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Czarny romantyzm. Przypadek stowacki, redakcja naukowa J. Goszczynska,
A. Kobylinska, Dom Wydawniczy ELIPSA, Warszawa 2011, ss. 232

Jesli racje miata Maria Janion piszac, Ze na romantycznej opozycji wznio-
stego marzenia i plaskiej rzeczywistosci funduje si¢ nowoczesna antropolo-
gia, to przeznaczeniem badaczy kultury jest nieustanny powrdt do swoistych
kategorii egzystencjalnych stworzonych przez romantyzm. Zrodta inspiraciji
zdaja si¢ przy tym niewyczerpane. JesteSmy bowiem $wiadkami prawdziwego
renesansu fascynacji ta epoka, czy moze raczej, wicloaspektowym i ponad-
czasowym zjawiskiem, jakim stal si¢ romantyzm. Przedmiotem fascynacji jest
przy tym ta najbardziej mroczna i niepokojaca jego odstona, coraz bardziej
traktowana jako kategoria sama w sobie, a wigc czarny romantyzm.

Przyczyn owego swoistego czarnoromantycznego zwrotu w kulturze, za-
réowno wysokiej (w tym, w nauce), jak i popularnej, uwidaczniajacego si¢
W oczarowaniu tajemniczg i nieokietznang strong bytu, $miercig i odbijajaca
si¢ w $wiecie prazasadg zta, redaktorki ksiazki Czarny romantyzm. Przypa-
dek stowacki upatruja w jego specyficznie pojetej uniwersalnosci. W tym, iz
nie stanowi on tylko, jak czytamy we wstepie, mody w sferze kultury a jego
wyréznikiem nie jest jedynie okreslona stylizacja, choc¢ i ta ma tu swoje zna-
czenie, ale przede wszystkim w tym, iz uwiklany jest ,,w najpowazniejsze py-
tania egzystencjalne, dylematy etyczne oraz kwestie gnoseologiczne” (s. 7).
W tym ujeciu badanie czarnoromantycznej wyobrazni nie jest jedynie sztuka
dla sztuki, ale staje si¢ kluczem do zrozumienia ludzkiej kondycji jako takiej.

W przypadku ksigzki pod redakcja Joanny Goszczynskiej i Anny Koby-
linskiej temat niebywatej Zywotnosci czarnoromantycznego imaginarium, na
co wskazuje sam podtytul, zaprezentowany zostaje na przykladzie literatury
stowackiej. W tomie zgromadzone zostaty teksty badaczy, ktorzy sledza roz-
liczne jego tropy zarowno w dzietach literackich (od 1 pot. XIX w. az po
wspoélczesnose), jak réwniez w filmie i sztukach plastycznych. Tom podzie-
lony jest zatem na trzy czesci, zatytutlowane kolejno: Proza, Dramat i teatr
oraz Obraz.

Od razu nalezy podkresli¢, iz Czarny romantyzm to przedsigwziecie po-
wazne i bardzo ambitne, zwazywszy na swoisto$¢ okresu w dziejach litera-
tury stowackiej, ktory jest tu podstawowym punktem odniesienia, a wigc sto-
wackiego romantyzmu. Specyfika i ztozonos¢ stowackiej literatury i kultury
pierwszej pol. XIX w. zasadzala si¢ m.in. na koniecznosci ich podporzadko-
wania celom patriotycznym: odrodzeniu narodowemu, czy tez, by wyrazic si¢
precyzyjniej, tworzeniu od postaw stowackiej tozsamosci narodowej, a co za
tym idzie, ksztattowaniu narodu w nowoczesnym tego stowa znaczeniu. Klu-
czowe znaczenie miala tu posta¢ charyzmatycznego animatora kultury i dzia-
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tacza narodowego — Ludovita Stira, ktéry patronowat oficjalnemu, w duzej
mierze normatywnemu, nurtowi stowackiej kultury romantycznej. Miato to
swoje konsekwencje w bardzo wybidrczym traktowaniu inspiracji ptynacych
z Zachodu Europy, a nawet blokowaniu takich, ktérych nie dato si¢ wpisa¢
w ramy obowigzujacego dyskursu. Dotyczylo to zwlaszcza tych zjawisk,
ktére moglyby zadziata¢ stymulujaco na powstanie, traktowanej réwnorzed-
nie, stowackiej wersji czarnego romantyzmu. Nie oznacza to, ze zabraklo
w stowackiej literaturze dziet, ktore prezentowatyby czarnoromantyczng wi-
zje $wiata. Spychane byly one jednak do podziemia literackiego lub ,,uniesz-
kodliwiane” poprzez ich zgodng z duchem narodowym, czy tez chrzescijan-
skim systemem wartosci interpretacje. W rezultacie stowackiego odrodzenia
narodowego, stowacka literatur¢ romantyczng bardzo dtugo postrzegano jako
pewien jednorodny model. Na szczgécie w ostatnich dekadach interpretacja
ta jest systematycznie podwazana, a prezentowana tu ksigzka jest kolejnym
wymownym tego przyktadem.

Czg$¢ poswigcona utworom prozatorskim wskazuje na wyjatkowe za-
geszczenie czarnej wyobrazni w dwudziestoleciu miedzywojennym. Cztery
z siedmiu tekstow tutaj zamieszczonych skupiajg si¢ na $ledzeniu czarnoro-
mantycznych inspiracji u dwoch wybitnych prozaikéw tego okresu — Jana
Hrusovskiego, autora zdradzajacego powinowactwo z ekspresjonizmem,
i Frantiska Svantnera, zwiazanego z nurtem tzw. naturyzmu. W pierwszym ar-
tykule zatytutowanym Weteran wojenny jako wizjoner: wokot poetyki i meta-
fizyki w tworczosci Jana Hrusovskiego Dagmar Krocanova Roberts wskazuje,
analizujac cztery obrazy pochodzace z czterech réoznych utworéw prozator-
skich stowackiego autora (Mamma mia!, Zazitok vo vzduchu, Muz s protézou
i Peter a Pavol na prahu nového sveta), w jaki sposob dziedzictwo czarnego
romantyzmu umozliwito w latach dwudziestych XX w. oddanie traumy wy-
wotanej przez I wojne §wiatowa. Wojna ta uznana zostala za pierwsza wojne
industrialng 1 techniczng. Jej specyficzny charakter, ktory zwiazany byt
z faktem, iz prowadzona byta z okopow, czego rezultatem byto specyficzne
,utajnienie” wroga, doprowadzil do dezintegracji czasu i przestrzeni. Konse-
kwencja tego bylta inna, nowa interpretacja rzeczywistosci, archaiczna i pry-
mitywna, z elementami mys$lenia magicznego. W t¢ rzeczywisto§¢ wpisana
byta jednostka rozedrgana i rozdarta, ktorej udzialem staty si¢ niepokojace,
fantastyczne wizje, balansujace na granicy snu i jawy. To rdwniez przestrzen
radykalnej opozycji natury i kultury. Wojna, bgdaca paradoksalnym uciele-
$nieniem kultury, zadaje naturze gwatt.

Zupetnie inne spojrzenie na tworczos$¢ tego samego prozaika uzyskujemy
w teks$cie Joanny Goszczynskiej, ktory skupia si¢ na analizie zjawiska meta-
forycznego wampiryzmu bohaterek stowackiej prozy miedzywojennej (Meta-
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foryczny wampiryzm bohaterek stowackiej prozy miedzywojennej. Hrusovsky,
Svantner). Interpretacji poddane zostaja Mina i Erna, bohaterki noweli Hru-
Sovskiego Muz s protézou, jak rdwniez Zuna — tajemnicza postaé z powie-
Sci Frantiska Svantnera — Nevesta hél. Autorka umieszcza swoje rozwazania
w szerokim kontek$cie kulturowym, z ktéorego dowiadujemy si¢ o genezie
wampiryzmu (i wilkotactwa), szczegodlnie w jego zenskim wydaniu, w ktorym
pierwsza wampirzyca miata by¢ mityczna Lilith. Romantyczna interpretacja
wampiryzmu, ktadgca nacisk na dwuznaczno$¢ ontologiczng, prowokujaca
z kolei pytania o kondycje cztowieka w ogdle, ma kluczowe znaczenie dla
zrozumienia statusu bohaterek artykutu. Ich ,,wampiryzm” jest za kazdym ra-
zem wazkim nos$nikiem wiedzy o prawdziwej kondycji zwigzanych z nimi
meskich bohaterow. W przypadku noweli HruSovskiego kobieta-wampir
jest projekcja okaleczonej $wiadomos$ci porucznika Seeborna, w powiesci
Svantnera — projekcja $wiadomosci jednostki (Libora) poszukujacej whasnej
tozsamosci.

W artykule Rafala Majerka (Mroczne przestrzenie niepozna(wal)nego.
Elementy czarnego romantyzmu w prozie Frantiska Svantnera) czarnoroman-
tyczna perspektywa rozszerzona zostaje o przyktady z debiutanckiego tomu
opowiadan autora Nevesty hol, zatytutowanego Malka. Rafal Majerek wzbo-
gaca rdwniez czarnoromantyczne rekwizytorium stowackiego naturysty o tak
znaczace 1 charakterystyczne motywy, jakimi sg: $mier¢, krwawa zemsta,
uwarunkowanie dzialan bohateréw impulsami o charakterze instynktownym,
wszechobecna atmosfera niepokoju i grozy, jak réwniez obecnos¢ elementow
fantastycznych i irracjonalnych zaszczepionych bezposrednio w $wiecie rze-
czywistym. Autor szkicu formuhuje tezg¢ o modelowym bohaterze prozy Svant-
nera, ktory nie rozumie samego siebie i niektorych wiasnych motywacji. Nie
da si¢ ich bowiem wytlumaczy¢ w ramach zadnego z przyjetych porzadkoéw
(np. kultury ludowej), bo przynaleza juz one do mrocznej strony bytu. Taki
bohater funkcjonuje na tle przyrody, ktora w duzej mierze determinuje jego
dziatania. Podlega nieustannym przemianom i jest ,,nicoswajalna” na drodze
poznania intelektualnego. Mozna si¢ do niej zblizy¢ jedynie dzigki intuicji,
zachowujac szczegolng ostroznos$é. Przyroda nie jest bowiem czlowickowi
podlegta, jest sitg suwerenna, przyjazna i wroga jednoczesnie, niczym sacrum.

Szczegdlowe omowienie tych trzech artykulow pierwszej czgsci ksigzki
miato na celu pokazanie, iz fundamentalng baza literackg stato dla autoréow
Czarnego romantyzmu dwudziestolecie miedzywojenne wilasnie. Prezento-
wane tu szkice wchodza ze sobg w interesujacy dialog, ktory naswietla z roz-
nych perspektyw tworczos¢ tych samych stowackich prozaikow. Ciekawym
kontekstem jest tutaj studium Barbary Suchon-Chmiel — ,, Krwawa Hrabina™
w kontekscie czarnego romantyzmu, ktore przynosi ze sobg analize powiesci
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Joza Nizanskiego Cachtickd pani z 1932 r., ktorej autor eksploatuje legende
Elzbiety Batory — zenskiego odpowiednika hrabiego Draculi. Mamy tu wigc
do czynienia z kolejnym dzietem migdzywojnia, przynalezacym juz jednak do
innego rejestru kultury, bedacym swoistym sp6znionym przyktadem powiesci
gotyckiej. Barbara Suchon-Chmiel udowadnia, ze czarnoromantyczne inspi-
racje w literaturze stowackiej nie dotyczyly jedynie kultury wysokiej, elitar-
nej, ale znalazty réwniez swoja droge do kultury popularnej. Autorka $ledzi
literacka histori¢ krwawej hrabiny, sprawdza, ktore elementy zyciorysu prze-
niknely do jej mrocznej legendy. W powiesci Nizanskiego Elzbieta Batory
jest ucielesnieniem zta, ale — czego dowodzi autorka szkicu — nie jest jednak
postacig jednowymiarowsg, na co wskazuje interpretacja oparta o arsenat na-
rzgdzi oferowanych przez psychoanalize.

Kolejne dwa artykuty w tej czgsci ksiazki prezentuja watki czarnoroman-
tyczne w stowackiej literaturze wspoétczesnej, na przyktadzie dwoch znako-
mitych jej tworcéw: Pavla Vilikovskiego (Jana Kuzmikova, Neoromantyczny
kontekst tworczosci Pavla Vilikovskiego) 1 mlodszego: Vladimira Balli (Ma-
rek Mitka, Suplovany tenis Michelangela Antonioniho. O motywie nieusta-
Jjacej smierci w opowiadaniach Vladimira Balli). W pierwszym tekscie Jana
Kuzmikova wskazuje na neoromantyczne inspiracje w tworczoSci autora
powiesci Citova vychova v marci. Odnajduje w jego pisarstwie interesujacy
ja zwlaszcza motyw szatana odczytywany estetycznie, ktorg to lekture Vili-
kovsky zawdzigcza Baudelaire’owi. Na tym nie koncza si¢ inspiracje fran-
cuskim poeta przekletym. Autorka pokazuje, jak w twdrczosci stowackiego
prozaika opozycja Bog-Szatan, stanowigca o$ literatury modernistycznej,
przeobrazona zostaje na inng: Szatan kontra Szatan, czy tez opozycje ,,ma-
tych” bogéw i szatanéw. Marek Mitka z kolei skupia si¢ na opisie kondycji
bohaterow opowiadan Balli, ktorych przeznaczeniem zdaje si¢ by¢ cierpienie
i $mier¢. Owa niezbywalna i przedustawna obecnos¢ codziennego umierania
pozwala dostrzec w postaciach, stworzonych przez autora zbioru opowiadan
Leptokaria, prawdziwg mroczna, czarng duszg. Ich interakcje z rzeczywisto-
$cig nosza za kazdym razem znamiona cigzkiej proby, ktora z gory skazana
jest na porazkeg. Bohaterowie Balli sg przez rzeczywisto$¢ osaczeni, watli
i lekliwi, samotni i skazani na bycie ofiara wlasnych popedow, ktérych nie
sa w stanie kontrolowa¢, a ktore przybieraja czg¢sto przedziwna, znajdujaca
si¢ poza granicami spotecznej akceptacji, forme. Sg to postaci par excellence
transgresyjne — pograzone w ciemnosciach fizycznego ,,nie-bycia”, ale jeszcze
nie martwe.

Pierwsza, najobszerniejsza, czgs¢ ksigzki Czarny romantyzm. Przypadek
stowacki zamyka szkic Marii Papierz — Folkloryzacja jezyka stowackiego,
ktory stanowi bardzo ciekawy kontrapunkt dla wszystkich innych artykutow
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zgromadzonych w tej czesci. Dotyczy on bowiem analizy jezykowej dziet re-
prezentujacych tzw. stowacka proze liryzowana i wskazuje na kierunki prze-
mian samego jezyka stlowackiego na poczatku XX wieku.

Druga czg$¢ ksiazki, zatytulowang Dramat i teatr, otwiera bardzo wazny
dla profilu catej pracy artykut Anny Kobylinskiej — Czarny romantyzm Vi-
liama Pauliniego-Totha (o dramacie Ludska komédia). To obszerne studium
przynosi analize jedynego w calej ksigzce dzieta par excellence czarnoro-
mantycznego. PCudska komedia jest nie tylko Swiadectwem frenetycznych fa-
scynacji mlodego stowackiego tworcy, jest przede wszystkim dowodem na
nieskuteczno$¢ sztucznych ograniczen stowackiej literatury doby odrodzenia
narodowego. Wszystkie owe niepozadane watki i mroczne prady, ktérym tak
niechetny byt Stiir, znalazty jednak sposob, by zaplodni¢ wyobraznie¢ mto-
dych stowackich literatow. Anna Kobylinska stawia bowiem tezg, iz dramat
Pauliniego-Totha nie powstat w prozni, ze nie jest dzietem pojedynczym, ze
reprezentuje czarnoromantyczny nurt istniejacy w podziemiu literackim ,,jako
nurt wlasnie, a nie zbior dziet powstatych w izolacji” (s. 116). Cudska kome-
dia, obficie inspirujac si¢ folklorem, wchodzi jednoczesnie w dialog z gigan-
tami literatury europejskiej: Dantem, Miltonem, Goethem i Krasinskim. Anna
Kobylinska tropi czarnoromantyczne watki dzieta dochodzac do przekonania,
iz jadrem jego romantycznej ikonosfery jest mit Fausta, faustyczny pakt czto-
wieka z diablem. Dzigki temu staje si¢ Cudska komedia posgpna opowiescia
o rzeczywistej kondycji cztowieka w momencie, gdy $wiat ujawnia swoj
mrok, nad ktorym 6w cztowiek nie moze zapanowac, kiedy wlasciwa wydaje
si¢ posepna diagnoza zabdjczych Masek z Marii Malczewskiego — ,,Bo na
tym $wiecie Smieré wszystko zmiecie,/Robak si¢ legnie i w bujnym kwiecie”.

Kolejne dwa artykuly funkcjonuja w swoistym interesujacym tandemie.
Obydwa koncentruja si¢ na tworczosci wspotczesnego stowackiego dramato-
pisarza — Karola Horaka, doktadniej za$ na biograficznej pentalogii, poswig-
conej losom stowackich inteligentow i dziataczy narodowych. Obydwa teksty
roznia sie jednak zasadniczo dykcja badawcza. Peter Kasa (Smier¢ i czern.
O tworzeniu obrazu romantycznego poety Janka Krala w dramacie Karola
Hordka ,, Apokalipsa podla Janka [Krala]*) przystepuje do analizy dramatu
z pozycji literaturoznawcy. Miron Pukan (Filiacje z czarnym romantyzmem
w tworczosci Karola Hordka) z kolei zdradza swdj temperament teatrolo-
giczny, koncentrujac si¢ przede wszystkim na teatralnych interpretacjach
sztuk stowackiego autora oraz ich wkladzie w wydobycie i zaakcentowanie
elementow poetyki czarnego romantyzmu. I to zwtaszcza w dwoch dramatach
Hordka — Mesianistova hlava alebo Archa umluvy. Fantastické mystérium
o zivotnom utrpeni a slavnej smrti romantického basnika Sama Bohdana Hro-
bona oraz Adolf Ivanovi¢ Dobrijanskij — Zornicka na nebi, slucka nad hlavou,
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dotyczacym zycia rusinskiego dzialacza narodowego. Peter Kasa podkresla
z kolei swoiste wspotbrzmienie migdzy metoda tworcza romantycznego poety
— Janka Kral'a, ktorego dzieta spowite sa metaforyczng czernig oraz atmosfera
agonii, zaniku i $mierci a postmodernistyczng metoda dramatopisarza, ktora
ujawnia si¢ w improwizacjach i otwartej formie sztuki. Wedlug tego ostat-
niego badacza, Horakowi udato si¢ uczynic z zycia tego prawdziwie rewolu-
cyjnego poety parabole indywidualnego losu oraz ,,archetypowego konfliktu
jednostki i zbiorowosci” (s. 143).

Czg$¢ poswigcong dramatowi zamyka studium Lucyny Spyrki, w kto-
rym zaprezentowane zostajag motywy gotyckie w tworczosci jednego z naj-
cickawszych i najbardziej awangardowych wspotczesnych dramatopisarzy
stowackich — Viliama Kliméacka (Gotycyzm w dramatach Viliama Klimacka).
Badaczka zwraca uwage, ze gotycyzm, bedacy jedna z twarzy czarnego ro-
mantyzmu, stanowi w twodrczosci stowackiego autora swoistg nosng kate-
gorie, w oparciu o ktora dochodzi do powinowactwa z réznymi odmianami
gatunkowymi dramatu: dramatem absurdu, ekspresjonistycznym, romantycz-
nym, poetyckim czy egzystencjalnym. Odmiany te czesto sg stabo reprezen-
towane w dorobku stowackiej literatury dramatycznej. Lucyna Spyrka, ana-
lizujac takie sztuki Klimacka jak: Koza, Maria Sabina, Caligari czy Gotika,
wymienia arsenat gotyckich a wiec jednoczes$nie czarnoromantycznych mo-
tywow, do ktorych zalicza: komizm, grozg, rozpacz, poszukiwanie wiasnej
tozsamosci, obecno$é karykatury, ale rowniez, traktowany powaznie, podtekst
historiozoficzny.

Ksigzke Czarny romantyzm. Przypadek stowacki zamyka cze$¢ zatytuto-
wana Obraz, w ktorej odnajdujemy dwa teksty poswiecone tworczoscei filmo-
wej 1 malarstwu. W artykutach tych przyjeta zostata szersza, ponadstowacka
perspektywa i w ten sposob stanowig one interesujagce dopelnienie zgroma-
dzonych w prezentowanej tu ksigzce analiz. Wzbogacaja je o szeroki kon-
tekst kulturowy. W swoim studium zatytulowanym Stowacka Transylwania
Patrycjusz Pajak pisze o fascynujacej historii krecenia jednego z najbardziej
znanych i pionierskich filmoéw grozy w rezyserii F. W. Murnaua z 1922 r.,
Nosferatu — symfonia grozy. Film krecony byt na Zamku Orawskim a w po-
sta¢ wampira wecielit si¢ Max Schreck, o ktérym legendy mowia, iz byt praw-
dziwym wampirem. Legend¢ t¢ potwierdza film z 2000 r. — Cierr wampira,
bedacy swoistym holdem wobec arcydzieta Murnaua. Max Schreck okazuje
si¢ w nim prawdziwym Nosferatu, synem ziemi stowackiej, ,,esencjg pierwot-
nej stowackosci, ktora wylania si¢ z chaosu prapoczatku” (s. 188). Osadzone
w bardzo szerokim kontekscie kulturowym erudycyjne rozwazania Patrycju-
sza Pajaka podkres$laja i uwidaczniajg potencjal czarnoromantyczny tkwiacy
w kulturze stowackiej.
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Zamykajacy ksigzke szkic Michata Burdzinskiego (Glosy o zmierzchu. La-
dislava Mednyanskiego wizje Smierci w kontekstach ogolnoeuropejskich) po-
kazuje inspiracje czarnym romantyzmem w dotychczas nieprezentowanej tu
galezi sztuki — w malarstwie. Bohaterem studium jest majacy bardzo ciekawa
biografi¢ stowacko-wegierski malarz modernistyczny, czy tez — jak chce tego
autor artykulu — neoromantyczny — Ladislav Mednyansky. W jego pracach
obsesyjnie powracaja motywy odosobnienia, n¢gdzy, oblgkania, starosci, bo-
lesnego rozktadu ciata i koniecznosci jego utylizacji. Michat Burdzinski, po-
szukujac odpowiedzi na pytanie o rodzaj romantycznosci, ktory widoczny jest
w pracach artysty, dokonuje zestawien poetyki Mednyanskiego z gigantami
malarstwa europejskiego, takimi jak Goya czy Jacques-Louis David.

Ksigzka pod redakcja Joanny Goszczynskiej i Anny Kobylinskiej po§wie-
cona kategorii czarnego romantyzmu w literaturze i kulturze stowackiej, gro-
madzaca w jednym miejscu rozwazania stowacystow oraz polonistow stowac-
kich i polskich, jest pozycja niewatpliwie pionierska. Jest to tak naprawde
pierwsza proba zastosowania kategorii czarnego romantyzmu w odniesieniu
do obszaru kultury stowackiej. To kolejny etap dzialan majacych na celu prze-
wartosciowanie naszej wiedzy o stowackiej literaturze doby odrodzenia, ktora
jeszcze do niedawna interpretowana byla jako jednorodny model narodowy,
szturowski.

Stowacki romantyzm jest w tej ksigzce podstawowym punktem odniesie-
nia, nawet jesli analizy tekstow par excellance (czarno)romantycznych ogra-
niczaja si¢ w tomie do jednego dramatu, omdéwionego w tekécie Anny Ko-
bylinskiej. To wlasciwie jedyna stabo$¢ omawianej tu pozycji. Jednak i ona
w jaki$ sposob ,,znaczy”. Wspomina o tym w swoim studium Anna Koby-
linska stawiajac pytanie o to, dlaczego tak mato uwagi w stowackiej refleksji
literaturoznawczej poswigca si¢ tym zjawiskom slowackiego romantyzmu,
ktére zdradzaja powinowactwo z duchem czarnego romantyzmu. Wynika
Z tego, ze ogromnej uwagi interpretacyjnej wymagataby lektura tekstow nie
tylko nurtu podziemnego, ale nastagpi¢ musi rowniez ponowna, otwarta na
wiele mozliwosci interpretacyjnych, lektura tekstow kanonicznych.

Ogromng zaleta prezentowanej tu ksigzki jest to, ze zamieszczone w niej
teksty wchodza w pewien naturalny dialog, nieustannie zmieniajac optyke ba-
dawcza — szkice analityczne sasiadujg z tymi o charakterze przekrojowym.
Analizy za§ prozy dwudziestolecia migdzywojennego, niejako wstecznie,
wskazuja na slowacki romantyzm, uswiadamiajac dobitnie, ze mozliwa jest
rekonstrukcja czarnoromantycznego imaginarium, osnutego wokot mitu fau-
stycznego, motywu kobiety fatalnej, janusowego oblicza natury, konfliktu na-
tura-kultura, animalizmu czy tez fascynacji brutalnoscia.
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Pozostaje mie¢ nadziej¢, ze Czarny romantyzm. Przypadek stowacki wy-
wola dyskusj¢ i sktoni do podjg¢cia badan na szersza skale, zwlaszcza takich,
ktore wezma na warsztat stowacka literatur¢ romantyczna i, uznajac jej nieza-
przeczalng odrebno$é, pokaza jednak to, co wydaje si¢ oczywiste, a mianowi-
cie jej glebokie zanurzenie w klimacie romantyzmu europejskiego i uwiktanie
we wszystkie odcienie romantycznej odysei egzystencjalne;.

Aleksandra Hudymac
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