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DOSWIADCZENIE SACRUM 1 JEGO POETYCKIE FORMY
W TWORCZOSCI BOHUSLAVA REYNKA

Bohuslav Reynek nalezal niewatpliwie do grona najciekawszych
czeskich tworcow pierwszej potowy XX wieku, cho¢ przez cate swe zy-
cie pozostawatl wlasciwie w cieniu gtdéwnych nurtow czeskiej literatury.
W okresie dwudziestolecia migdzywojennego zwiazany byt ze srodowi-
skiem katolikow skupionych wokot Josefa Floriana w miejscowosci Sta-
ra Rise, ktore dalekie byto od dominujacych, awangardowych pradow
czeskiej poezji. Najsilniejsze chyba zwiazki artystyczne taczyty go nato-
miast z europejskim ekspresjonizmem (zwtaszcza z poezja Georga Tra-
kla, ktorej byt czeskim thumaczem)!. W czasach powojennych z kolei jego
izolacja wywotana byta przede wszystkim czynnikami o charakterze po-
litycznym. Celem niniejszego szkicu jest proba charakterystyki tworczo-
sci Reynka (przede wszystkim poetyckiej, cho¢ jego dzieta graficznego
nie da si¢ przy tej okazji pominac?) pod katem sposobu, w jaki funkcjo-
nuje w niej sfera sacrum. A zajmuje ona w dorobku artystycznym autora
Rybich supin miejsce centralne i jest w jego poezji i grafice trwale obecna.

Pierwszym i najprostszym sposobem przywotania przez Reynka sfery
sacrum jest wykorzystanie motywow biblijnych i religijnych. Pojawiaja
sig¢ one w jego wierszach i grafikach nieustannie, od samych poczatkow
jego tworczosci. Ulegaja przy tym roznym przeobrazeniom, historycznie

I Por. J. Med., Ceskd literatura a nemecky expresionismus, ,,Ceska literatura® 2005,
R. 53, nr 5, s. 688-693.

2 Tworczos¢ graficzna Reynka zwiazana jest $cisle z jego poezja. Jak pisal Zdenék
Rotrekl ,,Grafické dilo Reynkovo se svou ryzosti, lyrickou zastfenosti a neopakovatelnosti
v povitu a vyjadieni souvisi s basnickou tvorbou jako rub a lic téZze mince®, Z. Rotrekl,
Skryta tvar ceské literatury, Toronto 1987, s. 141.
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si¢ rozwijaja — kwestie te opisywane byly dos¢ szczegdlowo przez cze-
skich badaczy?, diachroniczne przemiany topiki religijnej w tworczosci
czeskiego autora pozostawione wigc zostang nieco z boku, z zaznacze-
niem jednej, do$¢ istotnej jak si¢ wydaje, transpozycji. Mianowicie, jak
pisze Martin C. Putna, w dojrzatej tworczosci Reynka ustoupily vnéjsi
nabozenské motivy, ,,velké dejiny spasy”, do pozadi ve prospéch pozoro-
vani drobnych véci basnikova mikrosveta*, cho¢ jak stwierdza dalej ba-
dacz, nie znikaja one catkowicie. Zasadnicza cecha Reynkowego §wia-
ta bedzie bowiem to, ze kazda jego poetycka opowies¢ czy zdarzenie
stanowi aktualizacj¢ historii zbawienia, dziejow upadku i odkupienia.
Kazde zycie i kazda $mieré¢ pojawiajace si¢ w tym poetyckim §wiecie
wpisane sa w kontekst biblijnych narracji i postrzegane przez ich pry-
zmat’. Przyktady (jedne z wielu) odnalez¢ mozemy w wierszach takich
jak Mrtva kocka (opis martwego kota koficzy pytanie retoryczne: ,,Ci
vina je smyta?*) Kohout v usvitu (,,Kohout na smetisti/ nachovy zobe./
[...] Jak z tebe krev prysti,/ kohoutku Jobe!/ Trn a trn hiebene/ na hla-
v¢ zbrocené/ Jak krev zaléva t¢/ Sarlatova teka,/ vytryskla klikaté,/ po
skranich ti steka./ Nova zas a nova/ bolest beze slova,/ koruna trnova/
Syna ¢loveékova®), Kozy (,,Ach, §ije rySavé, ramé dcer z Edomu/ a loket
zdvizeny do varu vrko¢i!“)¢ czy Viastovka (,,Vlastovka na zdi rozepja-

3 Por. np. artykuly: Martin C. Putna, Bohuslav Reynek, apokaliptyk — zdroje a motivy,
.Ceska literatura 2001, R. 49, nr 3, s. 314-319, M. Cervenka, Bestidi* Bohuslava Reynka,
[w:] Idem, Styl a vyznam. Studie o basnicich, Praha 1991, s. 68-88.

4 Ibidem,s. 317.

5 Ten problem wskazuje Putna w innej pracy po$wigconej Reynkowi, piszac, iz kazdy
element jego mikro$wiata (zwierzg, drzewo czy element pory roku czy dnia) ,,je poukazem
k bozskému tadu 1 k porusenosti pozemského svéta”, Idem, Promény nemenného, [w:] Bo-
huslav Reynek (1892—1971). Pieta v lod'ce. Grafické a basncké dilo, usporadala V. Jirouso-
va, Praha 2002, s. 65. Analogiczne uwagi o poezji i grafice Reynka odnajdziemy réwniez
w monografii Dagmar Halasovej: ,,A stejné tak nas vedou listy jako Zasnezeny zZebrik ¢i
ZebFindky k biblickym motiviim v Reynkové dile: k Zebiiku Jakubovu, k vozu proroka Elia-
Se, k zebfiku opfenému o kiiz, na némz visi t€lo umirajiciho Krista. Nahlizena z toho trans-
ponovaného vidéni jevi se kazdodennost Petrkova jako jakysi mlzny zavoj, zpod néhoz se
budou nenapadné vynotovat vidiny duchovniho svéta Bohuslava Reynka: podoby svatych
postav pisma Nového a Starého zakona i vize svétct v podobé, jakou v prib¢hu veki vytva-
tela legenda®, D. Halasova, Bohuslav Reynek, Petrov-Brno 1992, s. 69.

¢ Wszystkie trzy wiersze z tomiku Snih na zaprazi, B. Reynek, Podzimni motyli. Snih
na zdaprazi. Mrdaz v okne, Z rukopisnych sbirek k vydani pfipravil a poznamkami opatiil 1.
Divis, Hradec Kralové 1969, s. 54, 58 i 62.
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ta,/ Cerny kiiz v zaii zlata/ duhou rosy oblévany./ Kristus s druhé strany/
skryt je: bily a nachovy/ chladnouci uz*)’.

Ten niezwykle charakterystyczny rys Reynkowej poezji, jego sposob
doswiadczania sfery sacrum (ktorej przejawy dostrzega w catej whasci-
wie towarzyszacej mu rzeczywisto§ci) mozna by chyba najpetniej opi-
sa¢ za pomoca pojgcia aury Waltera Benjamina, definiowanej przez nie-
mieckiego filozofa jako ,,zawarte w pamig¢ci mimowolnej wyobrazenia,
wykazujace tendencje do grupowania si¢ wokot pewnego przedmiotu*®
— w omawianym wypadku wyobrazenia te maja oczywiscie charakter
par excellence religijny (biblijny), czego efektem jest niezwykle inten-
sywne odczuwanie przejawdw Swigtosci w otaczajacej poete realnosci.
Swiat Reynka to $wiat na wskro$ auratyczny, $wiat nieustannej wspol-
obecnosci 1 koegzystencji codziennos$ci i mitu, sacrum i profanum czy
wreszcie bliskos$ci i dali. Dla Benjamina pojgcie aury zwigzane bowiem
byto réwniez z aktywno$cia patrzenia i motywem spojrzenia:

W spojrzeniu jest przeciez zawarte oczekiwanie, ze bgdzie ono odwzajemnione
przez tego, do kogo jest zwrocone. A gdzie oczekiwanie to bywa spetnione (a moze
ono tak samo dotyczy¢ w mysli spojrzenia intencjonalnego, skupienia uwagi, jak
i spojrzenia w zwyklym sensie tego stowa), spojrzeniu towarzyszy aura w calej
petni. ,,Postrzegalno$¢ — mowi Novalis — to skupienie uwagi”. Postrzegalno$é tego
rodzaju nie jest wlasciwie niczym innym, jak postrzegalnoscia aury. Doswiadcze-
nie aury to zatem przenoszenie pewnej utartej w spoteczenstwie ludzkim formy
reakcji na stosunek natury martwej lub zywej do cztowieka. Ten, kto jest ogladany
albo kto przypuszcza, ze si¢ na niego patrzy, wytgza wzrok. Do$wiadczy¢ aury da-
nego zjawiska znaczy tyle co obdarzy¢ je zdolnoscia widzenia. Odkrycia pamigci
mimowolnej stanowia tego odpowiednik. Sa zreszta niepowtarzalne, wymykaja si¢
usitujacej je zatrzymaé pamigci. Tym samym umacniaja takie pojecie aury, ktore
pojmuje w niej ,,niepowtarzalne zjawisko dali”. Okreslenie to przejrzyscie ukazuje
kultowy charakter tego zjawiska. Prawdziwie dalekie jest to, co niedostgpne, nie-
osiagalne — w istocie niedostgpnos¢ stanowi najwyzszy walor przedmiotu kultu®.

W tworczosci Reynka odnalez¢ mozna utwory stanowiace doskonata
ilustracje tego procesu — przyktadem moze by¢ proza poetycka pt. Ko-

7 7 tomiku Mradz v okne, Ibidem, s. 110.

8 W. Benjamin, O kilku motywach u Baudelaire’a (II), przet. B. Surowska, ,,Przeglad
Humanistyczny” 1970, nr 6, s. 112.

9 Ibidem, s. 113.
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leda, w ktorej zasadnicza aktywnos$¢ podmiotu lirycznego zwiazana jest
z aktem patrzenia w oczy dwoch zwierzat, osta i wolu, co wywotuje caty
szereg biblijnych asocjacji:

Oc¢i Dvou Zvitat jsou veliké Ctyfi modré hvézdy, jejich dech, ktery se srazi ve stu-
denu, to jsou oblaka. Jazyky Osla a Volu jsou pruhy blizici se zory, a jejich zuby
jsou zasnézenou krajinou./ O¢i Dvou zvitat jsou Ctyfi andélé, dech Osla a Vola,
ktery se srazi, to jsou dlouhé, nejnéznéjsi plenky, v které ho andélé hali. Jejich
jazyky v zubech jsou proroky krve, a zuby jasnymi slokami vésteb./ Hlavy Zvifat
jsou podobny Archam./ Hlavy zvifat jsou podobny Araratu./ Hlavy Zvitat jsou
podobny Hrozniim z Chanaan. / Hlavy zvitat, koufici jako Sinaj, s jazyky jako
dvoji rizovy plamen, potéste nas ve jménu Otce i Syna i Ducha. Amen*!.

Zwroémy uwagg, ze utwor ten otwieraja (zanim jeszcze pojawia si¢
w nim motywy religijne czy biblijne — aniotowie, prorocy, Arka, Ararat,
Kanaan itp.) asocjacje podmiotu lirycznego zawierajace w sobie wraze-
nie odlegtej przestrzeni (gwiazdy, obtoki, zorze, zasniezony pejzaz) uj-
mowanej jednakze w jej fizycznym aspekcie, dali o kosmicznym niemal
charakterze, co stanowi niejako przygotowanie, preludium dla motywow
przywotanych w kolejnej jego czg$ci. W drugim akapicie bowiem owo
wrazenie oddalenia przestrzennego zostaje przetransponowane w odda-
lenie czasowe (historyczne czy mityczne) — asocjacyjna aktywno$¢ pod-
miotu lirycznego odsyla nas do opowiesci biblijnych. Reynek buduje
wigc konsekwentnie dystans, wrazenie niedost¢pnos¢ i nieosiagalnosci
zawarte w aurze towarzyszacej zwierzgtom, ktore stanowia przedmiot
poetyckiego opisu.

Na marginesie zaznaczy¢ warto, ze w tworczosci Reynka, zwlaszcza
graficznej, wyodrgbni¢ by mozna takze proces odwrotny, tzn. dekonstru-
owania owego oddalenia poprzez umieszczanie biblijnych czy religij-
nych wyobrazef w intymnej i prywatnej przestrzeni rodzinnej okolicy.
Jak podkresla Dagmar Halasova:

Podoby svatych biblickych i mimobiblickych postav Casto navstévovaly pole, za-
hradu i dvir v Petrkové, a kdyZ je pak opustily, postavily se ke dvefim a vratim
basnikova domova a tam se obtiskly na predméty kazdodenniho zivota: — UkriZo-

10 Ze zbioru Had na snéhu. B. Reynek, Bdsnické dilo, sv. 1, usporadal a k vydani pii-
pravil J. Hradec, Purley 1985, s. 262.



DOSWIADCZENIE SACRUM 1 JEGO POETYCKIE FORMY ... 81

vani na paraku — anebo se zachytily ve svétle, jez do mistnosti domu propoustely
okenni tabule — Pieta u okna. Na kiizi okna rozepjal paze Ukrizovany Kristus,
o kifz délici okenni tabule se opftel stafec Tobids'!.

Powyzsze uwagi uzupelni¢ mozna jeszcze spostrzezeniem, ze owa
przestrzen codziennosci 1 zwyktosci, ktora przybliza i w pewnym sensie
demitologizuje biblijne obrazy, niejednokrotnie zaznaczana jest w spo-
sob niezwykle minimalistyczny. Typowym zabiegiem jest tu np. umiesz-
czanie wizerunkéw zwierzecych w ramach do$¢ skonwencjonalizowa-
nych scen ewangelicznych czy religijnych. Jako przyktady przywotaé tu
mozna grafiki: Jidds, Marie ve chlévé, Bicovani, Job s viastovkami'® czy
Pieta s mysi'3. Dodajmy jeszcze, ze zasadniczym celem tych zabiegow
jest moze nie tyle demitologizacja ikonicznych wyobrazen religijnych,
lecz stworzenie napigcia pomigdzy przestrzenia mitu i codziennoSci,
podkreslenie kontrastu pomigdzy nimi a zarazem ich ,,uwspdtobecnie-
nie“, co pozwala w sposob bardziej wyrazisty podkresli¢ opisywane zja-
wisko aury.

Auratyczno$¢ Reynkowego $wiata poetyckiego i malarskiego (bo
w jego grafikach aspekt 6w rowniez ujawnia si¢ w wyrazisty sposob)
byta przeczuwana i opisywana przez komentatorow jego tworczosci.
Martin C. Putna wpisywat na przyktad tworczo$¢ Reynka w kontekst li-
teratury rosyjskie;j:

Druha paralela poukazuje na podobnost s ruskymi autory, opévateli poetiky zchu-
dlych panskych sidel. Petrkovsky diim je podobnym ostrovem starého svéta, za-
fizenym s prostou a pfirozenou krasou, aby v ném pobyval ptirozeny ¢lovek, jako
jsou rozpadajici se melancholickd ,,sidla* v povidkach A. P. Cechova nebo Ivana
Bunina. Novy svét, moderni a nelidsky, uz je v§ude okolo, uz se chysta vtrhnout
dovnitit; na petrkovsky dvur skuteéné vtrhlo JZD'4.

Ciekawy jest tu m.in. fakt, ze Walter Benjamin swoja koncepcj¢ aury
formutowal rowniez w oparciu o kontekst literatury rosyjskiej (wspo-

1 D. Halasova, Bohuslav Reynek, s. 75.

12 Prace reprodukowane w ksiazce D. Halasovej, Ibidem, s. 74, 76, 78, 108.

13 Praca dostgpna na stronie Galerie Art: http://www.galerie.chrudim.cz/reynek prode-
j_60 leta.htm, data dostgpu 22.05.2012.

14 M. C. Putna, Promény neménného, s. 70.
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mnie¢ nalezy tu przede wszystkim jego klasyczny szkic o narratorze
u Mikotaja Leskowal?). O ile jednak Benjamina interesowaé zdaje si¢
przede wszystkim moment przej$cia, czyli rozpadu i rozkladu aury,
przeobrazenia do$wiadczenia auratycznego w poauratyczne, wejscia
w czasy nowoczesnosci (pod tym katem dobiera interesujacych go au-
toréw), Reynek w zasadzie pozostaje zamknigty w swym poetyckim
$wiecie, stanowiacym dla niego swego rodzaju azyl czy sanktuarium,
do ktérego rzeczywisto$¢ wspotczesnego §wiata nie ma dostgpu. Dodaé
wszakze nalezy, ze owa represyjna, nieludzka nowoczesnosé, przybie-
rajaca swe oblicze najbardziej prymitywne i zbrutalizowane w postaci
komunistycznej rzeczywistosci powojennej Czechostowacji, stanowita
jednak istotny element biografii czeskiego poety, zwlaszcza jego oso-
bistej sytuacji w latach 50. Byla w zwiazku z tym czynnikiem zwykle
uwypuklanym przez interpretatoréw jego dzieta, tworzacym kanoniczny
wrecz kontekst interpretacyjny dla jego tworczosci.

W odniesieniu do tworczosci graficznej Reynka mozna zwroci¢ uwa-
g¢ na inny jeszcze aspekt auratycznosci, zwiazany z sama technika ar-
tystyczna. Walter Benjamin zwracat uwagg, iz wspolczesne mozliwosci
mechanicznej reprodukcji dzieta sztuki (takie jak na przyktad fotografia,
film czy nowoczesne techniki graficzne) eliminuja niepowtarzalnosc,
historycznos¢ i autentycznos¢ dzieta, czyli jego aure:

To co poprzez reprodukcjg zostaje wyeliminowane, mozna by nazwac aurg i po-
wiedzie¢, ze w epoce reprodukcji mechanicznej obumiera wilasnie aura dzieta
sztuki. Jest to proces symptomatyczny. Jego znaczenie wykracza poza zakres
sztuki. Mozna by tg tez¢ uogodlni¢ powiadajac, iz technika reprodukcji odcina
reprodukowany obiekt od tradycji. Egzystencje niepowtarzalna i jedyna zastgpuje
mnogos$cia kopii'®.

W swej tworczosci graficznej Bohuslav Reynek bardzo czgsto ko-
rzystat z techniki monotypii (faczonej z akwaforta czy sucha igla), ktora
pozwala na wykonanie jednej tylko odbitki (to za jej pomoca wiasnie

15'W. Benjamin, Narrator. Rozwazania o tworczosci Mikolaja Leskowa, przet. K. Krze-
mieniowa, [w:] Idem, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyboér i opracowanie H. Or-
towski, Poznan 1996, s. 241-269.

16 Idem, Dzielo sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, tham. K. Krze-
mien, [w:] Estetyka i film, red. A. Hellman, Warszawa 1972, s. 155.
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wprowadzat element barwny do swych grafik). W rezultacie znaczna
czeg$¢ jego prac graficznych zachowuje 6w niepowtarzalny charakter
dzieta artystycznego obdarzonego aura.

Auratyczny charakter $wiata poetyckiego Bohuslava Reynka rozwa-
zy¢ mozna w innym jeszcze aspekcie, bardziej fizycznym i zmystowym.
Mam tu na mysli niezwykle istotna funkcje, jaka w tworczosci czeskie-
go poety pelni barwa i §wiatto. Te dwa elementy sa przy tym $cisle ze
soba zwigzane, mozna by wrgcz stwierdzié, ze w tworczosci tego artysty
kolor jest ze $wiattem tozsamy!” (niosac ze soba caty symboliczny ta-
dunek, jaki §wiatlo w sobie zawiera). To zespolenie uderza zwtlaszcza
w pracach graficznych Reynka, w ktérych barwne punkty kontrastuja
z ciemng przestrzenia szarosci badz sepii (kontrast oparty jest wigc na
relacji chromatyczny vs. achromatyczny'®) — kolor nie wypetnia bowiem
zwykle catej powierzchni Reynkowych grafik, jest zwykle ograniczo-
ny do barwnej plamy, ktéra podkresla elementy semantycznie istotne.
Barwa przejawia przy tym wyrazista tendencje do autonomizacji: kolor
nie przylega doktadnie do przedmiotu, wykracza nierzadko poza jego
kontury (przy tym, co moze istotne, w tworczosci graficznej Reynka
pojawia si¢ on zawsze jako punkt badZz ptaszczyzna'®, natomiast pra-
wie nigdy jako linia czy kontur). Nie ulega on réwniez transformacjom,
tzn. stosowany jest zwykle w jednym wariancie czy odcieniu, nie oddaje
w naturalistyczny sposéb §wietlno-barwnych aspektéw rzeczywistosci,
nie tworzy iluzorycznej przestrzeni, jest raczej ptaski. W ten sposéb bar-
wa skupiona wokot przedmiotu tworzy jego swoista aur¢ (sugerujac nie-
zwykle czgsto ogien czy ptomien). Barwne plamy przypominaja wigc

17 Sciste zespolenie tych elementéw zdaje si¢ byé przede wszystkim efektem malar-
skich doswiadczen Reynka (w sferze malarstwa barwa i $wiatlo stanowia tworzywo zasad-
nicze, ich wzajemne relacje byty niejednokrotnie przez réoznych tworcow podkreslane — jako
przyktad mozna tu przytoczy¢ wypowiedz Tadeusza Dominika, ktory zapytany o problem
$wiatla i koloru odpowiedziat: ,,To jak gdyby to samo. Swiato jest nieodtaczne od koloru,
bo tworzymy je kolorem”, E. Dzikowska, Artysci mowiq. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Izabelin-Warszawa 2011, s. 62).

18 Nie jest to jednak regula, bowiem nie wszystkie grafiki Reynka posiadaja element
barwny. W przypadku pozbawionych go prac zasadniczy kontrast tworzony bgdzie poprzez
napigcie pomigdzy szaroscig a jej skrajnymi biegunami — biela i czernia.

19 Jesli wierzy¢ Kandinskiemu, granica migdzy tymi pojgciami jest do$¢ ptynna,
W. Kandynski, Punkt i linia a plaszczyzna. Przyczynek do analiz elementéw malarskich,
przet. S. Fijatkowski, Warszawa 1986, s. 24.
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jakby iskierki, ptomyki, zawieszone w przestrzeni. Kolor jest przy tym
zwykle motywowany realistycznie (cho¢ nie zawsze), lecz jego dazenie
do oderwania si¢ od przedmiotu, do usamodzielnienia si¢ potgguje jego
znaczenia symboliczne (przede wszystkim jego funkcje jako metafory
$wiatta), w rezultacie odsyta on do jakiej$ innej, drugiej przestrzeni, sfe-
ry transcendencji i sacrum, staje si¢ pomostem pomie¢dzy nia a codzien-
nym, przyziemnym $wiatem, ktory w ten sposob zostaje uswigcony
(a przynajmniej zawiera w sobie elementy do sfery §wigtosci odsytajace).

Scisty zwiazek barwy i $wiatta w poezji Reynka byt oczywiscie za-
uwazany przez komentatorow jego tworczosci, najpetniej opisat go do-
tychczas (jak si¢ wydaje) Miroslav Cervenka. Warto jednak w tym
miejscu zadaé pytanie o zrodta Reynkowej estetyki — wydaje sig, ze
tradycja, ktora dobrze oddaje jej istote jest kultura i umystowos¢ wie-
kéw $rednich. Jak pisata bowiem Maria Rzepinska, ,.kolor i blask ist-
nieja obok siebie nierozerwalnie w umystowosci $redniowiecznej jako
ziemskie, dostgpne, uchwytne dla zmystow obrazy $wiattosci najwyz-
szej?!, czy w innym miejscu: ,,blask i migotliwo$¢, sita, glebia i czy-
sto$¢ koloru jest holdem ztozonym Bogu przez to, co w pojgciach pry-
mitywnych jest najpigkniejsze tu na ziemi, a rOwnocze$nie pojmowane
jako widomy, dostgpny zmystom znak obecnosci, odblask najwyzszego,
niewidzialnego $wiatta”?2. Takie ujecie problematyki $wiatta i barwy
niewatpliwie doskonale oddaje jeden z najistotniejszych aspektéw twor-
czo$ci czeskiego poety. Dodajmy, ze obecne w jego tworczosci przy-
thumienie $wiatla (,,zdreni z mlhy”, jak to okreslit Miroslav Cervenka,
charakterystyczne zwlaszcza dla jego podzniejszych tomikoéw), nieustan-
ny kontrast pomigdzy swietlisto$cia a mrokiem (oparty na wspominanej
powyzej relacji chromatyczny vs. achromatyczny) obecne jest rowniez
w sztuce $redniowiecznej. Przywotajmy tu raz jeszcze Rzepinska: ,,Nie
swiatto petne dnia wypetnia przestrzen swiatyni, lecz barwny migotliwy
polmrok albo zlocista poswiata. Tak jak kolor w sztuce §redniowiecza
nie jest przedstawiajacy lecz wyrazajacy, podobnie powiedzie¢ mozna,

20 M. Cervenka, Bestiai Bohuslava Reynka, zwlaszcza s. 80-83; Idem, Zdreni z mlhy,
wSouvislosti® 1991, R. 2, nr 1, s. 82—-85.

21 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983,
s. 112.

22 Jbidem, s. 110.
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ze $Swiatlo dzienne zostalo odnaturalizowane. Trzezwe, rOwnomierne
$wiatto dnia nie miato dostgpu do kos$ciota sredniowiecznego; ulegato
ono zawsze transformacji”?3, ktora prowadzita do odrealnienia i izolacji
wnetrza $Swiatyni od $wiata rzeczywistego. W przypadku Reynka wra-
zenie owego odseparowania od otaczajacej rzeczywistosci pojawia si¢
rowniez — jest ono zwilaszcza istotne we wspomnianym juz kontekscie
biograficznym (sytuacja poety w komunistycznym panstwie) i podkresla
charakter jego $wiata poetyckiego jako pewnego rodzaju azylu.

Scisty, synonimiczny wrecz zwiazek barwy i $wiatta jako zjawisko
na wskro$ malarskie dostrzegalny jest w pierwszym rzgdzie w tworczo-
$ci graficznej Reynka. W utworach poetyckich (czyli w ramach zasad-
niczo odmiennego tworzywa artystycznego) bywa on niekiedy wskazy-
wany wprost, np. w wierszu Kotata: ,,Rzivé, bilé, ¢erné koté/ svétélka
tfi na samot&”?* czy Modra sykorka: ,,Sykorka mi k oknu slétla,/ hvézda
lehounkého svétla,/ ve zsinalé zimy lici/ zafe fosforeskujici”?®. Zasadni-
czo jednak podstawowym sposobem podkreslenia swietlistosci koloru
jest taczenie przez Reynka motywoéw barwnych z motywami czy okre-
sleniami, ktére asocjuja blask, 1$nienie, przeswitywanie czy migotanie
— to niezwykle charakterystyczna cecha jego poezji, wielokrotnie wska-
zywana i obecna od samych poczatkéw jego tworczosci (jako przyktad
podaje cytat z jednego z wezesnych wierszy Sero pied svitanim: ,,i snim:
o zvefi snézné bilé srsti/ se zrakem medovym a prosvitavym;/ plamen-
ném ptactvu, ptactvu purpurovém2°), Szczegdlnie czgsto barwa taczona
jest rowniez z atrybutami ognia, a wigc kolor plonie czy jarzy sig (dzieje
si¢ tak nawet w przypadku koloréow zimnych), np. ,,motyli zkiehli (...)
na kvé€tech zavienych zelenou perleti planou” czy ,,Kvéta haj bily pla”?’
(tego typu przyktady mozna mnozy¢ — pojawiaja si¢ wtasciwie w kaz-
dym wierszu).

23 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 115.

24 Z tomiku Mrdaz v okné, B. Reynek, Podzmini motyli..., s. 108.

25 Idem, Setba samot, edycja elektroniczna L. Borovicki na podst. B. Reynek, Bdsnické
spisy, red. M. Chlibcova, Zlin 1995, http://cl.ff.cuni.cz/system/elekniho/vysledky.php?1D=-
CL35623492, data dostgpu 02.05.2012, s. 16.

26 7 tomiku Zizné, Idem, Bdsnické dilo, s. 9.

27 Wiersze z tomiku Rty a zuby, Ibidem, s. 297, 289.
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Kolejnym zabiegiem, ktérego celem jest podkreslenie barwnej Swie-
tlistosci $wiata poetyckiego jest rowniez przywolywanie motywow,
ktore tacza w sobie te dwa elementy. Pojawiaja si¢ tu z jednej strony
zjawiska przyrodnicze, np. szron (jini) lub rosa, zwlaszcza o stonecz-
nym poranku (jest to motyw niezwykle czgsty w jego poezji), chetnie
jest tez wykorzystywany motyw ryby (,,chlapce vidim, okouna maji na
udici,/ z nachu a stiibra/ prekrasného®??), zapewne rowniez ze wzgledu
na jego glebokie znaczenie w symbolice chrzescijanskiej (pisze zreszta
Reynek wprost: ,,ryby, tipytenim nejkras$im/ mysticky znamenané!*?).
Z drugiej strony pojawiac si¢ beda np. poré6wnania z motywem kamieni
szlachetnych czy ztota lub srebra (,,Maji hebkou srst ¢i pefi prekrasné,
oci z chrysoprast, ebenu a zlata, ¢isté jako luna, jako voda prameni-
ta...“39), co ponownie mozna odnies¢ do przywolanej powyzej estety-
ki $redniowiecznej, ktora niezwykle chetnie wykorzystywala w sztuce
wlasciwosci tych drogocennych materiatow. Jak zaznacza przywotywa-
na juz Rzepinska

chrzescijanskie sredniowiecze stworzylo sztuke, ktora wyraza tresci spirytualne,
transcendentalne poprzez wartosci jak najbardziej zmystowe i konkretne: wspa-
niatos¢ i kosztowno$¢ uzytego tworzywa oraz intensywna wielobarwnosc, »ocza-
rowanie 0czu«

Autorka dodaje jeszcze, iz $redniowieczny sposob objawiania si¢
warto$ci barwnych

jest w sztuce Sredniowiecza zdeterminowany nowa postawa duchowa, ale jest
tez w ogromnym stopniu zdeterminowany nowym sposobem uzycia materialow,
przede wszystkim bardzo obfitym uzyciem zlota w malarstwie, zlota jako koloru,
a takze predylekcja do wszelkich substancji chwytajacych i refleksujacych lub
przepuszczajacych swiatto: pasty szklane i ceramiczne w mozaikach, metale szla-
chetne, drogie kamienie, emalia, szkto witrazowe3!.

28 Ibidem, s. 156—-157.

29 Ibidem, s. 170. Symbolika ryby w petni wykorzystana zostata rowniez w tomiku Rybi
Supiny z 1922 roku.

30 Thidem, s. 23.

31 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 110.



DOSWIADCZENIE SACRUM 1 JEGO POETYCKIE FORMY ... 87

W przypadku czeskiego poety, jak juz wspomniano, dochodza do
tego rozmaite zjawiska naturalne, o tychze wlasciwosciach. Dobrym
przyktadem syntezy tych elementow jest utwor Dobyvatelé):

Vrcholy stromt se prohybaly pod mnozstvim opic, visicich jako ohyzdné, vielé
a chlupaté plody, a prales dunél jejich poskoky a pady a chropténim, a pisnémi
a piskanim ptacat, kterd tvorila ménavé a meénlivé obrazce a okrasy ze vsech ji-
skticich barev po rostlinné klenb¢, zakryvajici pravou oblohu. Kolibfici byli tu
hvézdami, perletoveé nadechnuty ptak s rudyma o¢ima lunou, ohromny bazant byl
sluncem. Jeho stromo-prestol byl ovésen plazy, i vypinal se na ném jako odveka,
nestarnouci, pfesycena modla. Nebylo znat kiry stromové, protoze byl pokryt
spletenymi, barevnymi hady a had’aty; ale to bylo jako nejkrasnéjsi miezovani
maurska, a strom jako drahymi kameny vysity ornat32.

Miroslav Cervenka w przytoczonym fragmencie wskazywat przede
wszystkim na wplywy symbolizmu i secesji, uznajac autorska stylizacjg
za ,,samocelowg artystyczno$¢” (,,svéucelné umélectvi’)’3. Nie negujac
bynajmniej stusznosci tej uwagi wskaza¢ by mozna rowniez bardziej od-
legle w czasie, $redniowieczne wlasnie, wzory artystyczne dla powyz-
szego fragmentu, 1 to wzory dosy¢ konkretne. W innym miejscu swego
szkicu Cervenka dopatrywat si¢ bowiem w twoérczosci Reynka inspira-
cji literackich zaczerpnigtych ze staroczeskiej Legendy o sw. Katarzynie
(w wierszu Straka na zahradé)**, a zwiazanych wtasnie z aspektem bar-
wy (nawiazanie do sceny biczowania). Powyzszy fragment skonfronto-
wac by natomiast mozna z opisem niebianskiej sieni, ktora pojawiata si¢
we $nie $w. Katarzyny?®, inspirowanym z kolei obrazem niebianskiego

32 Wiersz pochodzi z tomiku Had na snéhu, Ibidem, s. 265.

33 M. Cervenka, Bestiai* Bohuslava Reynka, s. 76.

34 Ibidem, s. 81.

35 Zdase sé jeji, tej véhlasné/ panné, byti bez omyla,/ by na krassi sieni byla,/ nez ji
vidal kdy kto zivy./ Na téj biechu divné divy/ zdélany z bohatéj mény:/ dno z byryl, z ada-
mantuov stény/ spojovany biechu v zlaté,/ v nich mnoho okénec bohaté¢/ z smaragduov
i z safierov biechu,/ v nichzto miesto stkla s¢ sktviechu/ drahych kamenuov ¢inové:/ jochan-
ti i rubinové,/ turkat, sardin, palejs v sloni,/ jaspisové, kalcidoni,/ topas, granat, kryzoliti,/
amantisky, margariti,/ zposobeni piieli§ lepé./ Tudiez na téj sieni sklepé/ slunce, mésic, pfti
tom hvézdy/ podobenstvim tymiz jézdy/ stviechu, jakoz Bozi moci/ du na nebi dnem i noci/
&asujice viecky chvile. Dvé legendy z doby Karlovy. Legenda o svatém Prokopu. Zivot svaté
Kateriny, ptipr. J. Hrabak a V. Vazna, Praha 1959, s. 146-147.
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Jeruzalem z Apokalipsy sw. Jana®®, by¢ moze posrednio, poprzez S$re-
dniowieczna Kaplicg $w. Krzyza na Karlstejnie. Intertekstualne zwiazki
pomigdzy tymi tekstami nie narzucaja si¢ moze w sposob oczywisty, nie-
watpliwie jednak dos¢ podobnie operuja one motywami $wietlnymi37.
Owa pojawiajaca si¢ w tworczosci Reynka dos¢ oczywista symbo-
lika blasku i §wiatta prowadzi do sakralizacji pojawiajacego si¢ wraz
z nimi koloru38, Jego sakralng funkcj¢ podkresla dodatkowo jego au-
tonomizacja, charakterystyczna nie tylko dla twdrczosci graficznej, ale
1 poetyckiej. W poezji proces ten oddany zostat za pomoca zabiegdw
réznego rodzaju. Po pierwsze, zaobserwowa¢ mozna dazenie do przy-
taczania réznych okreslen danej barwy (poréwnaj np. wiersz Vesna,
gdzie autor uzywa okreslen ,,nach®, ,rudy”, ,,brunatny’). Reynek nader
chetnie sigga przy tym po specyficzne stownictwo, wyszukane i rzadkie,
poetyzmy czy archaizmy (we wspomnianym wierszu Vesna ani razu nie
pojawia si¢ potoczne okreslenie ,,cerveny”), co przydaje motywowi bar-
wy atrybutéw dawnosci, niezwyktosci oraz od§wigtnosci. Autonomiza-
cji koloru (a co za tym idzie — podkresleniu jego funkcji) stuzy réwniez
nagromadzenie przedmiotéw lub zjawisk z dana barwa zwiazanych,
przy czym sam kolor nie musi by¢ juz nazwany wprost (por. np. strofe

36 Mur jego zbudowany z jaspisu, a miasto, ztoto czyste, podobne do szkla czyste-
go. Cokoty pod murem miasta wszelkim drogocennym kamieniem byly ozdobione. Cokot
pierwszy jaspisem, drugi szafirem, trzeci chalcedonem, czwarty szmaragdem. Piaty sar-
doniksem, szosty krwawnikiem, siodmy chryzolitem, 6smy berylem, dziewiaty topazem,
dziesiaty chryzoprazem, jedenasty hiacyntem, dwunasty ametystem. A dwanascie bram
byto dwanascie perel, kazda brama z jednej perty. I plac miasta ze zlota czystego jak szkto
przezroczyste. A §wiatyni w nim nie widziatem, gdyz Pan, Bog Wszystkowtadny, jest jego
Swiatynia, i Baranek. [ miasto nie potrzebuje stonca ni ksigzyca, aby mu swiecity, bo chwata
Boska jest mu $wiatto$cia, a jego lampa Baranek” Ap 21, 18-23 (thumaczenie Cz. Milosza,
Ksiegi biblijne. Przeklad z jezyka greckiego i hebrajskiego, Krakow 2003).

37'W podobny sposob $wietlne wiasciwoséci drogich kamieni wykorzystuje Rey-
nek w utworach Vecery: ,,Vecery, palace teskna a touhy! Palace ze drahych kovi, z ohné
a z démantd, 0 jak tvrdé, 6 jak nedobytné, seskupeny kol ¢erné véze noci, kde jest zajata bila
Pastytka, odéna v perly a stichouci holoubka utéSeni, kterého vypousti k umirajicim!* czy
Plynuti: ,ptaci (...) vznaseji se mi nad hlavou jako zivouci kfize z perel, jako viny achatové,
pluji mi nad hlavou jako démantové ryby o¢i mléénych a rubinovych®. Oba utwory pocho-
dza z tomiku Rybi Supiny (1922), B. Reynek, Bdsnické dilo, s. 195, 218.

38 Doda¢ tu nalezy, iz, jak pisal Kandinski, kolor niejako sam z siebie ,,jest sposobem
wywierania bezposredniego wpltywu na dusze”, W. Kandynski, O duchowosci w sztuce,
s. 62.
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z wiersza Ranni dést nad vodou: ,,Vylétla z oblakl klece/ stiibrna hejna
ptaci,/ veliké kripéje v fece/ jak hvézdy skaci”3?). Dodaé nalezy, ze tego
rodzaju motywy to przedmioty badz zjawiska charakteryzujace si¢ zwy-
kle czystoscia i jednolitoscia koloru. Jako przyktad przywota¢ mozna
wspomniany juz wiersz Mrtva kocka: ,,Smutné tu ¢eka/ na krupéj mléka/
od liny a snihu./ Noc po sobot¢,/ zima je, svitd/ Luna kamenitd./ Styd-
né mrtvé kotd.// Ci vina je smyta?”4. Biel, nienazwana tu wprost, po-
jawia si¢ w postaci motywow mleka, $niegu, ksi¢zyca. Zastanawia¢ by
si¢ mozna jeszcze, czy sytuacja liryczna wiersza, nawiazujaca wyraznie
do momentu $§mierci Chrystusa, nie odsyta nas rowniez do liturgicznego
okresu Wielkanocy oraz Wielkanocnej Soboty, czyli po czesku ,,Bilé so-
boty* (cho¢ pojawiajacy si¢ w utworze $nieg sugeruje raczej zime).

Niejednokrotnie przedmiot czy zjawisko bgdace nosicielami danej
barwy wzmacniaja jej znaczenie symboliczne — jednym z najbardziej ty-
powych przyktadow jest uzycie motywu krwi, ktéra w znacznym stop-
niu determinuje symboliczna wymowe czerwieni (a w przywotywanym
powyzej wierszu o kocie mogtaby to by¢ owa Bila sobota — czas zatoby
i $mierci — bo taki wlasnie fadunek symboliczny zawiera w sobie w tym
wypadku ten kolor).

Sktonnos¢ Reynka do kolorow czystych i jednolitych takze wpisuje
si¢ przy tym dobrze w tradycje sredniowieczne, jak wspomina bowiem
Maria Rzepinska: ,Jesli chodzi o barwy uprzywilejowane, to stwier-
dzi¢ trzeba, ze spotykamy si¢ w tekstach z pozytywna ocena wszystkich
barw czystych, chromatycznych — obok bieli i zlota. Wszystkie bowiem
one uznawane byly za atrybuty boskich cnét™#!. Natomiast w sposob ne-
gatywny oceniane byly braz i szaro$¢. Jak pisze dalej autorka: ,,Barwy
z grupy brunatnych pomijane s zarowno w podrecznikach artystow, jak
w pismach teologow. W emblematyce swieckiej péznego $redniowiecza
budzily zawsze skojarzenia ujemne”#2. Barwa brunatna czy brazowa bg-
dzie wigc zawiera¢ w sobie symbolike negatywna (uzywana byta niekie-
dy jako kolor, ktorym malowano diabta), zwiazana bedzie z przestrzenia

3 B. Reynek, Podzimni motyli..., s. 14.

40 Ibidem, s. 54.

41 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, s. 121.
42 Ibidem, s. 132.
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profanum. 1 przyktady takiego wtasnie jej symbolicznego wykorzystania
odnalez¢ mozemy réwniez w tworczosci Reynka. W wierszu Vybirani
bramboru pisze on: ,,Pod mezi a v stinu stohu/ chléb je v satku a dva
dzbany;/ modry na utlitbu Bohu,/ lidem hnédy, rozpukany”*. Dodac
mozna jeszcze, ze nie przypadkiem znaczna czg$¢ jego grafik tworzo-
na byta w sepii — byt to niejako naturalny kontrast dla wprowadzanych
przez autora barwnych plam, podkreslajacy symboliczne napigcie po-
migdzy sfera sacrum i profanum (cho¢ oczywiscie szaros¢ réwniez te
funkcje spetniata®?).

Podobnie jak w przypadku tworczoséci graficznej, rowniez w poezji
barwa jest elementem petniacym funkcje mostu pomiegdzy sfera sacrum
1 profanum, rzeczywistoscia i transcendencja. Jednym z najbardziej wy-
razistych przyktadow takiego wykorzystania koloru jest wiersz Vesna®
z tomiku Rty a zuby, w ktorym barwne atrybuty zigby (potaczenie czer-
wieni i blgkitu, wzbogacone o epitety sugerujace ogien: ,,Klubic¢ko pla-
menné/ nachem se v listi dme, (...) v blankyt hledi””) koresponduja z opi-
sanym przez autora w kolejnej strofie zjawiskiem powidoku stonca (,,Ja
zaviram oci:/ rudy kruh se to¢i/ modrou Sedi”), a ostatecznie czerwien
zostaje tu utozsamiona z krwia meki i ofiary Chrystusa, krag slonca za$
z ksztattem hostii. Motyw mszy przywolany zostal zreszta bezposred-
nio w pierwszej strofie, a i specyficzny uklad ryméw w utworze tacza-
cy w pary kolejne strofy (aab ccb) wydaje si¢ nawiazywac do gatunku
sekwencji, $cisle zwiazanej z chrzedcijanska liturgia. Obiektywny im-
puls barwny zaczerpnigty z otaczajacej rzeczywistosci zostal wigc ze-
stawiony z indywidualnym aktem percepcji zjawiska $wietlnego (jest

43 B. Reynek, Setba samot, s. 5.

# Przy czym w $redniowiecznej symbolice byla ona w zasadzie pomijana — jak pisze
Rzepinska, ,,Szaros¢ jako »nie kolor« nie budzi w ogdle zainteresowania u komentatorow,
w sztuce za$ odgrywa rolg minimalng”, M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malar-
stwa europejskiego, s. 132. Mozna by tu jeszcze postawi¢ pytanie, czy aktu wyboru sepii
badz szarosci przez autora rowniez nie nalezatoby poddac glebszej analizie — mozna w tym
miejscu pokusi¢ sig o intuicyjng jedynie uwagg, ze zasadnicza réznica pomigdzy tymi dwo-
ma kolorami jest kontrast ciepty-zimny, i jak si¢ wydaje, bywat on niekiedy przez Reynka
wykorzystywany — dla poréwnania mozna przywota¢ dwie grafiki reprodukowane w ksiaz-
ce Dagmar Halasovej, Job s viastovkami (sepia) i Zasnézeny Job (czern i szaros¢). D. Hala-
sova, Bohuslav Reynek, s. 108—109.

4 B. Reynek, Bdsnické dilo, s. 289.
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to istotny moment przejsciowy — podmiot liryczny ciagle jeszcze pozo-
staje w sferze wrazen zmystowych, lecz akt zamknigcia oczu stanowi
réwnoczes$nie moment oderwania si¢ od niej), a nastgpnie przeniesio-
ny w sfer¢ mistycznych przezy¢ i doznan. Barwa jest w tym wypadku
symbolicznym zwornikiem tych przestrzeni, gwarantem ich wzajem-
nego powiazania i zespolenia. Podobny zabieg, tym razem przy wyko-
rzystaniu bieli, zaobserwowa¢ mozemy w wierszu Jini*s z tegoz zbio-
ru, cho¢ odwotania religijne nie sa w tym wypadku tak bezposrednie.

Zaznaczy¢ warto w tym miejscu pewng ewolucje, jaka dokonata si¢
w tworczos$ci Reynka, jesli chodzi o wykorzystanie motywoéw barwy
i $wiatta — we wezesnych utworach odnalez¢ mozna liczne obrazy po-
etyckie kipiace wrecz kolorami i iskrzace sig¢ blaskiem. W p6zniejszych
tomikach to intensywne I$nienie i kolorystyka zostaja ograniczone:
,barvy, a zejména barvy tvorl, uz tu ve srovnani se svymi diiveéjSimmi
vyskyty nezaii bez zabran. Jejich vnimani byva — v rdmci zobrazenych
predmétnosti — komplikovano prostfedim, jimz se musi prodirat k smy-
lovym organum mluvéiho (nebo toho subiektu v basni, ktery jim pfih-
lizi)”47. Barwa i $wiatto przebija si¢ wigc poprzez mrok, mgle, wode
czy 16d (to jeden z najbardziej charakterystycznych i rozpoznawalnych
aspektow tworczosci Reynka) — zabieg ten, dzigki natezeniu elementow
kontrastujacych ze soba, paradoksalnie prowadzi jednak do podkresle-
nia ich symbolicznego tadunku, do uwypuklenia sakralnej funkcji kolo-
ru. Jak juz wspomniano powyzej, odpowiada on réwniez sredniowiecz-
nemu odczuwaniu i estetyce, dla ktorych jednym z typowych sposobow
ujecia $wietlistosci koloru byt poétmrok gotyckiego kosciota wypetniony
swiattem witrazow*. Doda¢ mozna jeszcze, ze przywotywane tu paro-
krotnie (mozliwe) inspiracje sredniowieczne zwiazane sa zreszta nie tyl-
ko z opisana powyzej estetyka blasku. Martin C. Putna wskazywat np.
takze na wersologiczne wzory staroczeskiej liryki, ktore wykorzystywat

46 (...) Také jdu unaven, Zampion u cesty,/ bily a kiehounky jako $at nevésty,/ sbiram.//
Zampion loupam, ruka jim voni ;/ srdce mam t&23i, neZ jsem mél loni,/ laskou.// Zampion
loupam, voni; vtom stada/ bila zfim v dusi, Jesen je mlada/ pase.// Ptecista, dobra Jesen tu
stoji,/ ledovou rousku na hlavu svoji/vaze®, Ibidem, s. 287.

47 M. Cervenka, Bestidi Bohuslava Reynka, s. 81.

4 Podobienstwo grafiki Reynka do witrazow zauwaza rowniez D. Halasova, Bohuslav

Reynek, s. 85.
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Reynek*. Obecnos¢ tych sredniowiecznych akcentow w dziele czeskie-
go poety wiaza¢ mozna m.in. z jego zwiazkami z europejskim ekspre-
sjonizmem, ktory to nurt chetnie czerpat inspiracje z tej epoki®.

Rozwazajac paralele pomigdzy tworczoscia graficzna i poetycka Bo-
huslava Reynka nalezatoby zastanowi¢ si¢ nad jeszcze jednym aspek-
tem: $wiatto i kolor, czyli naturalna materia malarska, w tworczosci
poetyckiej pojawiaja si¢ jedynie jako motywy, ktorych konkretyzacja
jest w duzym stopniu zalezna od rodzaju wyobrazni poetyckiej odbior-
cy. W poezji ze swej natury sa one pozbawione tej silty oddziatywania,
ktora posiadaja w tworczosci graficznej czy malarstwie, cho¢ oczywi-
$cie ich obecnos¢ i czgstotliwos¢ wystepowania — w kazdym wlasciwie
wierszu — jest faktem znaczacym i od razu zauwazalnym. Powstaje wigc
nastgpujace pytanie: gdyby relacje pomigdzy grafika a poezja Reynka
potraktowac jako swoisty przypadek przektadu intersemiotycznego,
a wigc transpozycji z jednego systemu znakéw do drugiego, to jaki ele-
ment w poezji bytby odpowiednikiem barwnej $wietlistosci jego prac
graficznych? Odpowiedzi, jak si¢ wydaje, nalezy poszukiwaé¢ w sferze
brzmieniowego uksztaltowania wiersza, czyli na plaszczyznie — mo-
wiac metaforycznie — jego muzycznosci czy melodyjnosci (wzajemna
odpowiednio$¢ muzyki i malarstwa bywata dos¢ czesto podkreslana, np.
przez Wasyla Kandinskiego®!). W poezji Reynka wskaza¢ mozna dwie
zasadnicze tendencje. Z jednej strony zatrzymac sig¢ nalezy przy kwestii
jej rytmicznego uporzadkowania — tu postuzy¢ si¢ mozna analiza Miro-
slava Cervenki:

Navrat k versi — v protikladu jak k pfedchozim prozam, tak k verslibrismu prvotin
— je vlastné znovuobjevenim davnych prostych meter, daktylu a trocheje, nadto
traktovanych s cetnymi rysy sylabismu (atonované ptredlozky a viibec ,.transak-
centace”, nerovnoslabi¢né rymy typu vina-zaklind); spolu s pisnovymi a piimo
folklornymi nazvuky to ptinasi ptiznaky spontaneity a oprosténi. Pfitom Reynek
v podstaté odmitd sledovat své mladsi soucasniky, potomky hovorové pfiroze-
nych Capkovych piekladit Apollinaira, v odvrzeni starych lexikalnich poetismit

4 Martin C. Putna, Promény neménného, s. 71.

30 Por. np. A. Bassie, Ekspresjonizm, Warszawa 2006, s. 28, 35.

SI'W. Kandynski, O duchowosci w sztuce, s. 64. Sam Reynek pisat natomiast w wierszu
Vecer: ,Kroceje déti harasi/ a tipyt v spadlém listi/ jsou slova pisné*, B. Reynek, Podzmini
motyli..., s. 50.
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a licenci slovoslednych. Nejsou u ného vyjimkou verse jako ,,do zory diva se./ Isti
drahych do zrcadla”, a jako u autort 19. stoleti najdeme u né¢ho inverze nemoti-
vované potiebou vyhovét metru napt. ,,v kraji zasnézeném”, kde stejné dobfe tro-
chejsky by byl i normalni pofad s anteponovanym piivlastkem. V puli dvacatych
let uz takové stylové ptiznaky neznamenaji poeti¢nost, ale spiSe neohrabanost:
v ptipadé Reynkové neohrabanost umélecky ukonnou, nebot’ nesouci autostyli-
zacni vyznamy basnika stojiciho stranou, na periférii literarniho déni, nedbalého
0 nic nez o vyraz svého niterného citéni. Basnicky vyvoj zhodnoti tyto pfiznaky
provincialniho basnéni, tyto archaismy jako pfedchtidcovstvi, které na samych
zacatcich povalené avantgardy smétovalo k jejimu piekonani>2.

Cervenka nie byt jedynym badaczem, ktéry wskazywat na celowa nie-
poradno$¢ i pozorna prostote jako ceche Reynkowej poezji (w tym duchu
utrzymana jest tez, przytaczana powyzej, uwaga Martina C. Putny o $re-
dniowiecznych inspiracjach wersyfikacyjnych czeskiego autora). Temu
dazeniu do stworzenia wrazenia prostoty czy wrecz prymitywnosci to-
warzysza jednak rownoczesnie skomplikowane zabiegi eufoniczne. Rey-
nek intensywnie wykorzystuje instrumentacje dzwigkowa (zaréwno har-
moni¢ wokaliczna, jak i konsonantyczna), aliteracje® (nickiedy bardzo
rozbudowana: ,,Velika vane vlidna vidina/ v moudrosti mracich, lichou
listopadu,/ kdyz bolest zemé v zrnech usina,/ temnéji plody v obnazeni
sadt’”*), powtodrzenia, figury etymologiczne lub pseudoetymologiczne,
réznego rodzaju zjawiska z zakresu paronomazji. Strofy typu. ,,Dnes
neusni, snl sadafi,/ blesk boufe zahy rozzaii/ hvézd pisen v mrakii zaltafi
—/ Zalm na cestu v tmy Zalafi” (z wiersza Soumrak’), z niezwykla pare-
chesis na koncu taczaca znaczeniowe przeciwienstwa (zaltar — zalm — za-
lar), przywodza na mysl barokowa poezj¢ Fridricha Bridla. Intensywne

52 M. Cervenka, Bestidr Bohuslava Reynka, s. 79.

33 Doda¢ tu mozna na marginesie, ze, jak podaje Wiktor Darasz, aliteracja byta waznym
czynnikiem wierszotwdrczym w poezji staroangielskiej czy staroislandzkiej (W. J. Darasz,
Maly przewodnik po wierszu polskim, Krakéw 2003, s. 171), mozna by si¢ wigc zastana-
wia¢ czy i w tym wypadku nie petni ona rowniez pewnej funkcji archaizujace;j.

34 Z wiersza Ke Vsem Svatym, B. Reynek, Podzmini motyli..., s. 36.

35 B. Reynek, Podzmini motyli..., s. 15.

36 Barokowe elementy w tworczo$ci Reynka byty rowniez podkreslane przez czeskich
badaczy — Jaroslav Med w odniesieniu do tomiku Rty a zuby pisat: Krdasa prirodniho jevu,
hudby nebo treba kohouta na dvore je v samém zdarodku negovana poznanim jeho zaniku ¢i
rozpadu. Tato az barokni antiteticnost je témér viudypritomnd, M. Cervenka [et al.], Slovnik
basnickych knih. Dila ¢eské poezie od obrozeni do roku 1945, Praha 1990, s. 249.
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wykorzystywanie przez autora réznorodnych zjawisk eufonicznych pro-
wadzi w rezultacie do autonomizacji warstwy brzmieniowej: przyttacza
ona niekiedy semantyke stow, dominuje nad nig — co przypomina dazenie
Reynka do uniezaleznienia koloru w tworczosci graficznej (zwlaszcza
relacj¢ pomigdzy barwna plama a linia i konturem). Do zobrazowania
intensywnos$ci tych zabiegdw mozna tu przywota¢ np. pierwsze strofy
wiersza Podzimni motyli: ,,Za zdmi a za ploty,/ podzimni motyli,/ spolu
jsme skryli se,/ steskem se zivili. // Posledni motyli,/ za zdmi a za ploty/
zavétii hidlo nas/ v nadéjich samoty”. Harmonia wokaliczna (oparta na
powtarzalno$ci samogtoski ,,0” 1 ,,a”, zwlaszcza w sylabach iktowych,
oraz ,,i”/’y”) oraz konsonantyczna (spotgtoski ,,p”, ,,d”, ,t”, ,,m” oraz
,»S), stanowiaca w zasadzie rozwini¢cie dzwigkowego potencjalu tytu-
lowych ,,jesiennych motyli” (wszystkie niemal gloski tych stéw zostaja
wykorzystane eufonicznie w dalszej czgsci wiersza) wykracza poza gra-
nice wersu czy strofy, przenika cato$¢ (czy przynajmniej znaczaca czgs¢)
utworu i tworzy rodzaj jego eufonicznej ,,aury”, jesli mozna raz jeszcze
metaforycznie wykorzystac to pojecie, tym razem na okreslenie sposobu
uksztaltowania brzmieniowego.

Doda¢ jeszcze mozna, ze przejawem tej swoistej syntezy (pomigdzy
rytmiczna prostota i stylizowana nieporadnoscia a nasyceniem wiersza
intensywnymi walorami brzmieniowymi) jest réwniez jedna z typowych
form stroficznych Reynkowej poezji: trojwersowa strofa sktadajaca si¢
z dwéch wersow potaczonych rymem (zwykle 6 Iub 7 sylabowych)
i jednego wyraznie krotszego, nierymowanego, ktory zamyka cato$¢™’.
Pomigdzy wersem 2 a 3 pojawia si¢ tez zwykle wyrazista przerzutnia
(przyktadow mozna wskazaé caty szereg: ,,Z vin, které¢ zkamengély,/ fine
se vuni viely/ vypar”, czy — ,,Z bolesti cloveéka/ koraly navlékd/ si sa-
tan”). Wprowadzenie konfliktu pomigdzy czlonowaniem wersowym
a sktadniowym stuzy tu ,,wyciszeniu” rymu (jest on tez cze¢sto, jak za-
uwazyl Miroslav Cervenka, nieréwnosylabiczny), ktory staje si¢ w ten
sposob raczej srodkiem wewnatrzzdaniowej instrumentacji, oraz zatar-
ciu rytmu, co daje wrazenie nieporadnosci. Z drugiej strony doktadny
rym jest tu gwarantem rytmicznej tozsamosci dwoch dtuzszych wersow.

99

57 Jest to strofa zaczerpnigta z poezji Georga Trakla, nieco zmodyfikowana, zob. Martin
C. Putna, Promény neménného, s. 66.
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Strofy te cechuje wigc nieustanne napigcie pomigdzy tokiem sktadnio-
wym a wierszowym, co niewatpliwie stanowi $srodek wzmocnienia eks-
presji utworu. Z kolei zabiegi instrumentacyjne sa elementem buduja-
cym wewngetrzny tad, sa srodkiem, ktory stuzy m.in. do podkreslenia
spojnosci — zwrdé¢my uwage, ze w przytoczonych wypadkach stowa
rozdzielone przerzutnia sa rownoczesnie polaczone za pomoca aliteracji
(vuni vrely vypar) lub harmonii wokalicznej (naviéka si satan). Ukryta
wspotdzwigcznos¢ przenika zwykle cate wiersze Reynka lub znaczne
ich czg$ci, promieniujac spomigdzy ekspresywnych napieé¢ sktadniowo-
wersowych, budujac, jak juz wspomniano, owa brzmieniowa aurg, su-
gerujaca ukryty tad i porzadek przenikajacy poetycki §wiat czeskiego
tworcey, tad i porzadek stanowiacy, dodajmy, niewatpliwy przejaw sfery
sacrum.

Na zakonczenie chciatbym zwroci¢ uwagg na jeszcze jeden element
charakterystyczny dla sposobu ukazywania sfery uswigconej w twor-
czo$ci autora Rybich Supin. Martin C. Putna wskazywal na mozliwos¢
interpretacji jego tworczosci w kontekscie chinskiej poezji i malarstwa,
przywotujac podobienstwa formalne oraz kontekstualne (np. podobne
ujecie postawy poety jako medrca zyjacego w odosobnieniu itp.). Jak pi-
sze Putna ,,V tajemnou souvislost vSech skutkti a v ovliviiovani zjevného
skrytym véii totiz Reynek, katolik vyskoleny v mladi na Bloyovi a jeho
»vesmirnych vahach soucitu, stejné jako ¢insti buddhisté a taoisté*s,
Mysl tg nalezy rozwina¢ — u Reynka bowiem to poczucie wzajemnych
zwiazkdéw wszech$§wiata, jego ukrytej rownowagi, sigga niezwykle glg-
boko. Jego poezja i grafika pelne sa zasadniczych paradoksow, warun-
kujacych si¢ przeciwienstw, ktore przywodza na mysl pierwsze wersy
Drogi Lao Tsy:

Poniewaz pigknym nazywa si¢ pigkno/ Rowniez brzydota przynosi korzy$¢./ Po-
niewaz dobro uznaje si¢ za dobre/ Rowniez nikczemnos¢ $wiat ogarnia./ To, co
jest i czego nie ma/ Podaza wspdlnie,/Mocne rownowazy stabe,/ Krotkie row-
nowazy dtugie,/ Przedtem i potem tacza catos¢,/ Dzwigki fal tworza harmonig .

38 Martin C. Putna, Promény nemeénného, s. 69.
% Lao Tsy, Droga, z j. angielskiego przel. M. Fostowicz, Ktodzko 1984, s. 3-4.
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W wierszach czeskiego autora odnajdziemy szereg uje¢ analogicz-
nych: $wiatto i kolor warunkowane sa przez mrok, moga istnie¢ tylko
dzigki ciemnosci®, stad tez w Reynkowych pejzazach poetyckich ulu-
biona pora dnia, ktéra opisuje poeta, bedzie moment przesilenia (przej-
$cia $wiatta w ciemnos¢ lub odwrotnie), a wigec poranka Iub wieczoru.
W podobny, symboliczny sposéb wykorzystuje pory roku (zwtaszcza
wiosng i jesien, nierzadko pojawia si¢ tez zima, zwykle symbolicznie
zwiazana z rozpadem, zanikiem i $miercia). Harmonijna eufoniczno$é
z kolei wspolistnieje z pozorng rytmiczna nieporadno$cia oraz ekspre-
sywnym konfliktem wersu i zdania (czego, mam nadziej¢, dowiodlem
powyzej). I wreszcie zjawisko chyba najcieckawsze — w przywolywa-
nych motywach (gltéwnie religijnych) Reynek taczy ze soba obrazy
upadku i odkupienia, grzechu i $wigtosci, zta i dobra. Nierzadko po-
stuguje si¢ tu jednym motywem, dla ktorego przywoluje, na zasadzie
luznych asocjacji, r6zne konteksty biblijne czy religijne (a wigc w za-
sadzie jego aurg, w sklad ktorej wchodza elementy czy wyobrazenia
antytetyczne), np. w prozie poetyckiej Sen o Golgote, gdzie tytutowe
wzgbrze jest wzniesieniem powstalym z czaszek ofiar potopu, nastepnie
staje si¢ winnica Noego, wczesniej natomiast stanowito srodek Edenu.
Dlatego tez na jego szczycie rosnie drzewo, bedace rownoczesnie biblij-
nym Drzewem Poznania, ewangelicznym Drzewem Krzyza, i drzewem,
z ktorego powstata drabina Jakubowa. Podobnie nakladane bywaja na
siebie postacie, np. biblijnej Ewy i Matki Boskiej (wiersz Pietd: ,,tem-
na tam Madona,/ velika a vonna/ nesvedena Eva,/ Plod utrhla z Dieva/
Prvorozeny* — zauwazmy, ze owoc z drzewa poznania utozsamiony
zostaje rownoczesnie z Chrystusem). Smieré, bedaca owocem grzechu
pierworodnego, staje si¢ narzedziem walki z szatanem (wiersz Balada:
,»Ne, vSak plod to z Hadova je Dfeva./ Dala jej v dlan matka smutna
Eva,// kiizem zehnany plod smrti moji:/ tvrdy jest a Satan se ho boji*),
niesie ze soba nadziej¢ zycia (Dnii Sesti dilo: ,,zdhady zahrad zlato nej-
tézi/ nad¢jé pohled v umirani tvati“¢!, §lepota — sposobem na odzyskanie

% Motyw ten pojawia si¢ juz we wczesnej tworczosci Reynka, w wierszu Bohu Otci
z tomiku Smutek zeme (1918) pisze on: ,,Pane, prsa tva jsou cernd, jako prsa Noci./ Ale Noc
slunce pod srdcem nosi, B. Reynek, Bdsnické dilo, s. 96.

61 Idem, Podzmini motyli..., s. 16.
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wzroku (Bily serik: ,,Ohné Svatodusni, vypalte mi o¢i, — jsme slep a tolik
touzim prohlédnout!”¢?). Z kolei w wierszu Dies irae odnajdziemy po-
etycki obraz dnia Sadu Ostatecznego, w ktorym podmiot liryczny prze-
wrotnie odwraca kanoniczna wizje duszy uwigzionej w ludzkim ciele
—w wyobrazeniu Reynka to dusza stanowi odzienie dla ciata:

T¢lo, duse — noc a den,/ zZivot je v nich zapteden,/ nikdo uz jich neodd¢li./ Duse
odény jsou tely,/ hoti téla v dusi rouse./ Duse sviti, duse kouse,/ duse blazi, duse
sdira,/ svata, mrzka, chot’ i sira./ Téla, ktera hnisy hubi,/ téla hladka jako zuby,/
téla bez studu i Satu/ krouzi kolem Josafatu,/odéna jen do svych dusi...%

Czg$¢ tych motywdéw — o charakterze w zasadzie antytetycznym
— wpisuje si¢ w sfere chrzescijanskich paradoksow, czes¢ jednak wy-
daje si¢ przemycaé tresci niekoniecznie zgodne z katolicka ortodoksja.
Niezwyklych przeksztatcen semiotycznych dokonuje na przyktad poeta
w utworach z tomiku Mrdz v okné, w ktorych pojawia sig¢ posta¢ Judasza.
Zostaje on w pewnym sensie zrehabilitowany, nie jest juz jedynie sym-
bolem zdrajcy, jego posta¢ nabiera bowiem cech tragicznych, a nawet
heroicznych. W wierszu Hakeldama poetycki obraz jego $mierci aktuali-
zuje w zasadzie obydwie, sprzeczne ze soba wersje, zawarte w Nowym
Testamencie: w Ewangelii $w. Mateusza® i w Dziejach Apostolskich®
— Judasz rownocze$nie wiesza sig, a jego Smierci towarzysza nunvari,
ludzie zajmujacy si¢ kastracja zwierzat (pol. gwar. miskarz), ktorzy wy-
pruwaja mu wnetrznosci. Ma to miejsce na oczach zgromadzonej gawie-
dzi (,,Do opratky hlavu/ na haluzi,/ potéSeni davu,/ o¢i hriizy”). Judasz
zostaje przy tym utozsamiony z mitycznym Prometeuszem (,,JidaSova
jatra/ a stiibrné.../ Prométhee, chatra/ s psy se hrne!”), a kolejny obraz
biedoty i pséw walczacych o jego monety i wnetrznosci przywodzi na

62 Idem, Basnické dilo, s. 18.

03 Idem, Setba samot, s. 12.

64 Rzuciwszy srebrniki ku przybytkowi, oddalit sie, potem poszedt i powiesit sig”,
Mt 27,5 (o ile nie podano inaczej cytaty na podstawie Biblii Tysiqclecia, wyd. 3 poprawio-
ne, Poznan-Warszawa 1980).

05 Za pieniadze, niegodziwie zdobyte, nabyt ziemig i spadiszy glowa w dot, pekt na
pot i wyplyngly wszystkie jego wngtrznosci. Rozniosto si¢ to wsrod wszystkich mieszkan-
cow Jerozolimy, tak, ze nazywano owa rolg w ich jezyku Hakeldamach, to znaczy: Pole
Krwi”, Dz 1,18-19.
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mys$l zotnierzy dzielacych migdzy siebie szaty ukrzyzowanego Jezusa
(,,O stfeva se svaii,/ o lesk minci./ Sesli se nunvati/ k Velepsinci”®).
Tezg o utozsamieniu postaci Judasza z Chrystusem potwierdzalby tez
fakt, iz obraz ten jest przy tym wyrazistym nawiazaniem do Psalmu 22,
ktory tradycyjnie uwaza si¢ za zapowiedz i opis aktu przysztej meki:

Obkli¢uji mne bykové mnozi, silni volové z Bazan obstupuji mne. Otviraji na
mne Usta své jako lev rozsapavajici a fvouci. Jako voda rozplynul jsem se, a roz-
stoupily se vSecky kosti mé, a srdce mé jako vosk rozpustilo se u prostied vni-
tinosti mych. Vyprahla jako stfepina sila ma, a jazyk mutj pfilnul k dasnim mym,
anobrz v prachu smrti polozils mne. Nebo psi obskocili mne, rota zlostnikti ob-
lehla mne, zprobijeli ruce mé i nohy mé. Mohl bych séisti vSecky kosti své, oni
pak hledi na mne a divaji se mi. D&li mezi sebou roucha méa a o muj odév meci
los67 (Zalm 22,13-19).

Zauwazy¢ tu mozna, ze ostatnie stowa cytatu ,,0 (...) odév meci los”,
powtarzane nastgpnie konsekwentnie przez wszystkich ewangelistow,
transponuje Reynek brzmieniowo — z wyrazna tendencja anagramatycz-
na — w wers ,,0 stfeva (...),/ o lesk minci”, co dodatkowo podkresla toz-
samo$¢ tych obrazow. Ostatnie wersy utworu, nawiazujace zreszta takze
do stéw Psalmu 22, stanowia natomiast poetyckie polaczenie obrazu
$mierci i1 narodzin (,,Srdce opatrné/ na opratce/ se stievy se hrne/ z ltina
zradce”). T¢ wewngtrznie antytetyczna wizje zdaje si¢ tez dodatkowo
podkresla¢ przywotana na samym koncu wiersza posta¢ biblijnej Rache-
li (,,0, jak v Rama tipi/ Rachel sama!”), ktéra zmarta przy porodzie syna
Benjamina — przede wszystkim jednak wersy te stanowia nawigzanie do
fragmentu Ksiegi Jeremiasza (,,W Rama daje si¢ stysze¢ lament i gorzki
ptacz. Rachel optakuje swych syndw, nie daje si¢ pocieszy¢, bo juz ich

% B. Reynek, Podzimni motyli..., s. 118-119.

7 Cytat na podstawie wydania: Bible Svata podle posledniho vydani kralického z roku
1613, Brno 2004. Bliski tlumaczeniu czeskiemu wydaje si¢ przektad Czestawa Milosza:
,,Otoczyto mnie bykow stado, potezne byki z Baszan oblegly mnie. Rozwarty na mnie swo-
je paszcze jak lew drapiezny i ryczacy. Jak woda wylana jestem, wszystkie kosci moje roz-
sypuja sig, serce moje jest jak wosk, topnieje we wngtrznosciach moich. Zeschto si¢ na
skorupeg gardto moje, jezyk przylgnat do podniebienia mego. W proch $mierci obalasz mnie.
Bo psy mnie opadly, zgraja ztoczyncow obstapita mnie. Przebodli rece i nogi moje. Wszyst-
kie kosci moje mogg policzy¢, a oni patrza i ciesza si¢ tym, co widza. Dziela migdzy siebie
szaty moje i o suknie moje los miotaja.” Ps 22,13-19, Cz. Mitosz, Ksiegi biblijne...
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nie ma” Jr 31,15), po ktérym wszakze w kolejnym wersecie nastepuja
stowa pocieszenia (,,To mowi Pan: Powstrzymaj glos swoj od lamentu,
a oczy twoje od tez, bo jest nagroda na twe trudy — wyrocznia Pana
— powrdca oni z kraju nieprzyjaciela. Jest nadzieja dla twego potomstwa
- »wyrocznia Pana« - wrdoca synowie do swych granic”, Jr 31,16—-17).

Posta¢ Judasza poprzez swoja semiotyczna dwuznaczno$¢ staje si¢
wigc metafora rownoczesnego sprawcy i ofiary, zdrajcy i zbawiciela, za-
wiera wizj¢ upadku, ktéry kryje w sobie akt odkupienia, $mierci, ktora
staje si¢ podwaling zycia. Jego gtownym atrybutem jest natomiast cier-
pienie, ktore stanowi zwornik migdzy nim a $wiatem i ktérego w zasa-
dzie staje si¢ symbolem — nie przypadkiem jedne z pierwszych werséw
utworu brzmia: ,,Zem¢ je velikd/ Hakeldama” (ten obraz, cho¢ juz o nie-
co innej wymowie, pojawia si¢ rowniez w innym wierszu z tegoz tomu
pt. Krvavy pot: ,,Jidas, svét zsinaly%®”). Poetycki $wiat Reynka bowiem,
zwlaszcza ten z ostatnich tomikéw, to $wiat wypetniony cierpieniem
i samotnoscia (nie przypadkiem jednym z czgstych i chetnie przywoty-
wanych motywow byta postaé biblijnego Hioba), nad ktoérych ukrytym,
metafizycznym sensem medytuje poeta. Jest to przestrzen grzechu i za-
tracenia taknaca taski odkupienia, ktorej sladow Reynek staje si¢ wy-
trwatym poszukiwaczem, dopatrujac si¢ w kazdym, najmniejszym na-
wet akcie bolu czy $mierci odniesienia do ewangelicznej meki Chrystu-
sa. Przy tym nie zawsze laska ta jest oczywista i dostrzegalna. W twor-
czo$ci czeskiego poety pojawiaja si¢ bowiem i wiersze pesymistyczne,
przesycone ukryta rozpacza, bgdace pytaniem o sens ludzkiego losu
i cierpienia — przyktadem takim moze by¢ Povzdech, w ktérym poeta pi-
sze: ,,M¢l Kain uz v lin¢ matky/ znameni na Cele/ a osten Abelova vra-
ha?/ Zda Kaintim nikdo nepomaha?”®, stawiajac w ten sposob pytanie
o stopien determinacji ludzkiego losu i granice odkupienia. Zastanawiaé
mozna si¢ nawet, czy w ramach swoich eschatologicznych i soteriolo-
gicznych rozwazan nie przemyca tu autor mysli o koniecznos$ci jakiegos$
zbawienia absolutnego, uniwersalnej apokatastazy.

Tak w pewnym skrocie i uproszczeniu prezentuje si¢ problematyka
doswiadczenia sacrum w tworczosci Bohuslava Reynka, determinujaca

%8 B. Reynek, Podzmini motyli..., s. 121.
9 Ibidem, Podzmini motyli..., s. 79.
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w sposob zasadniczy zaréwno kwestie doboru i organizacji motywow
W jego poezji i grafice, jak i ich artystyczny ksztatt. Na zakonczenie bo-
wiem raz jeszcze podkresli¢ wypada, ze zajmuje ona w dziele czeskiego
poety miejsce centralne: §wiat Reynka to, powtoérzmy, §wiat nieustan-
nego doswiadczania mitu w kazdym aspekcie codziennosci, przestrzen
zasadniczych paradokséw i antytez, ktorej charakterystyczna cechg sta-
nowi $cisty zwiazek i wzajemne warunkowanie si¢ grzechu i swigtosci,
barwy i szarosci, mroku i $wiatta. W przestrzeni tej zanurzony jest czto-
wiek, poeta-medrzec, ktéry balansujac nieustannie pomigdzy rozpacza
i nadzieja niczym biblijny Hiob poszukuje sensu swego (i nie tylko swe-
go0) cierpienia.

Summary

THE EXPERIENCE OF SANCTITY AND ITS POETIC FORMS
IN THE WORKS OF BOHUSLAV REYNEK

The paper concerns the problem of sanctity in the poetry and graphic art
of Bohuslav Reynek. The main aim of the author is to show how the sacred
realm is present in the Reynek’s construction of literary motifs. In conclusion
it is stated that most of them have auratic character (term of Walter Benjamin).
Another problem described in the paper is the function of motifs of color and
light in Reynek’s output which are in general a metaphor of sanctity. Thirdly, the
author focuses on the euphonic aspect of Reynek’s poetry which is also strongly
related to the aura of sanctity. Finally, the paper ends with a description of the
antithetic and paradoxical character of Reynek’s poetic world.



