ARTYKUL RECENZYJNY

JAROSEAW DUTKOWSKI

SEBASTIAN DADLER — PORTRET MISTRZA SZTUKI
MEDALIERSKIE]J PRZEDSTAWIONY NA NOWO

Hermann Maué, Sebastian Dadler 1587-1657. Medaillen im Dreifiigjcihrigen
Krieg, Niirnberg: Verlag des Germanischen Nationalmuseums 2008, s. 218, twar-
da oprawa, ISBN 978-3-936688-33-7.

Po kilkudziesigciu latach od przetomowej pracy Adama Wiecka ukazata si¢
nowa monografia twérczosci medalierskiej Sebastiana Dadlera. Praca napisana
przez Hermanna Maué znacznie powigksza nie tylko liczbg¢ znanych wcze$niej
typow i odmian, ale poglebia naszg wiedz¢ o symbolice X VII-wiecznych medali.

Wiele miast w Europie w X VI w. przeszto od katolicyzmu ku protestantyzmo-
wi, ktdry nidst takze ze sobg duze zrozumienie dla potrzeb ksztalcenia. W wieku
XVIi XVII szkoty, gimnazja czy uniwersytety ksztatcity nie tylko patrycjat, ale
i zwyktych mieszczan. Wysoki poziom wyksztalcenia, jaki stal si¢ udziatem ow-
czesnych elit, sprawil, ze twdércy mogli uzywac w swojej sztuce réznych artystycz-
nych przenos$ni czy alegorii liczac, Ze ich kompozycje zostang przez odbiorcow
prawidtowo odczytane. Obcujac z XVII-wieczng sztuka medalierskg natykamy
si¢ wiec na intrygujacy Swiat roznych, nieraz skomplikowanych symbolicznych
odniesiefi. Petne takich skojarzef sg przede wszystkim medale wybijane przez
protestanckiego medaliera Sebastiana Dadlera. Obok 6wczesnych katolickich
i protestanckich wladcow i zwigzanej z nimi magnaterii, zleceniodawcami byty
rady miejskie oraz patrycjat wielu miast, takich jak Augsburg, Drezno, Gdansk
czy Hamburg. Kazdy badacz zajmujacy sie tworczoscig Sebastiana Dadlera musi
zmierzy¢ si¢ z koniecznoS$cig poszukiwania inspiracji dla jego medali tak w zda-
rzeniach politycznych, jak i w religii czy dwczesnej sztuce. 1lo$¢ watkéw tema-
tycznych, a zatem i probleméw badawczych, wymagata od autora siegania do
bardzo réznorodnych historycznych i ikonograficznych Zrédet.
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Ksigzka zostata podzielona na dwie czgSci — pierwsza stanowi rozbudowany
esej poSwiecony Dadlerowi i sztuce medalierskiej XVII w. Drugg — katalog me-
dali wzbogacony szerokim komentarzem. Pierwsza czg$¢ rozpoczyna biografia
Sebastiana Dadlera wraz z omdéwieniem kolejnych faz jego artystycznej dziatal-
nosci. W kolejnoSci omawiane sg jego pobyty i aktywno§¢ medalierska w Stras-
burgu, Augsburgu, DreZnie, Gdafisku (1635/1636-1648) oraz Hamburgu.

Hermann Maué przywotuje historyczne postaci, ktére zamawiaty jego medale
lub byly ich bohaterami. Autor ukazuje Dadlera m.in. jako artyst¢ zafascynowa-
nego osobg wybitnego wodza i krdla szwedzkiego, Gustawa II Adolfa. Kolejna
cze$¢ rozwazaf zostata po§wiecona warsztatowi Dadlera. W tym rozdziale zo-
staty przedstawione techniki mennicze przydatne przy sporzadzaniu i wybijaniu
medali. Autor czgsto powieksza fragmenty medali Dadlera wskazujac na cha-
rakterystyczne dla jego reki elementy kompozycyjne. Pokusit si¢ o zestawienie
szeregu charakterystycznych autorskich punc, ktére byly wykorzystywane przez
Dadlera w réznych okresach jego twdrczoSci. Wielu 6wczesnych medalieréw czy
rytownikow samodzielnie wykonywato swoje punce. Byty to wszelkiego rodzaju
ozdobniki, rozetki, liScie, tréjlistki, a takze poszczegdlne litery, czy nawet wigksze
elementy: wienice, obtoki, ztagczone dlonie, napis hebrajski IHWH w wieficu, czy
wyobrazenie golebicy (byt to zreszta charakterystyczny dla Dadlera ikonogra-
ficzny symbol, czgsto wkomponowany w modelowane sceny, stanowigcy nawig-
zanie do Ducha Swie;tego). Znajomo$¢ i mozliwo$¢ odrdznienia takich detali po-
zwala na uchwycenie typowych cech warsztatu tego artysty, a jest to tym bardziej
istotne, ze Sebastian Dadler byt czgsto kopiowany i nie zawsze — jak zobaczymy
— fatwo odrézni¢ jego medal od wyrobu innego artysty. Hermann Maué zwraca
uwage na wspotprace Sebastiana Dadlera z Johannem H6hnem i opisuje liczne
wspdlnie skomponowane przez nich medale. W niektérych wypadkach dodatko-
wo wyrdznia medale Hohna bedace czasami dostownymi kopiami kompozycji
Dadlera, ale zjawisko to wyraznie marginalizuje. Caly okres gdanski wspétpracy
i zapewne rywalizacji obu artystéw jest omowiony stosunkowo powierzchow-
nie. Istniejg medale, ktdre obaj artySci realizowali wspdlnie, sa jednak — i to
liczne — takie, dla ktérych pomystodawcg kompozycji jest Dadler, ale mimo
to w kolejnych wersjach czesciej spotykamy na nich sygnatury H6hna. Nalezg
do nich m.in. medale przedstawiajace scen¢ za$lubin a na odwrocie szczg§liwag
rodzing (s. 144-145, poz. 101 i 102). Adam Wigcek zamieszcza w swojej pracy
zdjecie niesygnowanego medalu — jak mniema — Dadlera, na ktérym sa wszak-
7ze widoczne w fatdach sukni inicjaly IH. Hermann Maué omawia inny medal
skomponowany przez Dadlera, ktory zostat potem skopiowany przez Johanna
Hohna i anonimowego nasladowce (s. 42). Od czasu wybicia pierwszej wersji do
ostatniej mija kilkadziesiat lat i szkoda, Ze autor nie podejmuje prob wyjasnienia
no$nosci ideowej tej kompozycji, ktora tak samo, jak si¢ wydaje, przemawiata do
odbiorcéw przez dziesiatki lat. Watek inspiracji dzietami z r6znych epok przewi-
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ja si¢ w catej ksigzce, ale autora przede wszystkim interesuje on jako Zrédfo dla
konkretnej kompozycji, a nie jako przejaw trwatoSci idei. Z innym interesujagcym
tropem, ktéry autor otwiera, ale go nie kontynuuje, mamy do czynienia, gdy ze-
stawia medale Dadlera z medalami Hohna wybijanymi po wyjezdzie Dadlera
z Gdanfska. Intrygujaca jest nie tylko zbiezno$¢ kompozycyjna podejmowanych
tematow, ale mozliwos$¢ uchwycenia obecnosci charakterystycznych punc Dad-
lera na medalach Hohna. Nie mozna wykluczy¢, ze Sebastian Dadler opuszcza-
jac Gdansk pozostawit Hohnowi nie tylko gotowe stemple, ale i swoje punce.
Medale Dadlera z okresu hamburskiego zawieraja bowiem nie tylko nowe watki
tematyczne, ale pojawiaja si¢ na nich detale nieobecne w gdanskim okresie jego
tworczosci.

W ostatnim rozdziale pierwszej czesci autor zajal si¢ graficznymi inspira-
cjami, ktore staly u zZrédet wielu kompozycji Dadlera. Adam Wiecek opisujac
medale Dadlera starat si¢ znalez¢ Zrédta ikonograficzne, ktdre staty si¢ inspiracja
dla niektdrych jego artystycznych pomystow. Hermann Maué nie tylko dotart do
znacznie bogatszych Zrédet ikonologicznych czy graficznych, ale ukazat Dadlera
jako artyste, ktéry odwotywat si¢ do biblijnej inspiracji znacznie gigbiej, niz si¢
nam do tej pory wydawalo. Renesans, a potem sztuka baroku wiaczyty do sztu-
ki chrzescijafiskiej motywy nie tylko biblijne, co zrozumiate, ale tez antyczne,
greckie i rzymskie. Postaciom antycznych heroséw czy bdstw nadawano cechy
symbolicznych przedstawien cndt i czyniono z nich odwotania do zasad godzi-
wego postepowania. Ikonolodzy XVI-wieczni, odwotujac si¢ czgsto do historii
antycznych, Starego i Nowego Testamentu, stworzyli gotowe wzorce ikonogra-
ficzne. Obrazy te wzbogacano czgsto cytatem czy krotkim wierszem. Zgodnie
z pogladami Grzegorza z Damaszku, artysta miat udostepni¢ analfabetom praw-
dy wiary za pomocg obrazéw. Tak pomy§lany emblemat, obok roli dydaktycznej,
stat si¢ w XVII w. Zrédtem wyrafinowanej rozrywki takze dla wielu patrycjuszy.
Wydawnictwa ikonologiczne byty szeroko rozpowszechnione i dla wielu meda-
lieréw 6wczesnej Europy stanowity gtéwne Zrédlo artystycznej inspiracji. Se-
bastian Dadler, jak to wyraZznie wskazal Maué, bardzo czesto korzystat z prac
XVI-wiecznych ikonologéw: Cesarego Ripy, Alcatiusa czy Aegidiusa Sadelera,
ale i oséb mu wspotczesnych, jak Gabriel Rollenhagen czy niezwykle modny,
cho¢ bardzo wtedy kontrowersyjny, Daniel Cramer. Autor zauwazyt szczegdl-
ne zainteresowania Dadlera pracami tego szczecifiskiego pastora i emblematyka.
Jego kompozycje nazywane byly ,,emblematyka serdeczng”, gléwnym elemen-
tem jego ikonologicznych i emblematycznych obrazéw byta bowiem ikonografia
serca. Adam Wiecek opisujac medale Dadlera przywotat niektdre ikonologiczne
inspiracje, ale traktowat je raczej jako Zrédto artystycznych pomystéw. Hermann
Maué zwrdcit uwage na dostowno$¢ przenoszenia ikonograficznych wzorcow
na medale Dadlera oraz na ich pdZniejsze kopiowanie przez innych artystow.
Przyktadem jest symbol ,,statoSci wiary”. Po raz pierwszy ten emblemat Sebal-
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da Behama z 1540 r. trafitf na medal Dadlera w 1629 r., a pdZniej, zachowujac
swojg Zrédtowa wymowe, widoczny jest w tworczosci innych medalieréw (s. 36
i 37). Na medalu widzimy rydwan, ktéry ciagng Wiara (Fides) z krzyzem i Na-
dzieja (Spes) z gotebiem. Na odwrocie siedzgca posta¢ Statosci (Constantia)
w rydwanie podtrzymuje kolumne — symbol statoSci wiary. Sens kompozycji
wyjasnia dodatkowo inskrypcja: CONSTANTIA TRIUMPHANS. Dadler wybit go dla
uwiecznienia Zjazdu Teologéw w Lipsku. Zjazd unormowat stosunki religijne
przede wszystkim pomigdzy kalwinami a luteranami. Dadler niemal dostownie
przenidst kompozycje Behama, tylko obraz idealnego miasta zastgpit widokiem
Lipska. Autor zamieszcza obok medal Johanna H6hna, datowany na rok 1645, na
ktérym miejsce Lipska zajmuje Gdansk. Gtéwna strona tej kompozycji znalazta
si¢ tez na medalu z 1640 r. modelowanym przez Johanna Bluma z Bremy. Hohn
siegnal po ten temat dla podkreslenia doniostosci Colloquium charitativum w To-
runiu w 1645 r. — i zapewne podobne wydarzenie byto powodem skorzystania
z tej kompozycji przez Bluma. Dadler wykorzystat graficzny pierwowzdr, pod-
czas gdy H6hn i Blum skopiowali juz tylko jego medal. Analizowali ten medal
Adam Wigcek, Maria Stahr, Tomasz Panfil i Jarostaw Dutkowski; nikt jednak nie
brat pod uwagg, ze tres¢ tej kompozycji mogta powstaé tak dawno i przez blisko
stulecie zachowad swoje znaczenie w DreZnie, Bremie i w Prusach Kroélewskich.
Bytby to bardzo interesujacy trop, gdyby autor sprébowat rozpoznaé zjawisko,
ktére mozna pokrétce opisaé jako utrwalanie si¢ u artystow, jak i ich odbiorcow,
kodéw znaczeniowych i niezmienno$¢ ich tresci przez dziesiatki lat.

O tym, ze Dadler byt wybitnym medalierem, nikogo nie trzeba przekonywac,
ale tak szeroko ukazane przez Mauégo inspiracje najwybitniejszych emblematy-
koéw, ikonologéw czy malarzy XVI i XVII w., ukazujg nam Dadlera jako postac
wrecz niezwyklg. Odbieramy go jako humaniste, znawce sztuki, erudyte, a byé
moze takze i filozofa. Praca Hermanna Maué pozwala takze zastanowic¢ si¢ nad
rola medalu w XVII-wiecznej Europie i wskazuje nowe mozliwosci badawcze
nie tylko nad sztuka medalierska ale i kulturag mieszczanska catej epoki. Medal
zaczyna jawi¢ si¢ nie tylko jako wyrafinowany produkt artystyczny, ale takze
jako Zrédto pozwalajace opisac bogactwo intelektualne sSrodowisk dworskich czy
patrycjatu miejskiego. Przywotane przez autora tropy i ikonologiczne wzorce sta-
nowig najbardziej pasjonujaca czgsS¢ jego pracy i sg znakomitym przyktadem ja-
kosci jego naukowego warsztatu, a dla wielu mogg by¢ takze inspiracja do wtas-
nych badan. Przywotatem wczesniej posta¢ Daniela Cramera, ktérego niektdre
kompozycje Dadler dostownie przenosit na swoje medale. W czesci katalogowe;j,
w rozdziale po§wigconym medalom religijnym, Hermann Maué zestawia trzy
wersje medalu z 1629 r. z wyobrazeniem stojacej Religii (ryc. 1). Na rewersie
jest emblemat Cramera (ryc. 2), latarnia wsparta na sercu stojacym na otwartej
Biblii z widocznym tekstem VERBUM DOMINI MANET IN AETERNUM (,,Stowo Panskie
trwa na wieki”), ktéremu towarzyszy napis w otoku: GOTT SIEHT DEIN NOTH UND
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STEHT DIR BEY (,,BOg patrzy na twoje potrzeby i stoi przy tobie”). W swoich ba-
daniach natrafitem na analogiczny medal sygnowany inicjatami IH (ryc. 3), nie-
znany Hermanowi Mau€. Johann H6hn znéw skopiowatl Dadlera, ale powodem
wybicia tego medalu byto lokalne gdanskie wydarzenie — swoista wojna ideo-
wa pomiedzy pastorami najwiekszych gdafskich Swigtyih — §w. Katarzyny, Sw.
Mikotaja i Marii Panny. Jan Corvinus, senior ministerium duchownego i pastor
kosciota Mariackiego w Gdafisku, wojowat z pastorami Hermannem Ratmannem
i Danielem Dilgerem, zachwycajacymi si¢ mozliwoScig ukazywania Dziejow
Apostolskich poprzez symbolike serca'. Obaj pastorzy zamierzali umiesci¢ na
filarach koSciotéw §w. Jana i Sw. Katarzyny kilkadziesiat freskéw wzorowanych
na emblematach Daniela Cramera. Ten zamyst wywotywal ostra reakcj¢ opo-
zycjonistéw, ktorzy nie tylko nie zgadzali si¢ z symbolika religijng Cramera ale
starali si¢ wykazac, ze te kompozycje naruszajg podstawy wiary. Medal ten jest
wskazowka, ze w spor wigczyli si¢ gdanscy arty$ci, w tym Johann Hohn. By¢
moze, korzystajac ze stempli pozostawionych przez Dadlera, okoto 1650 r. wy-
stapit z medalem oznaczonym wiasng sygnaturg, a kopiujac Dadlera, przyblizat
gdanskim odbiorcom jeden z bardziej ideowych emblematow Cramera. Sebastian
Dadler, jak i Johann H6hn mieli prawo wybijania medali na sprzedaz i podejmo-
wali na nich tematy oczekiwane przez mieszczanskich odbiorcéw. Przytaczajac
ten epizod, warto zatem szuka¢ w studium Mauégo takich i innych inspiracji
dla wtasnych badaf nad medalem i ich odbiorem w XVII w. Czesto traktujemy
Dadlera przede wszystkim jako realizatora dworskich medali i czasem umyka
nam fakt, Ze wybijany przez niego medal byt obecny w kulturze mieszczanskiej
tej epoki.

Druga czes¢ pracy stanowi katalog medali. Medale zostaly utozone w po-
rzadku chronologicznym, ale najpierw podzielono je wedtug prezentowanych
tematow. Kazda pozycja zawiera opis awersu i rewersu, jego zdjecie, wskazanie
podstawowej literatury oraz dane pomiarowe. Opis uzupetniono przywotaniem
zbioréw publicznych oraz aukcji, w ktérych autor natrafit na opisywany medal.
Autor dotaczyt tez podwdjng konkordancje numeracji Wigcka wobec Mauégo
i odwrotnie, co znacznie utatwia wychwycenie réznic. Wigcek opisat 154 pozy-
cje, a Maué juz 165. Prawie kazdy opis medalu zostat wzbogacony komentarzem
historycznym i ikonograficznym, a czgsto zilustrowany grafikami przedstawiaja-
cymi ikonologiczne wzorce. Katalog otwiera zespot 85 najbardziej znanych me-
dali, zebranych pod tytulem ,.historyczne wydarzenia i osoby”. Znajdziemy tam

' W kosciele $w. Jana na okoto 140 malowidet byto ponad 20 zapozyczefi z Crame-
ra, podobnie w ko$ciele §w. Katarzyny. Pisze o tym, jak réwniez przedstawia tto wspo-
mnianego w tekScie konfliktu, Katarzyna Cie$lak, Emblematyka ,,serdeczna” Daniela
Cramera w dekoracji koSciotow gdariskich w XVII wieku, [w:] Porta Aurea, t. 3, Gdafisk
1994, s. 139-152.
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Ryc. 1. Awers medalu religijnego Sebastiana Dadlera

Degaw L 4

EMBLEMA YL
In lumine o videbo lumen,
Pial. ;e 1e.

S0 deimem diedie feben wie pag Liccht.

Laisesein btgz teavideo  prociet ir_rmuit_u:
& hiiro Damin gus fapit, ile fapit.

£ g CON-

Ryc. 2. Emblemat Daniela Cramera bedacy inspiracja
dla medalu religijnego Dadlera
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Ryc. 3. Medal religijny autorstwa Johanna Hohna bedacy kopia medalu Dadlera

medale wybite z okazji r6znych wydarzen politycznych, konwencji religijnych,
bitew, medale pokojowe razem z serig wydanych w zwiazku z traktatami, ktore
zwieniczyt Pokdj Westfalski. Oméwiono w nim takze medale §lubne, funeralne
oraz w inny sposéb zwigzane z wielkimi postaciami tej epoki. W tej czedci ka-
talogu zostaly oméwione medale wybijane dla Wiadystawa 1V, tak z okazji jego
zwycigstw, jak i uroczystosci Slubnych, w tym takie arcydzieto, jak 100-dukato-
wy numizmat z 1642 r., przynoszacy konny portret kréla. Sg tu takze liczne me-
dale wybijane na cze$¢ i dla upamietnienia wielkich wodzéw: Gustawa II Adolfa
1 ksigcia Bernarda Weimarskiego.

Kolejny rozdziat katalogu stanowi zespdt medali religijnych. Pod hastem
Taufmedaillen, zestawiono 11 medali nawigzujacych do Chrztu Chrystusa w Jor-
danie, w nastgpnym zespole autor oméwit sze$¢ medali odwotujacych si¢ do
Slubu w Kanie Galilejskiej (Hochzeitsmedaillen). Dalej przedstawiono medale
zwigzane — wedtug autora — z dzialalnoScig Chrystusa (siedem). Do tej czesci
Maué wiaczyt jedyny medal o tematyce katolickiej wybity przez Dadlera. Po-
wstat on w 1635 r. i zwigzany byt z przybyciem medaliera do Polski. Hermann
Maué opisuje ten medal, nie zwracajgc jednak uwagi na fakt, ze jest to jedyny
raz, w ktérym Dadler odwotuje si¢ do katolickiego kultu Marii Panny. Nastep-
ny podrozdziat stanowiag medale zwigzane z Meka Chrystusa (Auf den Glauben)
— pozycje od 110 do 142. Ostatni rozdziat katalogu zatytutowano: Profane Me-
daillen. Znalazty si¢ tam medale mitosne i §lubne (niekiedy zaskakujaco dostow-
ne w tresciach erotycznych) oraz zwigzane z protestanckim etosem pracy. Wsréd
nich jest medal Slubny — wybity pospotu z Johannem Hohnem — z widokiem
Gdanfiska, wzorowany na wczesniejszym medalu Dadlera z 1629 r. Na przykta-
dzie tego i kilku innych medali wybitych na zlecenie rady miasta wida¢, ze autor
nie bardzo zdaje sobie sprawe¢ z roli Gdaniska oraz nie dostrzega ambicji i inspi-
racji rady miasta Gdanska w tworczosci Dadlera.

213



U genezy tego uchybienia lezy tradycja badawcza. Medalografia niemiecka
podstawy swojej metodologii stworzyta juz u schytku XVII w. Johann Lochner
w latach 1737-1744 i Johann David Kohler w latach 1729-1750 wydawali swoi-
ste numizmatyczne periodyki, zebrane i wydane potem jako roczniki. Ich zasadg
byto opisywanie medalu z komentarzem historycznym. Nowoczesne podejscie
do medalu i jego tematyki wytozyli S. B. Kahane w 1928 r. oraz Paul Schmid
w 1932 r. Zaproponowany przez nich sposéb patrzenia na medal — poprzez te-
mat, a nie jego autora lub miejsce wydania — obowigzuje do dzisiaj. Dla kazdego
badacza z kregu niemieckiego okolicznosci historyczne maja raczej drugorzedne
znaczenie. Rowniez Hermann Maué nie czyni réznicy w podejSciu do miejsca,
gdzie dziatat i tworzyt Dadler. Totez Drezno, Gdansk czy Hamburg to jedynie
miejsca zamieszkania artysty. Wynika to nie tylko z historycznych zasztosci,
traktowania Hamburga i Gdanska jako miast niemieckich. Dla autora Gdansk nie
jest miastem w niczym odmiennym od Drezna ksigzat saskich, Augsburga czy
Hamburga widzianego jako wielkie miasto Rzeszy, odwotujace si¢ do wiadzy
cesarskiej. Medale kréléw polskich wybite w Gdafisku a sygnowane przez Dad-
lera sg dla autora tym samym, co medale komponowane dla kréléw szwedzkich.
Krélowie Polski w tym ujeciu to tylko zleceniodawcy, podobnie jak i rada mia-
sta Gdanska. Autor nie tylko nie zna roli politycznej i gospodarczej odgrywanej
przez Gdansk w Koronie Polskiej, nie tez jest Swiadomy roli Wisty. Symbolike
medali gdanskich konsekwentnie przedstawia w oderwaniu od historii miasta.
Polityczne nastepstwa przynalezno$ci Gdanska do Korony, tatwe do uchwycenia
w kompozycjach medali krélewskich Dadlera, zostaty oméwione powierzchow-
nie. Wiedze o Gdansku i Polsce Maué czerpat przede wszystkim z prac M. Gu-
mowskiego i historycznych odniesiefi Adama Wigcka w jego studium o Dadlerze.
Wprawdzie w spisie literatury autor przytacza ksigze o medalach Wazéw Marii
Stahr, ale interesowaty go tam rozwazania ikonograficzne a nie historyczne. Stad
historyczne, gospodarcze czy polityczne powody, dla jakich rada miasta Gdan-
ska sktadata u Dadlera zamodwienia na konkretne medale, byty dla niego zupet-
nie nieczytelne. Dlatego autor omawiajac gdanskie medale Sebastiana Dadlera,
a takze realizacje wykonane do spétki z Johannem Hohnem, nie zawsze trafnie
je sytuuje.

Medal z wyobrazeniem kréla Wiadystawa IV na koniu to tylko przyktad
sztuki medalierskiej, takiej samej, jak na medalach ukazujacych Gustawa Adolfa
na tle panoramy Rygi, czy Bernarda Weimarskiego na tle zdobytego miasta Bre-
isach. Jego kompozycja opiera si¢ na réwnowadze, takze symbolicznej, migdzy
strong gtéwna z krélem a rewersem — bedacym wrecz apoteozg miasta Gdan-
ska. Gdansk ukazany jest w panoramie z zaznaczonymi charakterystycznymi
budowlami. Za miastem jest morze petne okretéw, a przed miastem scenki ro-
dzajowe: pow6z szeSciokonny czy jeZzdZcy zmierzajacy ku miastu. U géry wid-
nieje hebrajski tetragram IHWH i postaci alegoryczne, trzymajace w dtoniach
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klucz, pierScieni i statek, a na miasto sptywaja promienie stofica. U samego dotu
umieszczono piekny kartusz z herbem miasta trzymany przez dwa Iwy, w otoku:
IHOVIAE FULTA MANU REGIS DUM PROTEGORALIS SPONTE MIHI OCEANUS VISTULA TERRA
FAVENT (,,Jak dtugo wsparty jestem reka Boga, reka opiekujacego sie mng krdla,
dobrowolnie sprzyjaja mi ocean, Wista, ziemia”)?. Wszystko to stanowi dla au-
tora tylko przyktad sztuki medalierskiej, takiej samej, jak na medalach ukazuja-
cych Gustawa Adolfa na tle panoramy Rygi, czy Bernarda Weimarskiego na tle
zdobytego miasta Breisach: kolejny medal na cze$¢ wtadcy. Dobitna wymowa
polityczna dzieta catkiem ginie, bo Maué widzi raczej podarunkowy jego cha-
rakter. Innym przyktadem niedostrzezenia zaréwno skomplikowanego przekazu,
jak inspiracyjnej roli rady miasta Gdanska, jest niedatowany medal pokojowy
skomponowany wspdlnie z Johannem Hohnem (nr katalogu 52, s. 100). Na me-
dalu tym Mitosierdzie i Prawda podajg sobie rece, a o istocie przekazu dodat-
kowo mdéwi otokowa inskrypcja: PAX CUM IUSTITIA FORA TEMPLA ET RURA CORONAT
(,,Pokdj i Sprawiedliwo$¢ wieficzg miasta, Swigtynie i wioski”). Medal odwotuje
si¢ do psalmu 84. W Gdafisku psalm urdst do rangi religijnego symbolu wiary,
jak i stat si¢ deklaracjg ideowg miasta. Najwazniejszy fragment brzmiat: ,,...Mi-
fosierdzie (faskawos¢) i prawda spotkaty si¢ ze soba: sprawiedliwos$¢ i pokoj
pocatowaty sig, wiernos$¢ z ziemi wyro$nie a sprawiedliwo$¢ wychyli si¢ z nie-
ba...”)’. Medale te znane sa w trzech odmianach, ale autor ujmuje tylko dwie. Na
pierwszej z nich widnieja sygnatury SD i IH (Sebastian Dadler i Johann Héhn),
dwie pozostate noszg juz tylko sygnatury IH. Autor datuje wspdlny medal na rok
1642 i wiaze z wybitym w tym roku medalem z portretem konnym Wiadystawa
IV. Niektérzy numizmatycy niemieccy wigza oba te medale z rozmowami po-
kojowymi kofczacymi wojne trzydziestoletnig, toczonymi w latach 1644-1648,
w Osnabriick i Miinster i ogélnie widza w nich nawigzanie do rozméw pokojo-
wych zakonczonych zawarciem Traktatu Westfalskiego w 1648 r. W literaturze
niemieckiej przewija si¢ tez opinia, ktéra faczy medale samodzielnie sygnowane
przez Jana Hohna z Pokojem w Oliwie (1660 r.). Tymczasem medale te powsta-
1y na zamdwienie rady miasta Gdanska, o czym zaSwiadcza panorama miasta,
lecz autor nie zwrdcil na to uwagi. Bez znajomosci dziejow Polski trudno mu
dostrzec znaczenie roku 1635 dla Gdafiska, gdy zawarto rozejm ze Szwecja, a po-
nadto Wiadystaw IV podpisat wczesniej traktaty pokojowe z Turcja i Moskwa.
Szczegdlnie rozejm ze Szwecjg byt dla miasta wazny, bo odblokowywat gdanski
port, kontrolowany dotad przez Szwedéw. Zamawiajac medal rada miasta prze-
de wszystkim podkreSlata fakt zawarcia przez Wiadystawa IV trwalego pokoju
i ukazywata Gdansk jako jedyne z 6wczesnych wielkich miast wolne od dziatan

2 Thumaczenie za: M. Stahr, Medale Wazow, Wroctaw 1990, s.124.
* Psalm 84 (85), przektad za Biblia tysigclecia, red. K. Dynarski, wyd. III poprawio-
ne, Poznan 1990, s. 649.
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wojennych, pustoszacych éwczesng Europe. Dopiero wznowienie tego medalu,
juz samodzielnie przez Johanna Hohna, zapewne w 1648 r., odwotywato si¢ do
Pokoju Westfalskiego i przypominato, ze Gdansk korzysta od lat z owocow po-
koju, ktéry dopiero teraz zapanuje w Europie. Hermann Maué, nie dostrzegajac
kolejnej, trzeciej emisji tego medalu, ma zatem watpliwosci, jak potaczy¢ znany
mu medal z dwoma odlegtymi wydarzeniami, to jest z Pokojem Westfalskim oraz
Pokojem Oliwskim (oba medale Johanna H6hna réznig si¢ odmiennymi rozeta-
mi, uzywanymi przez niego w réznych okresach swojej tworczosci).

Hermann Maué€ opisujac powody wielu artystycznych migracji Dadlera zwra-
ca uwage na wplyw wojen pustoszacych Niemcy. To wojna wypedzita Dadlera
z Niemiec i sprawita, ze szukat pracy w Krélestwie Polskim, stojacym na uboczu
tego konfliktu. Omawiajac liczne medale pokojowe, Maué opisuje hamburski
medal Dadlera, na ktérym znajdujemy daty 1644, 1648, 1650, a nawet rok 1651.
Odnosi go do Pokoju Westfalskiego i rocznic z nim zwigzanych. Ale najwczes-
niejsza wersja ma datg 1644, powstata wigc w Gdansku, a nie w Hamburgu, na co
autor nie zwrdcit uwagi. Dadler osiadt tam dopiero z koficem 1648 roku (i to po-
mimo iz wiasnie poSlubit Margarete Neumann, cérke kupca gdanskiego). Wydaje
si¢, ze Maué nie w nastajagcym w Europie pokoju widzi powody decyzji artysty
o wyjezdzie do Hamburga, ale w licznych zamdwieniach, jakie otrzymywat od
dworu szwedzkiego. Nie mdgl tez odnaleZé genezy dla tej kompozyciji, jak zresz-
ta dla innych gdanskich medali o tematyce pokojowe;j.

Mimo tych zastrzezei warto dostrzec erudycje autora, ktdry potrafit odnalez¢
wiele kontekstow i faktéw determinujacych rozwigzania kompozycyjne stosowa-
ne przez medaliera. Przyktadem poszukiwan inspiracji Dadlera jest zestawienie
interesujagcych emblematéw z wyobrazeniem Amora dosiadajacego lwa, ktdre
posrednio odwotywaty sie do freskéw Caravaggia. Freski te opowiadaty o grzesz-
nej mitosci Amora do Psyche, a tres¢ tej opowiesci postuzyta emblematykom do
stworzenia ikonograficznych wzorcéw, ktore z kolei zainspirowaty Dadlera. Her-
mann Maué odnalazt pierwowzdr ikonograficzny dla medalu z Amorem uwozga-
cym Psyche na lwie w grafice Johanna Theodora de Bry. Omawiajac ten medal,
autor przywotat tez treS¢ dwuwiersza towarzyszacego tej grafice. Taki zabieg po-
zwala nam na lepsze zrozumienie nie tylko symbolicznej wymowy medalu, ale
poznanie niektorych sekretéw jego warsztatu. Warto zwrocic¢ tez uwage na opis
dwdéch medali Slubnych Dadlera (nr 162 i 163). Wiekszo§¢ znanych nam medali
tego rodzaju eksponowata watki wielkiej mitoSci i szczgsliwej w matzenstwie
rodziny. Kolejne kompozycje Dadlera, jak i innych medalieréw, ukazywaty §lub
jako najwazniejszg ceremoni¢ wieiczacg wielkg mito§¢. Tymczasem Hermann
Maué wychwycit takze niezwykte poczucie humoru tego przeciez zazwyczaj
powaznego artysty. Medal przedstawia scen¢ wielkiej mitoSci, widzimy czule
catujaca i obejmujaca si¢ pare, a ponizej splatane w mitosnym uScisku gotebie
i zamiast, jak byto w zwyczaju, na rewersie ukazac szczeécie mtodej pary — pre-
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zentuje nam dojrzalg niewiast¢ oktadajaca meza, a ponizej dwa gryzace si¢ psy.
Na awersie czytamy: SUSTINEMUR CONCORDIA (,,podtrzymuje nas zgoda™) a na re-
wersie: PESSUM IMUS DISCORDIA (,,giniemy od niezgody”).

Hermann Maué opisat nieznane odmiany, czg¢sto tez dzieta Dadlera zestawit
z medalami jego naSladowcéw. Ten zabieg pozwala z jednej stronny dostrzec
wielkoS$¢ artysty, ale z drugiej zwraca uwage na uniwersalno$¢ samego artystycz-
nego przekazu. Na medalach czgsto dostownie kopiujacych kompozycje Dad-
lera spotykamy inicjaty Johanna Ho6hna, Johanna Bluma, Johanna Reteke czy
Johanna Buchheima. Autor w aneksie uzupetnil badZ poprawit opisy Wigcka,
wskazat na pominiete lub bfednie odczytane sygnatury. Ostatnig cze$¢ pracy sta-
nowi zestawienie treSci wszystkich dostepnych autorowi dokumentéw zwiaza-
nych z Dadlerem. Sg to m.in. wzmianki o nim, jego korespondencja i wypisy
z akt miejskich. Zostaly one podzielone zgodnie z miejscem jego zamieszkania,
na powstate w Augsburgu 1619-1632, Dreznie 1623-1632; Gdansku (tylko je-
den: wypis z metryki §lubu z Margaretg Neumann w 1648 r.) i w Hamburgu
w latach 1648-1663. W kolejnym aneksie zamieszczono biogramy postaci, kto-
re przyczynity si¢ do powstania niektdrych dziet. Byli to: Marcus Zuerius Bo-
xhorn, Caspar Geiss, Johann Hohn, Johann Bartolomeus Holeisen, Daniel Koch,
Johannes Seussius, Henrich Wulf czy Hans Ziesler. Pracg konczy zestawienie
wszystkich inskrypcji przettumaczonych na jezyk niemiecki. Bardzo bogata bi-
bliografia prac niemieckich jest skromnie dopetniona pracami polskich autoréow
— sg to przewaznie klasyczne prace Gumowskiego (trzy publikacje) na temat
medali zwigzanych z czasami Dadlera, oraz opracowania innych autoréw, gtéw-
nie o charakterze katalogowym. Znalazty si¢ tam wspdtautorskie katalogi monet
i medali T. Bogacz i B. Kozarskiej—Orzeszek, J. Dutkowskiego i A. Suchanka,
oraz J. Sakwerdy. W bibliografii znajdziemy ponadto opublikowany po angiel-
sku artykut E. Korczyfiskiej po§wigcony tworczosci Dadlera, Medale Wazow M.
Stahr oraz monografi¢ A. Wigcka o Dadlerze.

Podsumowujac recenzje mam pewien dylemat, bo z jednej strony widze
w niej doskonala monografie wybitnego medaliera, dostrzegam wielkg erudycje
autora oraz znakomitg znajomo$¢ ikonografii XVI i XVII-wiecznej, niezbedne;j
dla opisania i zrozumienia twdrczoS$ci Dadlera. Widzg tez konsekwencje i wiecej
niz poprawny opis medali — a jednoczes$nie brakuje mi odniesiefi do procesow
historycznych. Ten brak jest szczegdlnie widoczny przy omawianiu gdanskiego,
wedlug mnie najwazniejszego, bo najbardziej dojrzatego okresu jego zawodowe;j
aktywnosci. To powoduje, Zze pomimo doskonatego opisu medali ich tres¢ jest
czytelna jedynie w kontek$cie symbolicznym, a nie historycznym.
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JAROSELAW DUTKOWSKI

SEBASTIAN DADLER — A PORTRAIT OF THE MASTER
OF MEDALLIC ART PRESENTED ANEW

(Summary)

The new monograph on the medallic work of Sebastian Dadler, written by Hermann
Maué, considerably increases the number of known works of this artist and broadens the
knowledge about the symbolism of the 17"-century medals. The book was divided into
two parts — the first of them is an elaborate essay dedicated to Dadler and the medallic art
of the 17" century, the other — a catalogue of medals enriched with an in-depth comment.
In the first part we find interesting iconological deliberations, setting the work of the me-
dallist in a chain of mutual quotations of emblems and among reports to the ideas hidden
beyond them. So widely presented inspirations of the most outstanding emblematists, ico-
nologists or painters of the 16™ and 17™ centuries, show Dadler as a simply unusual figure:
a humanist, art connoisseur, erudite, and perhaps also a philosopher. The monograph by
Hermann Maué allows also a reflection over the role of medals in the 17"-century Europe
and shows new research possibilities not only on the medallic art but also the bourgeois
culture of the whole period. The medal begins to appear not only as a refined artistic pro-
duct but also as a source allowing a description of the intellectual richness of court circles
or the urban patriciate.

The author’s observations can be an inspiration for further research. In the catalogue
part, for instance, in the chapter dedicated to religious medals, Hermann Maué lists three
versions of the medal from 1629 with the representation of the Religion standing and an
emblem by Daniel Cramer — a lantern leaning against a heart standing on the open Bible.
In my research I came across an analogous medal signed by Johann Hohn, copying the
work of Dadler. The reason for striking this medal was a peculiar ideological war among
the pastors of the largest Gdansk temples: churches of St. Catherine, St. Nicolas and St.
Mary.

On the example of medals struck to order of the city council of Gdansk it can be
seen that the author does not quite realize the role of this town in Dadler’s work. There
is the German research tradition underlying this inadvertence. The way of looking at the
medal proposed by S.B. Kahane in 1928 and Paul Schmid in 1932 — through the topic,
and not its author or the place of issuing — is still binding. Historical circumstances are
then of secondary importance. Accordingly, also for Hermann Maué Dresden, Gdansk
or Hamburg are only places of the artist’s residence. For the author Gdansk is a place in
any way different from Dresden of Saxon dukes, Augsburg or Hamburg seen as a great
city of Reich, referring to the Emperor’s authority. For the author, the medals of Polish
kings struck in Gdansk and signed by Dadler are the same thing as medals composed for
Swedish kings. Kings of Poland from this perspective are only employers, similarly to the
city council of Gdansk. The author neither knows the political and economic role played
by Gdansk in the Polish Crown, nor is aware of the role of the Vistula river. He conse-
quently presents the symbolism of Gdafisk medals in isolation from the history of the
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city. Historical, economic or political reasons for which the city council of Gdansk gave
Dadler commissions to make individual medals were completely illegible for the author.
That is why discussing Gdafisk medals by Sebastian Dadler, as well as realizations made
together with Johann Hohnen, he does not always locate them accurately. For instance, he
dates only to 1642 the medal which clearly refers to the series of peace treaties and truces
made in the years 1634-5 with Muscovy, Turkey and Sweden, of utmost importance for
Gdansk. Hermann Maué describes the peace medal by Dadler made — as he supposes
— in Hamburg, where we can find the dates 1644, 1648, 1650, and even the year 1651.
He relates it to the Peace of Westphalia and anniversaries connected with it. However,
the earliest version bears the date 1644, so it was made in Gdansk, and not in Hamburg,
where Dadler settled only at the end of 1648.

However, it is worthwhile noticing the erudition of the author, who was able to find
out many contexts and facts determining the composition solutions used by the medallist.
For instance he managed to find the iconographic prototype for the medal with Cupid
abducting Psyche on a lion in the engraving by Johann Theodor de Bry.

The catalogue of works by the medallist is very well constructed and contains works
unknown so far. It also points out imitations of Dadler’s works made by other artists. At
the end of the book we can find a list of contents of all the documents connected with
Dadler available to the author. The biographical entries of the people who contributed
to creating some works were placed in the annex, as well as a list of all the inscriptions
translated into German.

On the one hand, we received an excellent monograph on the outstanding medallist,
proving the great erudition of the author and the excellent knowledge about the 16™ and
17™-century iconography. The consistency and more than correct description of the me-
dals is also impressive. On the other hand, for me it is missing references to historical
processes. This lack is particularly visible while discussing the Gdaiisk period of profes-
sional activity, which in my opinion is the most important, since the most mature. Conse-
quently, in spite of the perfect description of the medals, their meaning is legible only in
the symbolic, and not historical, context.

Adres autora / The author’s address:
Dutjar@poczta.onet.pl
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