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ZOFIA AMEISENOWA (1897-1967)

Zofia Ameisenowa nie pozostawila po sobie rozbudowanej refleksji metodologicznej. Siedemdziesiat
pie¢ tekstow wymienionych w bibliografii opublikowanej przez ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” to nie-
wiele w poréwnaniu z dorobkiem akademikow, takich jak Jan Biatostocki czy Lech Kalinowski!. Poza kata-
logiem Rekopisow i pierwodrukow iluminowanych Biblioteki Jagiellonskiej nie ma w zasadzie w jej oeuvre
prac monumentalnych?. Wrecz przeciwnie: staram sie na mozliwie najmniejszej przestrzeni daé najpetniej-
sze przedstawienie faktow i ich egzegeze, pisze w liscie do Aleksandra Birkenmajera®. Autorka ostatecznie
nie opublikowata prowadzonych latami syntez na temat dwuglowego ptaka i symboliki koloréw w $rednio-
wieczu, ktore mogtyby staé si¢ okazja do deklaracji postawy metodologicznej czy teoretycznej. We wspot-
czesnych studiach na temat historii historii sztuki Zofia Ameisenowa figuruje jako pionierka stosowania na
gruncie polskim metod ikonologicznych uksztattowanych w kregu Instytutu Warburga lub jako pionierka
badan nad sztuka zydowska w dwudziestoleciu miedzywojennym, ewentualnie jako historyk sztuki kobieta*.
W literaturze przedmiotu powstajacej w 2. potowie XX w. szerzej polemizuja z tezami Ameisenowej autorzy
opracowan sztuki zydowskiej, korygujacy niekiedy niescisto$ci w jej tekstach’. Najczesciej jest wzmiankowa-
na w przypisach, podzigkowaniach, notach katalogowych jako ta, ktéra wprowadzita dzieto do obiegu nauko-
wego, podkreslila jego znaczenie, zrekonstruowata cykl miniatur, atrybuowata dzieto wedle stylu, doradzita,
gdzie znalez¢ analogie czy literature przedmiotu. Pomimo wzglednego milczenia w dziedzinie i metodologii

'S. Korajska, Bibliografia prac Zofii Ameisenowej, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej”, XVIII, 1966, s. 10-17.

2Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane Biblioteki Jagiellonskiej, Wroctaw—Krakow 1958.

3 Korespondencja z 22 czerwca 1958, Biblioteka Jagielonska, rkp. przyb. 414/75.

* Podsumowanie dorobku naukowego Zofii Ameisenowe]j z uwzglgdnieniem wazniejszych faktow z zyciorysu oraz systematyzacja
kierunkéw badan, dzielonych wedtug tematow (rgkopisy wloskie, rekopisy polskie, badania ikonograficzne itd.), zostato wielokrotnie opra-
cowane, przede wszystkim w artykutach, ktore ukazaly si¢ tuz po $mierci uczonej: S. Mossakowski, Czterdziestopieciolecie dzialalnosci
naukowej prof. Zofii Ameisenowej, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej”, XVIIL, 1966, s. 5-9, Tenze, Zofia Ameisenowa, ,,Biuletyn Historii
Sztuki”, XXX, 1968, s. 236-238; 1. Zargbski, Zofia Ameisenowa, ,,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki”, 1968, s. 651-656; G. Schmidt,
In memoriam Zofia Ameisenowa, ,,Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte”, XXIV, 1971. s. 7-9; szczeg6lnie cenne, obszerniejsze uwagi o me-
todzie celach i warsztacie pracy autorki oraz informacje na temat jej niepublikowanych prac przekazal: L. Kalinowski, Zofia Ameisenowa
1897-1967, ,Folia Historiae Atrium”, 6/7,1971, s. 275-287; Adam Matkiewicz przedstawit Ameisenowa jako t¢, ktora adaptuje i wprowa-
dza metodg ikonologiczna do Polski razem z Janem Biatostockim i Lechem Kalinowskim, Z dziejow polskiej historii sztuki. Studia i szkice,
,»Ars vetus et nova”, XVIII, Krakéw 2005, s. 79, 82—-85; jako uczonego bibliotekarza portretuja ja: Z. Ciechanowska, S. Kojarska, Zofia
Ameisenowa (1897-1967), ,, Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej ”, XX, 1967 oraz P. Hordynski, Zofia Ameisenowa, uczona i bibliotekarz, [w:]
Kustosze zbiordéw specjalnych, [w:] Bibliotekarze polscy we wspomnieniach wspotczesnych, V11, Warszawa 2004, s. 64—74; jako btyskotliwa
mitoda badaczke sztuki zydowskiej, dziatajaca w izolacji, podobnie jak wielu innych badaczy tej tematyki, przedstawia Zofig Ameisenowa:
R. Wischnitzer-Bernstein, Documents of Jewish art. Review, ,,The Jewish Quarterly Review”, XXV, 1935, nr 3,s. 301, eadem, Symbole
und Gestalten und Symbole der jiidischen Kunst, Berlin 1935; jako kobietg historyka sztuki wymieniaja polska uczona.: C. Richter Sher-
man, A.M. Holcom, Women as interpreters of the visual arts, 1820-1979, ,,Contributions in women’s studies”, XVIII, 1981.

5 Por. np. J. Leeven, The Hebrew Bible in Art, London 1980, s. 25; liczne odniesienia do recenzji prac Zofii Ameisenowej podaje
L. Kalinowski, op. cit., s. 275-287.
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Zofia Ameisenowa, dzigki uprzejmosci Biblioteki Jagiellonskiej

i teorii, pomimo braku efektownych syntez (nie liczac pozostawionej w postaci materiatlow rozprawy Double
Headed Bird. Story of the Religious and philosophical symbol), publikacji o Rafaelu czy Rembrandcie, Amei-
senowa jest stale obecna w historii polskiej historii sztuki®. Na czym zatem polega jej fenomen?

W Oddziale Rekopisow Biblioteki Jagiellonskiej zostaty po niej skrzynki z bibliografia opisane wtasno-
recznie jako ,.historia smaku”, ,,spoteczna historia sztuki” lub ,,symbolika koloru”. Wewnatrz odnajdujemy
aktualizowane co roku fiszki z nowosciami wydawniczymi, czasem pojawia si¢ adnotacja: ,,doskonata bi-
bliografia” lub ,,kupitam dla biblioteki”. Nawet po niekompletnej lekturze wszystkich dokumentéw pozosta-
wionych przez Ameisenowa mozna wnosi¢, ze nie byla typem uczonej zywo zainteresowanej dociekaniami
metodologicznymi. Lech Kalinowski wspomina,, ze swoje catoSciowe spojrzenie na dzielo sztuki nazywata
metodq sferycznq lub tréjwymiarowq 1 wspominata w rozmowach o Diltheyowskim programie nauki’. Mozna
przypuszczaé, ze doskonalita swoj warsztat w trakcie pracy, chlonac styl autorow opracowan, ktorymi sig
postugiwata, uczac si¢ od starszych kolegoéw z Biblioteki Jagiellonskiej®. Potaczona z doskonata znajomos-
cia zbioréw intensywna potrzeba bycia na biezaco odcisngta $lad na wigkszosci jej dociekan. Odnosi sig
wrazenie, ze priorytetem pracy naukowej Ameisenowej bylo budowanie biblioteki pojmowanej nie tyle jako
katalog ( podobno zwykta zreszta mawia¢, ze uczony potrafi znalez¢ ksiazke pomimo katalogu) czy jako
realna instytucja Biblioteki Jagiellonskiej, ile biblioteki rozumianej jako swego rodzaju srodowisko umozli-
wiajace krazenie obrazow i mysli®. Na jej publikacje mozna zatem patrze¢ jako na element metody realizacji
tego projektu. W jego sktad wchodza na réwni z zajeciami, o ktéorych wspominaja wszyscy jej biografowie,
prowadzenie korespondencji naukowej, zakupy nowosci wydawniczych i wystawiennictwo ksiazki'®. W tym
sensie ,,ideowi poprzednicy” profesor Zofii Ameisenowej to nie tyle Alois Riegl, Julius von Schlosser czy
Max Dvotak, ile Gottfried Wilhelm Leibniz, David Hume, Giacomo Casanova, Joachim Lelewel, a po nich

¢ O niepublikowanych pracach Zofii Ameisenowej pisza szerzej w cytowanych wyzej artykutach Lech Kalinowski i Piotr Hordynski;
blizej o cytowanej pracy Kalinowski, op. cit., s. 284; r¢kopis dzieta znajduje si¢ obecnie w Oddziale Rgkopisow BJ nie jest jednak udo-
stegpniany, materiaty po Zofii Ameisenowej czekaja jeszcze na weiagnigeie do katalogu; korespondencja przekazana przez nia do BJ pozostaje
zastrzezona testamentem do roku 2017.

"Kalinowski, op. cit. s. 285.

8Hordynski, op. cit., s. 69.

° Pragng goraco podzigkowaé Panu Piotrowi Hordynskiemu, dtugoletniemu kierownikowi Oddzialu Zbioréw Graficznych i Kartogra-
ficznych BJ, ktory wiele opowiedzial mi o bohaterce niniejszego tekstu, wskazat przechowywane po niej w Oddziale Rgkopisow BJ materiaty,
jak réwniez dr Monice Jaglarz, kierowniczce wspomnianego oddziatu za udostgpnienie czgsci nicopracowanych jeszcze archiwaliow.

YHordynski, op. cit., 5. 65-68.
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Kazimierz Piekarski i Aleksander Birkenmajer. Wedle bibliotecznego porzadku dotaczy¢ do nich mozna takze
Aby’ego Warburga i Fritza Saxla.

Podobnie i charakter publikacji Zofii Ameisenowej wskazuje, ze ich autorka nie tyle uprawiata histori¢
idei, ile spoteczna historig sztuki nakierowana na pytanie o funkcje dzieta oraz historyczny uzus rozpowszech-
niania, kopiowania i rekonstrukcji obrazu w kulturze. Wydaje si¢, ze z racji tych zainteresowan blizej jej byto
do rzeczowej ikonografii w wydaniu Emila Male’a, niz do efektownej ikonologii Erwina Panofsky’ego oraz
ze elementy interpretacji ikonologicznej, o ile si¢ pojawiaty, byty dla badaczki intelektualna wycieczka, na-
groda swobodnego korzystania z pieczolowicie wydestylowanych faktow. Poszukiwata nie interpretacji, lecz
dziel. Interesowala ja nie tyle tres¢, ile sposoby i szlaki jej przekazywania. I widaé to nawet w studiach nad
drzewem zycia, bestiariami hebrajskimi czy bostwami o zwierzgcych glowach, napisanych po to, by uzupet-
ni¢ lukg w wiedzy o transmisji motywow wizualnych ze §wiata antycznego do chrzescijanskiej Europy dzigki
odszukaniu zapomnianego komponentu semickiego. Gtowny nurt pracy uczonej mial wigc wymiar ,,pozyty-
wistyczny”, a jej procedura badan wyrastala ze starych dobrych metod koneserskich, wspartych najnowszymi
wowcezas doswiadczeniami z dziedziny wiedzy o ksiazce.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie modus operandi Zofii Ameisenowej Wpierw omowio-
ne zostana stosowane przez nia metody nakierowane na przedmiot historii sztuki i inspirowane znawstwem
w wydaniu Giovanniego Morellego, Richarda Offnera i pierwszej szkoty wiedenskiej historii sztuki, ktore
stosowala w potaczeniu z bibliologicznymi postulatami Kazimierza Piekarskiego i Aleksandra Birkenma-
jera. Dalej — rewizji zostanie poddane znaczenie dla jej dorobku metody ikonologicznej ze wskazaniem na
inspiracje wczesnych tez Josefa Strzygowskiego, ikonograficznej rzeczowosci Emila Méle'a oraz rodzacych
si¢ w okresie miedzywojennym badan nad sztuka zydowska. Wreszcie zostanie podjeta proba cato$ciowego
spojrzenia na jej dziatalno$¢ naukowa, w ktorej kwestia metody przeniesie si¢ na poziom praktyki zawodowej
i zadan bibliotekarza.

Zofia Ameisenowa, porzadkujac zbiory biblioteczne, pracowata po trosze jak archeolog, ktorym zreszta
byta z wyksztatcenia''. Jej metodg badan chyba najwyrazniej wida¢ w drobnych opracowaniach pojedynczych
zabytkow lub ich zespotdéw skupionych w obrebie danej kolekcji. Tego rodzaju ,,mate monografie” (nazwijmy
je tak na potrzeby niniejszego tekstu) czgsto wydawane w wersji polskiej 1 obcojezycznej, rozbudowywane
w kolejnych wydaniach, stanowia ponad potowe jej dorobku'?.

Te publikacje przygotowywane byly wedtug specyficznego klucza. Autorka zwykta oglasza¢ rarissima,
rekopisy nieznane'>. Rownie czesto powtarzanym impulsem do publikacji byto to, Ze ,,ostatnio wyptyneto pare
zabytkow, ktore wyszty prawdopodobnie z tego samego warsztatu”'4. Nie bez znaczenia byt fakt, ze o autorze
proponowanym w atrybucji pisato si¢ wowczas duzo i pozytywnie, ze byt on taczony z nazwiskami lansowa-
nych w dwczesnej literaturze naukowej mistrzow np.: ,,Bernardina Parentina lub Parenzana, ktérymi coraz zy-

""Studiowata nie tylko historig sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim (u J. Mycielskiego obronita doktorat w lutym 1921), ale i arche-
ologig, ktora ukonczyta u prof. Piotra Bienkowskiego.

120 dwoch grupach prac (atrybucyjnych i interpretacyjnych) Zofii Ameisenowej, ktore mozna wyrdznié, i stosowanej metodzie pisat
L. Kalinowski, op. cit., s. 283; Do omawianych tu tzw. matych monografii zaliczy¢ mozemy obok uznanej przez L. Kalinowskiego za kla-
syczne w wyktadzie metody opracowanie niemieckiej Biblii z Suchej (tamze, s. 281-282.) takze obydwie wersje — francuska (1933) i polska
(1958) Rekopisow i pierwodrukéw iluminowanych... Tutaj zaliczy¢ mozemy publikacje dziet z kolekcji Uniwersytetu Jagiellonskiego — re-
zultat codziennej pracy nad porzadkowaniem biblioteki. W wyniku tych ,,wykopalisk™ autorka kilkukrotnie opublikowata: Kodeks Baltazara
Behema (1925, 1954, 1961), Miniatury wloskie Bibljoteki Jagiellonskiej: trecento (1929), Sredniowieczne ilustracje alchemiczne ze zbiorow
BJ (1938), dzieto Mistrza Kodeksu Sw. Jerzego (1939), pigtnastowieczny wzor zlotniczy z wizerunkiem symbolu §w. Mateusza Ewangelisty
w kolekcji BJ (1951), Stroje ludowe w rysunkach Preka i Kielisinskiego (1937), domniemany drzeworyt Burgkmaira (1929), XVII-wieczna
ilustracj¢ do Tabula Cebetis (1956), XV-wieczne ryciny z kolekcji Gotuchowskiej i ze zbioréw krakowskich, ktore ukazaly si¢ w prestizowe;j
serii Heintza (1929, 1942). Tego rodzaju opracowania obejmuja rowniez zabytki rozsiane po bibliotekach i muzeach polskich oraz polonica
przechowywane za granica, jak np. Drzeworyt polski z Biblioteki Kornickiej (1927), Ksigge zwiedzajacych $wiatynie sybilli w Pulawach
(1930), Antyfonarz z miniaturami Jacoba di Casentino na Wawelu (1931), francuskie r¢kopisy iluminowane z Wilanowa w Bibliotece Naro-
dowej (1933, 1934), Sobiesciana z Wiednia (1936); Legenda aurea w Bibliotece Zamoyskich warsztatu Parentina (1936) Godzinki Sobieskich
w Windsorze (1959) czy cztery polskie rekopisy iluminowane w zbiorach obcych (1967). Wigkszo$¢ tych prac to artykuty zamieszczane
w czasopismach glownie w ,,Przegladzie Bibliotecznym” i w serii ,,Kalendarzy Ilustrowanych” do ,,Kuriera Codziennego”. W okresie powo-
jennym przewaza ,,Biuletyn Historii Sztuki”. Czg$¢ z nich ma charakter popularyzatorski, co bynajmniej nie ostabia tadunku faktograficz-
nego prac, kierowana byta do miltosnikow picknej ksiqzki. Majac na uwadze kryterium wyboru prezentowanych dziet, przedluzeniem tych
serii sg katalogi wystaw grafiki i rgkopisow organizowane z udziatem autorki (1931, 1935, 1946); szczegoéty bibliograficzne: S. Korajska,
Bibliografia prac Zofii Ameisenowej..., s. 10—17.

B3Z. Ameisenowa, Biblja hebrajska XIV-go wieku w Krakowie i jej dekoracja malarska, Krakow 1929, s. 3.

4Z. Ameisenowa, Legenda Aurea z warsztatu Parentina w Bibljotece Zamoyskich w Warszawie, Krakow 1936, s. 6.
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wiej zaczyna si¢ zajmowac nauka w ostatnim dziesigcioleciu (...) niemal rowiesnik i ziomek Mantegni (...)”",
ze uzupetnia ona biate karty w sztuce renesansowej, np. szkoty padewskiej (jak wida¢ na cytowanym przy-
ktadzie Parentina) lub polskiej (czego przyktadem moze z kolei by¢ komunikat po§wigcony epitafium Jana
Borka)'®. Oznacza to, ze ,,mate monografie” nie sa sprawozdaniami z przypadkowych znalezisk. Z chaosu
archiwalnych zbiorow autorka starala si¢ wylowi¢ rzeczy wysokiej jakosci, dzieta, ktore mozna atrybuowac
mistrzom, prace pozwalajace wlaczy¢ lokalna, polska tworczos¢ w glowny nurt historii sztuki i osadzic€ jej
najcenniejsze przyktady w kanonach artystycznych $redniowiecza i renesansu'’.

W tych ,,matych monografiach” najwyrazniej chyba uwidacznia si¢ metoda charakterystyczna dla Ame-
isenowej. Polegala ona na probie zintegrowania nowatorskiego projektu badan nad ksiazka, lansowanego
w latach migdzywojennych przez Kazimierza Piekarskiego i Aleksandra Birkenmajera, z konserwatywnym
znawstwem spod znaku Giovanniego Morellego i Richarda Oftnera. Do takich wnioskéw mozna doj$¢ po
wylowieniu stale powtarzanych elementow tych publikacji. Przyjrzyjmy si¢ blizej tym punktom wspolnym.

Po pierwsze, Ameisenowa zazwyczaj we wstgpie uwypuklata warto$¢ estetyczna omawianych dziet, co
zbliza ja do wspomnianego ujecia koneserskiego. Nie byt to w jej wypadku zabieg retoryczny. Wprawdzie bie-
glos¢ warsztatu nie stanowita dla niej warunku sine qua non podjecia badan, ale zdecydowanie $wiadczyta na
korzys¢ zabytkow. Charakterystyczne dla niej byly deklaracje takie jak ta w Katalogu wystawy starodrukow:
,»Z tego, co Biblioteka posiada staraliSmy si¢ wybra¢ przyktady najbardziej typowe i artystycznie najlepsze,
pomijajac rzeczy stabsze (...)”’'*. Do obydwu wersji francuskiej i polskiej Rekopisow iluminowanych... trafia-
ty nie wszystkie miniatury i ryciny z Biblioteki Jagiellonskiej, lecz jedynie te, ktore prezentowaly przyzwoity
poziom artystyczny. Ameisenowa stosowata te ograniczenia pomimo §wiadomosci, ze publikuje zabytki waz-
ne ,,z punktu widzenia historii sztuki i kultury”". Réznita si¢ tym od postawy Aby’ego Warburga, dla ktorego
znaczki pocztowe, plakaty, reklamy byty rownie cennym jak dzieta Rembrandta materiatem badawczym?.
Ameisenowa podejmowata odwazne proby wiazania analizowanych dziet z nazwiskami rozpoznawalnymi
w historii sztuki, takimi jak np. Hans Burgkmair®'. Polowala na mistrzow z wlasciwym sobie zrozumieniem
natury dyskusji naukowej*.

Po drugie, podobnie jak inni znawcy, przyktadata duza wagg do specyficznie poprowadzonych opisow
dzieta sztuki. Czynita tak, gdyz atrybucji dokonywata w pierwszym rzedzie na podstawie analogii stylowych,
zaznaczajac zawsze, ze stara si¢ zobaczy¢ jak najwigcej prac w oryginale. W tekstach powtarzata: ,,zaryzy-
kowatabym to przypuszczenie opierajac si¢ na duzym materiale badawczym lub: opierajac si¢ na oryginatach
(...)”%. W atrybucjach porownywata typy ludzkie, np.: ,,okragle pyzate twarze. Dla przypisania Paretino-
wi miniatury w jednym ciagu wyliczala elementy jego ,,maniery”: stylizacj¢ faldow, wlosow, fantastyczne
gorskie krajobrazy, sposéb komponowania scen z figurami wysunigtymi na sam przod, ornamenty, koloryt,
rysunkowe traktowanie chmur dzierganych po brzegach zlotem i brak glgbszej obserwacji w przedstawianiu
zwierzat”**. Powstaje zatem pytanie, na ile Ameisenowa byla w tym zakresie rygorystyczna i czy stosowata
techniki atrybucji skodyfikowane przez Giovanniego Morellego w latach 1890-1893, a wyktadane na kursach

5 Ibidem, s. 11.

167Z. Ameisenowa, Epitafium Jana Borka. Obraz krakowski z w. XVI, niegdys w katedrze na Wawelu, ,,Prace Komisji Historii Sztuki
PAU”, sprawozdania z posiedzen za lata 1935/36, s. 41-43.

17 Potwierdza to wypowiedz Z. Ameisenowej z 1953 roku przytoczona przez Lecha Kalinowskiego, w ktorej stawia sobie za cel publi-
kowanie najcenniejszych zabytkow Biblioteki z zakresu rysunkow, rycin i rekopisow iluminowanych réwnolegle ze skatalogowaniem nieupo-
rzadkowanego nigdy zbioru grafiki Biblioteki Jagiellonskiej L. Kalinowski, op. cit., s. 277.

18 Ze wstepu do Katalogu wystawy ilustrowanych drukéw z XV-go wieku, oprac. Z. Ameisenowa, A. Birkenmajer, Krakow, 1935,
s. 8

9 Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane..., s. 7.

XL, Sorensen, [Abraham Moritz] Warburg, ,.Dictionary of Art Historians”, http://www.dictionaryofarthistorians.org/warburga.htm

2 Z.Ameisenowa, Ein unbekannter, friiher Burgkmair—Holzschnitt zu Krakau?, ,Maso Finiguerra”, I, 1936, s. 161-164

22 Np. powtarzajace si¢ atrybucje wiazace badane przez Autorkg miniatury wklejone do Ksiegi zwiedzajqcych swiqtynig Sybilli w Pu-
tawach z Mistrzem Ewangeliarza z St Chapelle oraz Jeanem de Papeleu. Z. Ameisenowa, Ksigga zwiedzajqcych swiqtynie Sybilli w Puta-
wach, jej historia i dekoracja, ,,Przeglad Biblioteczny”, IV, 1930, s. 310-327

3 Ameisenowa, Legenda Aurea..., s. 14; Podobnie jak Giovanni Morelli oraz autorzy rozwijajacy jego formuty tacy jak Bernard
Berenson, Ameisenowa opierata si¢ na obserwacji dziet sztuki. O obserwacyjnym zamiast eksperymentalnym i naukowym charakterze tej me-
tody:. C. Gibson—Wood, Studies in the theory of connoisseurship from Vasari to Morelli, London—New York 1988, s. 250; za: A. A. Provo,
Notions of Method: Text and Photograph in Methods of Connoisseurship (r¢kopis pracy doktorskiej przedstawionej na Wesleyan University),
2010, s. 17, http://wesscholar.wesleyan.edu/

2 Ameisenowa, Legenda Aurea..., s. 16.
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historii sztuki prowadzonych na Uniwersytecie Jagiellonskim jeszcze za czas6w Mariana Sokotowskiego®.
Wszystko wskazuje na to, ze jej stosunek do znawstwa ewoluowal. Podobnie jak to postulowat Edgar Wind,
metoda wloskiego konesera polegajaca na przypisywaniu dziel po mato znaczacych szczegotach, takich jak
ksztalt paznokcia czy platkdw uszu, moze by¢ uzyta w celu dostrzezenia dotknigcia mistrza lub jako technika
wintegrowana w szerszy kompleks; raczej w drugim znaczeniu Zofia Ameisenowa stosowata ja w okresie
powojennym?. Dla przyktadu, probowata w polskim wydaniu Rekopisow iluminowanych... z 1958 roku nie
tyle wyszukiwa¢ mistrzow, ile ,,rozdziela¢ rece” iluminatordéw i zrobita to w specyficzny sposob. Dla przykta-
du, w analizie trzynastowiecznego zbioru traktatow medycznych (r¢kopis BJ 815) pisze o ,,lekko zagigtych
nosach, ptaskich tukach brwiowych, szyjach cienkich u nasady, rozszerzajacych si¢ ku dotowi, matych, okra-
glych gtowach, regularnych, pelnych owalach twarzy itd”*’. Mozna je potraktowa¢ jako ekwiwalenty paznok-
ci Morellego. Jednakze analogiczne opisy w tekstach wloskiego autora wygladaja nastepujaco: ,,Wsrod form
charakterystycznych dla Sandro Botticellego wspomng dton z ko$cistymi palcami — nie pigkna, ale zawsze
peina zycia; paznokcie, ktore jak dostrzegasz w tym oto kciuku, sa kwadratowe z czarnymi obwodkami i krot-
ki nos o rozszerzonych nozdrzach...””, Wspomniane czgsci ciala pojawiaja si¢ ciagle w wigkszosci opisow.
W przeciwienstwie do Morellego, Ameisenowa nie zestawiata jednak metodycznie wciaz tych samych detali.
Opisujac wspomniany wyzej rekopis medyczny dla wyr6znienia drugiego iluminatora, zwraca uwagg na inne
detale, tworzy w ten sposob osobng jego charakterystyke, udowadniajac, ze ten byt stabszy. Czytamy wigc:
,.Krepe niskie ciata, glowy dlugie o kanciastych nieregularnych owalach, brwi zatamane prostokatnie (r6znica
nawiazujaca do poprzedniego) wytrzeszczone oczy, schematycznie rysowane konczyny” .

Literalnych odwotan do starszych od niej o pokolenie klasykow znawstwa — Bernarda Berensona czy Mo-
rellego — w pracach Ameisenowej nie odnalaztam, ale uczona korespondowata z Richardem Offnerem, czytata
jego prace i wysytala mu swoje. Slady tych kontaktow pozostaly chociazby w artykutach o pracy Jacopo di
Cassentino. Z post scriptum autorki wynika, ze wystata autorowi korpusu malarstwa florenckiego swoje prace
i ze ten rewidowat jej sady w swoich publikacjach®®. Stosowat on rowniez metode inspirowana Morellim, ale
poprowadzong w swobodniejszy sposdb, podobnie jak w pracach Ameisenowej®!. Offner wzorowat si¢ przy
tym najwyrazniej na esejach Bernarda Berensona®’. Byt badaczem wychodzacym z Wiednia®®, srodowiska,
szczegoblnie silnie wowczas oddziatujacego na krakowska szkolg historii sztuki. W 1914 r. konczyt tam studia,
ale wydaje si¢ zainteresowany nie tyle interpretacyjna historia sztuki — charakterystyczna dla drugiego poko-
lenia szkoly wiedenskiej, znang w Polsce chociazby wydaniu Maxa Dvotédka — ile znawstwem wspartym na
wczesnej pracy Riegla o wptywie iluminacji ksiazkowej na tworczos¢ braci van Eyck (1904), tej samej, ktora
Zofia Ameisenowa cytowata we wstgpie do rozprawy doktorskiej o malarstwie §ciennym w Krakowie.

Wiele wskazuje na to, ze znawstwo jako podstawa prac Ameisenowej nie byto po prostu rysem konser-
watywnym jej metody, odziedziczonym bezwiednie po latach studidow na Uniwersytecie Jagiellonskim. Ana-

% Byl to kurs zatytutowany Morelli i jego metoda krytyczna rozebrana w ¢éwiczeniach krytycznych; jak to zaznaczyt Lech Kalinow-
ski na podstawie analizy spisu wyktadow UJ: L. Kalinowski, Dzieje i dorobek naukowy Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci
i Polskiej Akademii Umiejetnosci 1873—1952 oraz powstanie Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego 1882, [w:] Dzieje historii
sztuki w Polsce. Ksztaltowanie si¢ instytucji naukowych w XIX i XX wieku, red. A.S. Labuda, ,,Prace Komisji Historii Sztuki PTPN”, XXV,
Poznan 1996, s. 41.

% E. Wind, Krytyka znawstwa, [w:] Pojecia, problemy i metody wspolczesnej nauki o sztuce, wybral, przektady przejrzal, wstepem
opatrzyt J. Biatostocki, Warszawa 1976, s. 170-193.

Y Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane..., s. 79.

BG. Morelli (I. Lermolieff), ltalian painters. Critical studies of their works , t. 1, 1900, s. 35

¥ Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane..., s. 79.

30 R. Offner studia nad malarstwem florenckim (Studies in Florentine Painting) rozpoczat w 1927 roku, a wigc w czasach, gdy Zofia
Ameisenowa szczegodlnie interesowala si¢ wplywami wloskimi w lokalnie dostgpnych zabytkach malarstwa; projekt Offnera przerodzit si¢
w 1935 roku w stynny krytyczno-historyczny korpus malarstwa florenckiego (4 critical and historical corpus of Florentine painting. L. So-
rensen, Richard Offner, ,,Dictionary of Art Historians”, http://www.dictionaryofarthistorians.org/offnerr.htm.

31 Na temat przypisania Jacopowi del Casentino zob. R. Offner, 4 Discerning Eye: Essays on Early Italian Painting, University Park,
Pennsylvania 1998, s. 117 i n. Z. Ameisenowa, Antyfonarz z miniaturami Jacopa del Casentino na Wawelu, ,,Przeglad Historji Sztuki”, II,
1939, s. 8-12.

2 B. Berenson, Rudiments of conaisseurship, [w:] The Study and Criticism In Italia Art., London 1902, s. 111-148.

3 A. Malkiewicz, Historia sztuki w Polsce a ,, wiedenska szkota historii sztuki”, ,,Rocznik Historii Sztuki” XVI, 1987, s. 331-336.

# W.E. Kleinbauer, Modern perspectives in Western art history: an anthology of twentieth—century writings on the visual arts,
Toronto 1989, s. 13 nn; M. Dvotak, Das Rdtsel der Kunst der Briider van Eyck, Minich 1925; H. H. Aurenhammer, Max Dvorak and
the History of Medieval Art, ,,Journal of the Art Historiography”, 2010, nr 2, s. 2-17; L. Kalinowski, Max Dvorak i jego metoda badan nad
sztukq. Suplement, Warszawa 1974.
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logiczne projekty Offnera i Ameisenowej mogly by¢ inspirowane charakterem dziatan Moritza Thausinga,
zmartego w 1884 roku zatozyciela pierwszej szkoty wiedenskiej.

Powr6émy do stalych elementow ,,matych monografii”. Koncentracja na iluminacjach i grafice nie wy-
kluczata bynajmniej zainteresowania kodeksem jako cato$cia. W tym postawa uczonej jest zbiezna z postula-
tami bibliologicznymi wysuwanymi przez Kazimierza Piekarskiego w dwudziestoleciu migdzywojennym?’.
Jak pisze Alodia Kawecka-Gryczowa, arbiter elegantiarum polskich bibliofilow, Piekarski w pracach z lat
1926 1 1932 wprowadzit do polskiej inkunabulistyki najnowsze metody. Potaczyt je przy tym z doswiadcze-
niami Joachima Lelewela. Badajac polskie inkunabuly i starodruki, uprawiat ,,socjologiczna historig ksiazki”,
zwracajac uwage na jej funkcje kulturotworcze®. W latach 20. XX wieku byto to swoiste novum w badaniach
nad kodeksem. W przeciwienstwie do tradycyjnie pojmowanych badan nad historia ksiazki (np. J. Ptasnika)”
prowadzonych okr¢zng droga przez archiwa do starodruku, Piekarski skupit sig¢ na samym zabytku, badat jego
cechy fizyczne: oprawg, material, z ktoérego wykonano blok, wymiary itd.*”. Rozwijat tez metodg typograficz-
ng’.

Drugim zrédtem zainteresowan materialnymi cechami kodeksu i metodami kodykologicznymi byt za-
pewne dla Zofii Ameisenowej Aleksander Birkenmajer®®. Siedem lat od niej starszy bibliotekarz, historyk
nauki, znawca Kopernika, w wyktadzie zawartym w tekscie z 1936 roku Ksigzka rekopismienna systematy-
zowal metodg bibliologiczna w nastepujacych stowach: ,,naleza tu zagadnienia zwigzane z materialnym po-
wstaniem ksiazki rekopi$miennej; przymiotnik «materijalny» wyklucza stad problemy tyczace si¢ autorstwa
dziet jakie w rekopisach czytamy — bo sa to sprawy, w ktorych gltos ma nie bibliolog, ale historyk literatury
(bibljograf). Bibliologa natomiast obchodza: materjat, przybory pisarskie, technika przepisywania, osoba pi-
sarza, dekoracja rgkopisu, jego oprawa”*.

Obaj starsi wspotpracownicy byli zapewne przewodnikami mtodej uczonej, gdy ta rozpoczynala pracg
w Bibliotece Jagiellonskiej. Oznaki wrazliwo$ci wlasciwej bibliologom pojawity si¢ w pracach Ameisenowe;j
bardzo wczesnie. Dla przyktadu: badajac Antyfonarz z miniaturami Jacopo di Casentino w 1930 roku zazna-
czyta mozliwos¢ datowania i ustalenia proweniencji rekopisu wedle danych paleograficznych, notujac takie
detale kodykologiczne, jak organizacja tekstu na karcie, wysokos$¢ linii nutowych itd.*'. W Ksiedze Sybilli
starata sig¢ zrekonstruowaé r¢kopisy, z ktorych wycigto miniatury. W poznej publikacji nieznanego rysunku
Tabula Cebetis zwrocita uwagg na znaki wodne, powolujac si¢ na katalog Briqueta®?. Wielokrotnie dzigkuje
kolegom bibliotekarzom za pomoc w badaniach paleograficznych i kodykologicznych®.

Na koniec przegladu podstawowych wyznacznikow metody Zofii Ameisenowej warto zaznaczy¢, ze
w wigkszosci jej prac powtarzaja sig istotne zalozenia teoretyczne. Juz w publikacji dysertacji doktorskiej
o malarstwie $ciennym z 1920 r. uczona zaznaczata, ze r¢kopisy iluminowane maja kluczowe znaczenie dla
transmisji wzorow wizualnych w wiekach $rednich. Tu powolata si¢ na tez¢ Maxa Dvotaka z Zagadki braci
van Eyck oraz publikacje Paula Durrieu i Emila Male’a w Gazette des Beaux—Arts na przetomie wiekow,
o znaczeniu r¢kopisow dla rozpowszechniania wzoréw malarskich, ze wskazaniem na Francjg jako centrum
$redniowiecznego miniatorstwa*. Za atrybucjami mistrzow, takich jak Jacopo di Casetino i Parentino sta-

3 A. Kawecka-Gryczowa, Radosé i tragizm w Zyciu Kazimierza Piekarskiego, [w:] B. Kocowski, Twércy nowoczesnego bibliote-
karstwa polskiego, Wroctaw, s.263.

3¢ Ibidem, s. 264.

37 Réwnie dobrze pasuja do podejscia koneserskiego, jak i do metod starszych kolegdw z Biblioteki Jagiellonskiej Zofii Ameisenowej
odniesienia do pisanych zrédet historycznych. To nie byt jej Zywiot. Badania archiwalne, jakie prowadzita np. przy okazji opracowania Ko-
deksu Behema, sa poszerzeniem pracy nad zabytkiem i oznaczaja szczegétowe nim zainteresowanie. Jezeli w opracowaniach np. warsztatu
Parentina odnosita si¢ do danych historycznych, takich jak osoba zamawiajacego lub wlasciciela rekopisu, stosuje je na poparcie wnioskow
opartych na podstawie analizy maniery danego autora. Z. Ameisenowa, Legenda Aurea..., s. 17;Z. Ameisenowa, Rekopisy i pierwo-
druki iluminowane..., s. 160-161.

% Kawecka-Gryczowa, op. cit., s. 275; We wstepie do Bibliografii Jana Kochanowskiego pisat: Ksiqzka jest rezultatem celowych
zabiegow drukarza. Biorqc pod uwage catoksztatt produkcji pewnego warsztatu K. Piekarski, Bibliografia dziel Jana Kochanowskiego.
Wiek XVI i XVII, Krakow 1934.

¥ H. Wigckowska, Ksiegoznawstwo w kregu wielkiej nauki — Aleksander Birkenmajer [1890-1967], [w:] B. Kocowski, Twércy
nowoczesnego bibliotekarstwa polskiego, Wroclaw, s. 44.

0 A.Birkenmajer, Ksiqzka rekopismienna, [w:] Pamietnik IV Zjazdu Bibliotekarzy Polskich w Warszawie, Warszawa 1936, s. 20 (4).

‘' Ameisenowa, Antyfonarz.., s. 8.

7. Ameisenowa, Tabula Cebetis, nieznany rysunek z XVI wieku w Bibliotece Jagiellonskiej, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, XVIII,
1956, s. 476.

“ Ameisenowa, Rekopisy i pierwodruki iluminowane..., s. 7.

#“7  Ameisenowa, Sredniowieczne malarstwo scienne w Krakowie, ,,Rocznik Krakowski”, XIX, 1922/23, s. 19.
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to z kolei przeswiadczenie, iz warsztaty malarskie wloskiego odrodzenia trudnily si¢ iluminacjg. Autorka
podkreslata wielokrotnie analogicznag rolg grafiki, wskazujac np. na wzory Diirera dla iluminacji Kodeksu
Behema®. Wczesnie dostrzegla tez znaczenie miisterbuchow dla tego procesu, powolujac si¢ przy tym na
stosunkowo nowe wowczas badania T. Burgera, Adolpha Goldschmidta i Juliusa von Schlossera®.

Tak w skrocie nakresli¢ mozna pryncypia metodologiczne Zofii Ameisenowej. Potaczone elementy bi-
bliologii i znawstwa stanowily dla niej podstawe refleksji o charakterze kulturoznawczym. Tak powstaty jej
stynne teksty o drzewie zycia, o $wigtych ze zwierzgcymi glowami, publikacje rekopisow hebrajskich czy
powojenne monografie globusa Marcina Bylicy z Olkusza oraz modeli anatomicznych écorchés ze zbiorow
Uniwersytetu Jagiellonskiego, ktore sa doskonatymi przyktadami studiow interpretacyjnych?’. Wydaje sig
jednak zasadnym zrewidowanie ikonologicznej natury tych badan, jak rowniez blizsze okreslenie relacji za-
stosowanej w nich formuly z metodami uzywanymi w krggu Warburga®.

Studia ikonograficzne Zofii Ameisenowej nie wyrastajq bezposrednio z metody warburgianskiej. Po czg-
sci dlatego, ze, jak podkresla Ernst Gombrich, nie byto jednej takiej metody*’. Zainteresowania uczonej byty
nie tyle zalezne, ile zbiezne z programem instytutu. Jej kontakty z Warburgiem musiaty rozpocza¢ si¢ przed
1933 rokiem. Przy okazji publikacji bestiarium autorka dzigkuje Bibliotece w Hamburgu za wypozyczenia
ksiazek. Stato sig to w czasie, gdy projekt Warburga zostat juz w petni zinstytucjonalizowany. Byt to rowniez
okres waznych zmian dla macierzystej instytucji Ameisenowej. W roku 1931 rozpoczgla si¢ bowiem budowa
nowego gmachu Biblioteki Jagiellonskiej. Aleksander Birkenmajer podrézowat woéwczas po Europie, poszu-
kujac najlepszych rozwiazan dla organizacji przestrzeni bibliotecznej i modelu funkcjonowania tej instytucji®'.
Mozliwe, ze ma racj¢ Adam Malkiewicz, przypuszczajac, ze Birkenmajer byt cztowiekiem, ktory wprowadzit
Zofi¢ Ameisenowa do tego srodowiska®. Te role mogta odegra¢ rowniez dyrektorka muzeum zydowskiego
w Berlinie Rachel Wischnitzer-Berenstein, z ktora korespondowata wowczas mtoda uczona®. Nie wiadomo
tez, czy przed druga wojna swiatowa kontakt autorki z instytutem nosit charakter jedynie korespondencyjny,
czy tez miata ona okazje odwiedzi¢ to miejsce osobiscie, tak jak zrobita to podczas pobytu w Londynie na
przetomie 1947 i 1948 roku**. Dla naszych rozwazan wazny jest fakt, ze kontakt ze srodowiskiem, w ktorym
wypracowano metodg ikonologiczna, byl tak wczesny i rozpoczat si¢ najprawdopodobniej od kwerendy bi-
bliotecznej. Erwin Panofsky programowy tekst o metodzie ikonologicznej opublikuje p6zniej, bo dopiero
w 1939 roku®. Do Instytutu Warburga zaprowadzita wowczas Zofig Ameisenowa nie tyle fascynacja historia

4 Rozwija tym samym tezg o wplywie niemieckiej ilustracji drzeworytniczej na ten rekopis, wysunigta przez Leonarda Lepszego juz
w 1904 roku; ibidem, s. 66; eadem, Rekopisy i pierwodruki iluminowane..., s. 169-170.

% Ameisenowa, Sredniowieczne malarstwo Scienne..., s. 66.

7 Kalinowski, Zofia Ameisenowa..., s. 282-283; Z. Ameisenowa, The Tree of Life in Jewish Iconography, ,,Journal of the War-
burg Institute” II, 1939, , nr 4, s. 326-334; eadem, Animal-Headed Gods, Evangelists, Saints and Righteous Men, ,,Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes” XII, 1949, s. 21-45; eadem, Problem modeli anatomicznych ,,écorchés” i trzy statuetki w Bibliotece Jagiellon-
skiej, ,,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki ”,. XX, 1962; eadem, Globus Marcina Bylicy z Olkusza i mapy nieba na wschodzie i zachodzie,
,Monografie z Dziejow Nauki i Techniki”, t. XI, Wroctaw—Krakéw—Warszawa 1959; eadem, Bestiarius w Biblji hebrajskiej z XIII wieku
(Studium ikonograficzne), ,Miesiecznik Zydowski”, I1I, 1933, s. 79-110; eadem, Biblja hebrajska XIV-go wieku w Krakowie i jej dekoracja
malarska, Krakow 1929.

4 Zofia Ameisenowa byla wigc pierwsza polska historyczka sztuki, pozostajaca — juz od lat trzydziestych — w krggu oddziatywan
Instytutu Warburga i postugujaca si¢ metoda uksztattowana w tym krggu”; A. Matkiewicz, Z dziejow polskiej historii sztuki..., s. 85.

4 Dzisiaj historycy wola pisa¢ o tym instytucie jako humanistycznym think tanku, mgtawicy projektow odnoszacych si¢ do okreslonych
obszarow kultury i chyba jest to trafne okreslenie; E.H. Gombrich, The Warburg Institute: A Personal Memoire, ,,The Art Newspaper” 2,
X, 1990, s. 9.

* Ameisenowa, Bestiarius w Biblji hebrajskiej..., s. 79.

SP. Hordynski, Jak powstawal Wactawa Krzyzanowskiego projekt gmachu Biblioteki Jagielloniskiej, czyli architekt miedzy moder-
nizmem, tradycjq i urzednikami, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej”, L/LI, 2000/2001, s. 159-171.

2 Matkiewicz, Z dziejow polskiej historii sztuki..., s. 82—83;

3 Wischnitzer-Bernstein, op. cit., s. 301.

5+ L. Kalinowski zaznacza, ze autorka podrézowata do instytutu jedynie po wojnie (Zofia Ameisenowa..., s. 277). W listach do Wiady-
stawa Hordynskiego Zofia Ameisenowa nie wspomina o pracy w British Museum, nie pisze o Instytucie Warburga, (Biblioteka Jagiellonska,
Oddziat Rekopisow, korespondencja Wiadystawa Hordynskiego, bez sygnatury, listy od Z. Ameisenowej z listopada 1947 r. oraz stycznia
1948 r.). Z kolei w podzigkowaniach dotaczonych do artykutu Animal-Headed Gods, Evangelists..., nad ktorym autorka musiata wowczas
pracowac, znajduja si¢ migdzy innymi podzigkowania dla Fritza Saxla za pomoc w zebraniu materiatlow; Z. Ameisenowa, Animal-Headed
Gods..., s. 2.1

55 E. Panofsky, Iconography and Iconology: An Introduction to the Study of Renaissance Art., [w:] idem, Meaning in the Visual
Arts, , New York 1955.
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idei, ile poszukiwania sztuki zydowskiej, inspirowane $mialymi tezami Josefa Strzygowskiego, zarliwego
propagatora przetamania europocentrycznej narracji w historii sztuki.

»Zbierajac materiaty do ksiazki o ikonografii zydowskiej (...)” — tak rozpoczynata swoje studium nad
bestiarium Biblii hebrajskiej ze zbiorow Iwowskich 36-letnia uczona’. Kilka lat wczeéniej, w 1929 roku,
opublikowata iluminacje XIV-wiecznej Biblii hebrajskiej, znajdujacej si¢ wowczas w posiadaniu krakowskiej
gminy zydowskiej. Jak zaznaczyta we wstegpie, pomyst publikacji cennego rarissimum podsunat jej Kazi-
mierz Piekarski®’. Bo i ktdz lepiej niz mtoda badaczka rekopiséw o zydowskim pochodzeniu mogiby temu
podota¢? Pomyst padt na podatny grunt. Zofia Ameisenowa nie tylko zadatowata i atrybuowata regkopis wedle
opisanej wyzej metody. Tym razem poszta o kilka krokéw dalej. Postarata sig¢ wskaza¢ formuly ikonograficz-
ne i stylistyczne charakterystyczne dla tradycji zydowskiej (np. aniot o ptasiej glowie w scenie ofiary Izaaka,
plaskie przedstawienie Aarona we wnetrzu Swiatyni)*®. Byt to moment, kiedy na dobre zaczeto badania nad
sztuka zydowska. Dzigki tej publikacji Zofia Ameisenowa dostownie w ostatniej chwili trafita do wczesnej
bibliografii opracowan sztuki zydowskiej, sporzadzonej w 1930 r. przez Rachelg Wischnitzer-Berenstein®.
Juz w 1901 roku nie kto inny jak ,,modny” w $srodowisku krakowskiej historii sztuki Josef Strzygowski wysu-
nat tezg o wptywie zydowskich pierwowzorow malarskich na ukonstytuowanie sig cyklu biblijnego w sztuce
wczesnochrzesdcijanskiej, wskazujac na Pentateuch Ashburnhama jako dowod jej istnienia®. Mioda Zofia
Ameisenowa podazata tym tropem, odrzucajac jednocze$nie tezg Adolpha Goldschmidta, jakoby ikonografia
zydowska byta p6znym XIII-wiecznym skutkiem asymilacji w srodowisku zachodnioeuropejskim. Kierunek
podjetych badan okazat si¢ traftny. Publikowane w 1932 1. przez Sukenika odkrycia w Beth Alpha i p6zniejsze
znaleziska w Dura Europos umocnity tezg o istnieniu sztuki zydowskiej na dugo przed XII wiekiem®'. Zofia
Ameisenowa nawigzala kontakt z renomowana badaczka tego zagadnienia, wspomniana Rachel Wischnitzer-
-Berenstein i rownolegle z nia rozpoczeta poszukiwania charakterystycznych dla tej kultury, motywow, ktore
jej zdaniem zasility gldéwny nurt sztuki europejskiej, potem zostaty zapomniane i powrocity do sztuki zy-
dowskiej w wiekach srednich®. Publikacje rekopiséw hebrajskich autorstwa polskiej uczonej bgda cytowane
w podrgcznikach historii malarstwa ksiazkowego lat 50. XX wieku®.

Wokot tego zagadnienia Zofia Ameisenowa rozwingta kolejne studia ikonograficzne. W pracy z 1933
roku data piekny wyktad o bestiariach, zadajac sobie pytanie o geneze Phisiologusa. Drobiazgowo $ledzi
rozwdj dwoch typow ikonograficznych syreny w sztuce europejskiej®. To rzeczowe studium przypomina
najlepsze prace ikonografow z poczatku wieku z Emilem Male’em na czele. Autorka pisala je po to, by po-
kaza¢ bestiarium jako cykl majacy korzenie w kulturze zydowskiej, co uczynito go podatnym na asymilacje
w wiekach $rednich.

Ogloszenie artykulu o drzewie zycia w drugim numerze ,,Journal of the Warburg Institute” z 1939 roku,
lub jak wlasnorgcznie jego autorka zaznaczyta na nadbitce darowanej do Biblioteki Jagiellonskiej 31 sierpnia
1939, byto poniekad podsumowaniem pewnego etapu badan nad wktadem kultury judaizmu do ikonografii
chrze$cijanskiej®. We wstepie przyznata, ze temat drzewa zycia jest ostatnio popularny i w ciagu ostatnich 17
lat publikowata go dwunastokrotnie. Tym razem dystansuje si¢ jednak od tez Strzygowskiego, ktory poczat-
koéw tematu drzewa zycia doszukiwat si¢ w sztuce iranskiej, uznajac hellenistyczna rzezbg sepulkralna za og-
niwo posredniczace w jego chrzescijanskiej redakcji. Okreslenia takie jak: zestaw idei albo cykl idei, pojawia-
ja si¢ w catym tekscie, co wskazywatoby na ciazenie zainteresowan autorki ku srodowisku hamburskiemu®®.

S Ameisenowa, Bestiarius w Biblji hebrajskiej..., s. 79.

" Ameisenowa, Biblja hebrajska XIV-go wieku..., s. 16.

8 Ibidem, s. 8 nn.

¥ R. Wischnitzer-Bernstein, Symbole und Gestalten der Jiidischen Kunst, Berlin 1935,

% Odwotuje sig przy tym do pracy Orient oder Rom: Beitrdge zur Geschichte der Spdtantiken und Friihchristlichen Kunst Josefa Strzy-
gowskiego z 1901 roku: Z. Ameisenowa, Bestiarius w Biblji hebrajskiej..., s. 9; 0 ,,modzie” na Strzygowskiego: Matkiewicz, Z dziejow
polskiej historii sztuki..., s. 75-76. W artykule o drzewie zycia krytykuje z kolei tezy Strzygowskiego, jakoby motyw miat zrédlo iranskie,
por. J. Strzygowski, Spuren indogermanischen Glaubens in der bildenden Kunst, Heidelberg, 1936, s. 117-121. Z. Ameisenowa, The
Tree of Life..., s. 328

S'E. L. Sukenik, The ancient Synagogue of Beth Alpha, Jerusalem—London, 1932, s. 34.

2 Wischnitzer-Bernstein, op. cit.

$D. Diringer, The llluminated Book: Its History and Production, London 1958, s. 178, 226, 265,

® Ameisenowa, Bestiarius w Biblji hebrajskiej z XIII wieku..., s. 24 in.

S Ameisenowa, The Tree of Life..., s. 326-334

8 Jbidem, s. 340, 342.
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W rzeczy samej artykut mozna potraktowac jako probg zbadania Nachleben sztuki zydowskiej, podobnie jak
to robit Aby Warburg w dociekaniach na temat ikonografii antycznej®’. Jednak w wypadku sztuki zydowskiej
badacz postawiony jest w innej sytuacji. Ameisenowa cytowala miniatury z rekopiséw Sredniowiecznych,
do ktorych znalazta kontekst literacki w midraszach i Biblii i dopiero przez te pdzne analogie reinterpretuje
prace starsze o dobre kilka wiekow. Robita to, przeciwstawiajac si¢ tezie Sukiennika o tym, jakoby wczesne
przedstawienia z synagogi w Beth Alpha miaty charakter czysto ornamentalny. Artykul o drzewie zycia jest
praca, w ktorej Zofia Ameisenowa zadeklarowala, ze tekstem tym chce wypehic luke w wiedzy o zydowskiej
tradycji ikonograficznej%. A zatem nalezaloby sig zastanowi¢, czy idea pozostajaca w centrum jej dociekan
jest nie tyle drzewo Zycia, ile oscylowanie tego motywu migdzy sztuka chrzeécijan i Zydéw. Tutaj réznica
w stosunku do metod warburgianskich polega przede wszystkim na roztozeniu akcentéw pomigdzy badaniem
historii idei a analiza samych zabytkow.

Charakterystyczne dla Ameisenowej przywiazanie do dzieta sztuki jako wlasciwego przedmiotu badan
jest wyczuwalne i w artykule na temat postaci o zwierzecych gtowach. I tym razem postawita sobie za cel
opublikowanie tych zabytkow, ktore naswietla historig, morfologig i zmiany znaczen symbolicznych ludzko-
-zwierzecych hybryd od czaséw rzymskich®. Wprawdzie przyznawata, ze odpowiedzi na pytanie o geneze
typow przedstawien czterech ewangelistow o ludzkich ciatach i zwierzecych glowach mozemy uzyskac z po-
moca teologdw i filologow, jednak podstawa tekstu jest w dalszym ciagu seria rekopisow, ktore jej zdaniem
powstaty w srodowisku zydowskim. Analizowata je w odniesieniu do zestawu idei zwigzanych z przedstawie-
niami postaci o zwierzgcych glowach w §wiecie antycznym. Podobnie jak w wypadku drzewa zycia mamy tu
do czynienia z odwréconym kierunkiem badan warburgianskiego Nachleben. I tym razem Ameisenowa przy-
znawata, ze znalazla si¢ w sytuacji, kiedy musi zrekonstruowaé proces, ktory doprowadzit do identyfikacji
dusz z aniotami i gwiazdami. W zakonczeniu nie tylko zaznaczala, dwie idee taczace sig z przedstawieniami
istot o zwierzgcych gtowach, ale takze powrocita do problemu dlugowiecznosci danego motywu i jego popu-
larnosci, twierdzac przy tym, ze dziwna forma mogta zapewnic¢ obrazom trwanie.

W powyzej przytoczonych tekstach widag, jak istotne byty dla autorki metoda i zatozenia przyjete w opi-
sanych wczesniej ,,matych monografiach”, ktére — o czym bylta juz mowa — wychodzily z przekonania, ze
rekopis lub rycina sa odpowiedzialne za krazenie motywoéw w historii sztuki. Tutaj widaé, ze stanowisko
metodologiczne uczonej byto raczej uzupehiajace formulg warburgianczykow, a nie od nich zalezne, oraz
ze uzywala ona materialu ikonograficznego raczej po to, by bada¢ krazenie dziet sztuki, spoteczna historig
kultury niz historig idei.

W pracach po6znych, takich jak monografia globusa Marcina Bylicy z Olkusza oraz monografia statuetek
ze zbiorow uniwersyteckich, Ameisenowa ktadta nacisk na drogi rozpowszechniania wzorow, taczac je tym
razem z historia nauki i techniki. Prowadzita przy tej okazji dojrzaty dialog z mistrzami metody ikonologicz-
nej. Zadedykowata zreszta studium o globusie niezyjacemu juz woéwczas Fritzowi Saxlowi. W publikowanej
korespondencji naukowej Erwina Panofsky’ego zachowat sig¢ list, w ktorym dzigkuje autorce za nadestanie,
czym byt najwyrazniej zaskoczony, egzemplarza pracy’. Panofsky w swojej odpowiedzi pisal rzecz jasna
o podziwie dla precyzji dociekan polskiej uczonej, ktore koryguja jego wihasne niescistosci, podkreslaja range
zabytku, ktérego on sam, jak przyznawal, nie widziat osobiscie, oraz rzucaja nowe $wiatto na kwesti¢ po-
krewienstwa globusa z zaginionymi mapami Regiomontanusa i drzeworytami Albrechta Diirera o tej samej
tematyce. Trudno nie oprze¢ sig¢ wrazeniu, ze jestesmy tu §wiadkami pojedynku wytrawnego znawcy z bty-
skotliwym akademikiem. ,,Splendid job” dodaje Panofsky i by¢ moze jest to co$ wigcej niz kurtuazja, tekst
udowadnia bowiem warto$¢ poszukiwan precyzyjnych, prowadzonych wobec oryginatu, takich, ktore daja
nam réwnie duza, a pewniejsza wiedzg o szerszych zjawiskach kulturowych niz teoretyzowanie prowadzone
na duzej liczbie przyktadow, sita rzeczy stabiej rozpoznanych. Tutaj ujawnia si¢ w pelni temperament nauko-
wy autorki, ktora, jak zauwazyt Piotr Hordynski, miata wyrazna tendencj¢ do tworzenia projektow totalnych,
oswietlajacych historig kultury, ale wychodzacych od osobiscie rozpoznanego dzieta.

7 Ibidem, s. 343: Is this series of miniatures something new to the Middle Ages, or is it a tradition maintained from much earlier times?
This is a question which cannot be answered with certainty. But we are tempted to think of an old tradition.

8 Ibidem, s. 328, 344.

% Ameisenowa, Animal-Headed Gods...,s. 21-45.

0 List do Zofii Ameisenowej z 2 III 1960; E. Panofsky, P. Wudtke, Korrespondenz 1910 bis 1968: eine kommentierte Auswahl in fiinf
Bdinden, t. 4, Wiesbaden 2008, s. 650-651.
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To konsekwentne stosowanie tej calosciowej formuty badan nad rekopisami §wiadczy o dystansie wo-
bec teoretycznych refleksji nad historia kultury podobnym do ,,pozytywistycznego” rygoru pracy Kazimie-
rza Piekarskiego’'. Stworzenie miarodajnej syntezy w rozumieniu Zofii Ameisenowej opiera¢ si¢ musiato na
licznych studiach nad zabytkami rozproszonymi po bibliotekach i muzeach catego $wiata, co nie bylo latwe
do zrealizowania zwlaszcza po 11 wojnie $wiatowej ze wzgledu na warunki polityczne i pdzniej stan zdrowia
autorki. O tym, ze Zofia Ameisenowa bywata nadzwyczaj doktadna, niech §wiadczy fragment cytowanego
listu do Aleksandra Birkenmajera, w ktorym pyta swojego starszego kolege o to, jakie fotografie globusa
Marcina Bylicy mogli oglada¢ Saxl i Panofsky na potrzeby swojej publikacji i czy byty to tylko fotografie
dostarczone przez biblioteczna pracowni¢, czy moze mieli materiat ikonograficzny’. A wszystko po to, by
ustali¢, dlaczego Panofsky blednie, jej zdaniem, zidentyfikowat jeden z przedstawionych na globusie gwiaz-
dozbioréw jako gtowe Meduzy, a nie brodatego demona. O tym, ze wymagata od siebie znajomosci orygi-
natow, niech poswiadczy z kolei zdanie zawarte we wstepie do opracowan modeli anatomicznych, w ktorym
rezygnuje z frapujacego opracowania problemu wykorzystania modeli anatomicznych w sztuce nowozytne;j,
gdyz ,,opracowanie tego problemu wymagatoby wielu podrozy (...)"”.

Rozpatrujac zatem pokrewienstwo metody Zofii Ameisenowej ze srodowiskiem Warburga, nalezy ja
zestawia¢ raczej z Abym Warburgiem oraz Fritzem Saxlem niz z Erwinem Panofskym czy Ernstem Cassire-
rem. We wezesnym okresie dziatalno$ci Aby Warburg w rekopisie rzymskiego wyktadu z 1912 roku, okreslat
bowiem siebie jako ,,pozytywiste” w tworzeniu nauki, przyznawal wysoka warto$¢ doskonatemu znawstwu
sztuki wloskiej w wydaniu Jacoba Burckhardta, co zbiezne jest z przywiazaniem do studiow nad oryginatami
prowadzonymi przez Ameisenowa’*. Jednak w przeciwienstwie do niego polska uczona nie definiowata swo-
jej dziedziny badan jako ,historical psychology of human expression””. Blizej jej raczej bylo do opowiesci
o historii techniki ludzkiej ekspresji za pomoca obrazu.

Warburg, zanim pod koniec zycia zajat si¢ kwestia pamigci, poszukiwaniem zwiazku astrologii z na-
ukami przyrodniczymi, wptywem nauki i pseudonauki na kulturg, w latach 90. XIX wieku pracowal nad
Botticellim i z tego okresu bierze si¢ jego fascynacja Nachleben der Antike — transmisja ikonografii antycznej
do innych epok™. Warburgianska perspektywa na gruncie badan sztuki zydowskiej zostata — o czym juz byta
mowa — odwrocona. Tg lini¢ badan zalozyciela instytutu, niestusznie poniekad uznawana za gtdéwny nurt ca-
fego srodowiska, kontynuowat Fritz Saxl uznawany za najwierniejszego spadkobiercg idei zatozyciela. Saxl
— starszy od Zofii Ameisenowej o siedem — lat studiowat w Wiedniu u Wickhoffa, von Schlossera i Dvoraka.
Podobnie jak Ameisenowa byl przede wszystkim uczonym bibliotekarzem, ktory poswigcat pisarstwo na
rzecz kierowania instytutem i ksiegozbiorem’’. Podobnie jak Zofia Ameisenowa przywiazywat ogromna wage
do publikowania zespotow zrodet. Jego dzietem zycia jest przeciez nie co innego jak katalog iluminowanych
rekopisoéw astrologicznych i mitologicznych. Jego metoda miata przede wszystkim polegac na probie pota-
czenia historii sztuki z innymi galeziami nauk historycznych, probie nauczenia si¢ przejs¢ pomigdzy dziw-
nymi obszarami i koordynacji obrazu z nauka, wierzeniami i religia. Jej sedno to: obserwowac ,,narodziny,
wzrost i $mier¢ symboli ich odradzanie si¢ i kombinacj¢ z nowozytnymi ideami, w procesie tworzenia historii
europejskiej”’s.

Aby dopetni¢ obrazu metody Ameisenowej, wypada na zakonczenie odwolac si¢ pokrotce do jej po-
gladow zwiazanych z praktyka zawodowa. Prowadzenie specyficznie pojmowanej biblioteki mozna uznaé
za nadrzedny cel jej dziatan, ktéremu poniekad podporzadkowata cykl swoich publikacji. Jego czescia byto
tez organizowanie wystaw i zakupy do kolekcji”. O tym, jak pojmowata prace naukowa, $wiadcza chociaz-
by fragmenty cytowanego listu do Aleksandra Birkenmajera z 22 czerwca 1958 roku®’. Krytykowata w nim
projekt ustawy o szkolnictwie wyzszym, ktora rozdzielata zawdd bibliotekarza od pracy akademika. Prote-

"Kawecka-Gryczowa, op. cit., s. 275.

2 Korespondencja z 22 VI 1958, BJ, tkp. przyb. 414/75.
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LXII, 1999, s. 268-282 ,
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stowata w ostrych stowach przeciwko usunigciu bibliotekarzy z hierarchii stopni naukowych: ,,Oczywiscie
lekcewazacy nas profesorowie nie wiedza, ze gngbia samych siebie, bo jakich beda mieli bibliotekarzy takie
beda mieli ksiazki, takie biblioteki i takie mozliwosci pracy naukowej dla samych siebie”. Ostrzegata przed
sytuacja, w ktorej bibliotekarze nie bgda si¢ znali na ocenie merytorycznej wartosci nowosci wydawniczych,
nie begda kojarzyli nazwisk, ktoérych dokonania trzeba $ledzi¢. Uznata za niedopuszczalna sytuacje, w ktorej
bedzie ,,musiata si¢ ukrywac po katach piszac jakas wazna dla Uniwersytetu pracg i zeby to nie byto uwaza-
ne za [jej] przywilej ale za obowiazek”. Bibliotekarz w jej rozumieniu musiat by¢ wigc erudyta, uczonym,
poniewaz zadaniem jego jest wskaza¢ akademikom kierunek badan. Inspiracji dla tej postawy, jak i dziatan
majacych na celu uporzadkowanie zbiorow Biblioteki Jagiellonskiej zaniedbanych w dwudziestoleciu i prze-
tasowanych w czasie drugiej wojnie §wiatowej nalezy raz jeszcze szuka¢ u Birkenmajera i Piekarskiego, w ich
umiejgtnosciach taczenia kompetencji bibliotekarskich, bibliologicznych i historycznych. W tym sensie jej
postawa pokrywa sig tez z ideami warburgianskimi®'. O tej zgodno$ci §wiadcza chociazby wspomnienia Ste-
fana Swiezawskiego, ktory w przeméwieniu z okazji 25-lecia powstania Wydziatu Filozofii KUL wspomina
Ameisenowa jako wspottworczynig projektu biblioteki Zaktadu Historii Filozofii*>. Jak sam przyznat, Ame-
isenowa forsowata koncepcj¢ warburgiafiska. Ten model z otwartym dostgpem do polek, uktadem tematycz-
nym ksigzek, ktory sam podsuwa korzystajacemu, przewaznie pozostawat w sferze poboznych zyczen ow-
czesnych bibliotekoznawcow. Nie zastosowano go w pelni w podrgcznych ksiggozbiorach czytelni Biblioteki
Jagiellonskiej. Zofia Ameisenowa prowadzita jednak ekwiwalent takiej biblioteki, budujac osobisty katalog
tematyczny (wspomniane pudetka przechowywane teraz w kolekcji rekopisow BJ), stanowiacy jej warsztat
pracy aktualizowany corocznie po linii zagadnien, ktore ja pasjonowaty.

Czy istniala zatem indywidualna metoda badan Zofii Ameisenowej? Wydaje si¢, ze pomimo braku pro-
gramowych tekstow mozna tak sadzi¢, m.in. dlatego ze tak wielu wspotczesnych polskich historykow sztuki
—wliczajac w to autorke tych stow — z jej publikacji uczyto si¢ pracy nad rekopisami iluminowanymi. Ponadto
jej totalne i nowoczesne projekty budowy swoiscie pojmowanej biblioteki i badan nad dzietami sztuki, ktore
ogladata zarowno od strony techniki wykonania, materiatu, jak i stylu oraz ikonografii, byly symptomatyczne
dla czasow i miejsca, w ktorym zyta. Odrodzenie Polski i zwiazane z tym przemiany kulturowe dwudzie-
stolecia migdzywojennego poniekad wymusily na pracownikach Biblioteki Jagiellonskiej dziatania od pod-
staw. Jednoczesnie brak silnej ,,szkoly”, ktora narzucataby utarte schematy postgpowania, pozostawialy im
przestrzen dla tworczych rozwiazan. W tych warunkach Zofia Ameisenowa pracowata nad obrazami, taczac
w inteligentny sposob ich obiegi, przywracajac wspotczesnosci peryferyjne, odizolowane, stabo czytelne ob-
szary kultury. Totalno$¢ jej pracy nie polegata na utopijnym projekcie ,,skatalogowania wszystkiego”, ale
na catkiem realnym pomys$le maksymalnego rozpoznania i rozpowszechnienia wiedzy o dzielach waznych
w danym momencie jej zycia. Zofia Ameisenowa prowadzita badania w tacznosci z wydarzeniami i ludzmi,
z ktérymi zyta. Stad jej praca nie pozostaje jedynie opisem historii, ale wspottworzy wspotczesna kulturg, jest
glosem swojego pokolenia i w tym jej sita.

81 A. Warburg, Biblioteka wiedzy o kulturze. Przemdowienie Aby Warburga przed kuratorium Biblioteki, Hamburg, 21 sierpnia 1929
roku, [w:] idem, Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe, Gdansk 2010, s. 299-302.

2§ Swiezawski, Dwudziestopieciolecie Wydziatu Filozoficznego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, ,,Roczniki Filozoficzne”,
XX, 1972, s. 149.
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ABSTRACT

This article introduces the Polish art historian, Zofia Ameisenowa (1897-1967). Her excellent working methodology became the
model study of illuminated manuscripts for many contemporary art historians. The priority of Ameisenowa’s research was to create a
library understood not as a catalogue, not as an actual institution, but as an environment proper to the circulation of images and ideas.
Her publications can be viewed as part of the method for realizing this global project. The mainstream work of the Polish scholar had
a ‘positivist’ dimension, and her research system grew from traditional connoisseurship supported by the then most up—to—date know-
ledge in the field of book studies. Ameisenowa was inspired by scholars such as Giovanni Morelli and Richard Offner, exponents of
the first Vienna School of Art History, and Polish bibliologists like Kazimierz Piekarski and Aleksander Birkenmajer.

The nature of Ameisenowa’s research suggests that she not so much practised the history of ideas, but the social history of art
directed at the question of the function of the work of art and the historical usus of dissemination, copying, and image reconstruction
in culture. Because of these interests, she had more in common with the matter—of—fact iconography practised by Emile Male than with
the spectacular iconology of Erwin Panofsky, and any elements of iconological interpretation, if they occur, were for her an intellectual
adventure, the prize for the free use of carefully extracted facts. Whether she was examining the tree of life motif, the Hebrew bestiar-
ies, or the deities with animal heads, she did so in order to bridge the gap in knowledge on the transmission of visual motifs from the
ancient world to Christian Europe, which she did through finding the forgotten Semitic component. It is worth noting that a separate
area of interest for the scholar was Jewish art.

(translated by Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek)



