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,»Wojna obecna jest najpickniejszym poematem futurystycznym, jaki sie dotychczas ukazat”! — mowit
Filippo Tommaso Marinetti w jednym z wywiadow w lutym 1915 r. Wojna, nazwana juz w Manifescie
Sfuturyzmu ,,jedyng higieng $§wiata”2, realizowaé si¢ miata nie tylko w sferze kulturalnej w postaci walki
o nowy literature 1 sztuke, lecz rowniez bezposrednio w czasie rzeczywistych operacji wojskowych. Mari-
netti uczestniczyt jako korespondent Iub wolontariusz we wszystkich niemal operacjach wojennych Italii:
w konflikcie zbrojnym z Turcja o Libie w 1911 r., podczas pierwszej wojny batkanskiej (1912-1913),
w okupacji Fiume (1919-1920), na froncie w Etiopii (1935-1936) oraz w dwoch wojnach §wiatowych.
To wojna byla w jego przekonaniu najczystsza i prawdziwie dynamiczng sztuka futuryzmu. Byta czyms$
w rodzaju futurystycznej sztuki totalnej, tgczac w sobie teatr, muzyke, architekture, poezje i sztuki pla-
styczne3. W manifescie Estetica futurista della guerra z 1935 r. Marinetti zaznaczat: ,,Wojna jest pigkna,
poniewaz ogien dziat, kanonady, przerwy w oddawaniu ognia, perfumy i odor rozktadu jednoczy w symfonii.
Wojna jest pickna, poniewaz stwarza nowe architektury, jak architektura wielkich czolgdw, geometryczne
formy eskadr lotniczych, spirale dymu unoszace si¢ z ptonagcych wiosek™. Wojna powotywata ponadto do
zycia cztowieka mechanicznego, karmionego ideami meskiego heroizmu oraz ,,ewangelig czynu”. Zro$-
nigty z nowoczesnymi maszynami wojennymi: czotgami i samolotami, miatl przezwyciezy¢ tradycyjny
sentymentalizm i dekadentyzm charakterystyczny dla zachodniej cywilizacji.

Wojna byta dla Marinettiego nie tylko kategorig estetyczna, ale rowniez $rodkiem, majacym zapewnic
zwyciestwo w politycznych rozgrywkach. Idee militaryzmu, imperializmu i ,,panitalianizmu’ od samego
poczatku zawieraly si¢ w jego politycznym programie. Dlatego tez nie bez powodu wies¢ o wybuchu
wojny zostala przywitana przez futurystow z ogromnym entuzjazmem. W sierpniu 1914 r. jako pierwsi

I Girav, Il valore futurista della guerra, ,, Avenire”, 23 lutego 1915, cyt. za G. Berghaus, Futurism and Politics. Between
Anarchist Rebellion and Fascist Reaction, Oxford 1996, s. 79.

2 Zob. ET.Marinetti, Akt zalozycielski i Manifest Futuryzmu (20 11 1909), [w:] Ch. Baum garth, Futuryzm, thum. J. Tasar-
ski, Warszawa 1987, s. 31-38.

3 Totalizujgce poszukiwania futurystow niejednokrotnie intepretuje si¢ w kontek$cie pojecia Gesamtkunstwerk Richarda Wagnera.
Jednos¢ sztuki i1 zycia, a takze wzajemne powigzanie wszystkich form artystycznych byty niecodlaczng czescig futurystycznego programu.
Peter Vergo zwracal rowniez uwage na fakt, ze nazwa futuryzm mogta by¢ zainspirowana tekstem Wagnera Sztuka przysztosci z 1849 r.
P. Vergo, The Music of Painting. Music, Modernism and the Visual Arts from the Romantics to John Cage, New York 2010, s. 255.
Zob. tez AK. Finger, Das Gesamtkunstwerk der Moderne, Goettingen 2006.

4 Cyt.za W. Benjamin, Dziefo sztuki w epoce jego reprodukowalnosci technicznej, [w:] idem, Twérca jako wytworca. Eseje
i rozprawy, Warszawa 2011, s. 50. W niniejszej rozprawie Walter Benjamin komentowal manifest Marinettiego w kontekscie faszystowskiej
estetyzacji zycia politycznego, uznajac futurystyczng propagand¢ wojny za element zaspokojenia artystycznego w nowoczesnej percepcji
zmystowe]j zmienionej przez technike.

5 Panitalianizm Marinettiego miat przekonywac o tym, ze stowo Wtochy musi sta¢ ponad stowem Wolno$¢. Glosit rowniez prymat
Wioch nad $wiatem. Panitalianizm proklamowany zostat przez przywodce futurystow w czasie wojny wlosko-tureckiej. F-T. Marinetti,
Tripoli Italiana. Proclamazione dell Panitalianismo (11 X 1911) [ulotka].
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zainicjowali we Wloszech szereg demonstracji, by zacheci¢ spoteczenstwo do udziatu w konflikcie zbrojnym
po stronie ententy, a w listopadzie Marinetti oglosit Manifest do studentow, nawotujac wloska mtodziez,
by ta przylaczyta sie do wojny:

Wojna nie moze umrzeé, poniewaz jest prawem Zycia. Zycie = agresja. Uniwersalny pokéj = cherlactwo i powolna
$mier¢ naszej rasy. Wojna = krwawe i potrzebne przyzwolenie na site ludu. [...] Wszyscy w zgodzie przeciw-
ko Austrii! Nasza higieniczna wojna nie wyrasta z Salandry®, ale z naszej potrzeby! Wy jej chcecie, a my ja
bedziemy prowadzi¢.

Ostatecznie, w maju 1915 r., Wlochy przylaczyly sie do dzialan po stronie ententy, a Marinetti wraz
z futurystami zglosit gotowos$¢ do walki na froncie o wyzwolenie ziem pdtnocnych Wioch spod austriac-
kiej okupacji. W pazdzierniku 1915 r. grupa futurystow wyruszyta do podalpejskiego rejonu Trentino jako
ochotniczy oddziat Battaglione Lombardo Volontari Ciclisti Automobilisti, wsrdd nich: Marinetti, Mario
Sironi, Umberto Boccioni oraz Antonio Sant’Elia8. Dwaj ostatni wojny nie przezyli, a Marinetti oraz Luigi
Russolo — szeregowy batalionu ,,Val Brenta” — zostali cigzko ranni w 1917 r.

Niewielu futurystow pozostato z dala od wojennego frontu. Wérod nich byt Gino Severini, mieszka-
jacy na state w Paryzu, sygnatariusz Manifestu technicznego malarstwa futurystycznego z 1910 r. Wybuch
I wojny $wiatowej nastapit w czasie, gdy podrozowat ze swa zona Jeannine Fort Severini po Wtoszech.
W pazdzierniku 1914 r. powrocit do Paryza, jednak zdiagnozowana gruzlica byla na tyle powazna, ze nie
byl zdolny do stuzby wojskowej, i w maju 1915 r. wyjechat na leczenie do Barcelony. Latem powrocit do
stolicy Francji i z wyjatkiem krotkich podrdézy na jej przedmiescia, do miasteczka Igny, spedzit tam druga
potowe 1915 r., mieszkajac na ulicy Sophie Germain®. Wtasnie wtedy zintensyfikowat prace¢ nad futury-
stycznymi obrazami wojennymi, ktore zaprezentowal na wystawie ,,1 exposition futuriste d’art plastique
de la guerre” w paryskiej Galerie Boutet de Monvel w styczniu i lutym 1916 r. Jednym z wystawionych
obrazow byt Pocigg pancerny w akcji'® (il. 1).

Pocigg pancerny w akcji to jedno z najbardziej rozpoznawalnych dziet malarstwa futurystycznego.
Whpisany w gloryfikacje militaryzmu, sygnalizowal wiele waznych probleméw, wynikajacych z rzeczywisto-
$ci prowadzonej wojny. Byla to bowiem prawdziwie nowoczesna wojna, ktora na ogromna skale zmienita
percepcje militarnych dziatan w wizualnych relacjach z frontu, co miato swoje reperkusje w sztuce. Do tego
nowego postrzegania wojny przyczynily sie¢ w duzym stopniu aparat fotograficzny oraz kamera filmowa,
wykorzystywane w czasie operacji ladowych i powietrznych, wytwarzajace najrozniejsze obrazy z wielu
perspektyw. Dlatego tez podejmujac probe interpretacji obrazu Severiniego, nalezy umiesci¢ go nie tylko
w relacji z ideologicznymi podstawami futuryzmu, lecz rowniez trzeba zwroci¢ uwage na jego zwigzki
z kulturg wizualng 6wczesnych lat, ktéra wytworzyta nowy, technologiczny sposdb postrzegania wojny.

W liscie pisanym 20 listopada 1914 r. Marinetti zachecatl Severiniego, by probowal przezy¢ wojne
w malarski sposob i przede wszystkim w swojej tworczosci dat wyraz jej pigknu:

Chodziloby o poszerzong ekspresje, nieograniczong do malego kregu koneserow; ekspresje tak mocng i synte-
tyczna, ze uderzy w wyobrazni¢ wszystkich, badz prawie wszystkich inteligentnych widzow [...]. Twoje obrazy
i szkice powinny moze by¢ mniej abstrakcyjne, moze nawet bardziej realistyczne, co§ w rodzaju zaawansowanego
postimpresjonizmu. Namawiamy Ci¢ by$ zainteresowatl si¢ malarsko wojng i jej reperkusjami w Paryzu. Sprobuj
przezy¢ wojne malarsko, studiujac ja we wszystkich jej wspaniatych mechanicznych formach (wojskowe pociagi,
fortyfikacje, ranni, ambulansy, szpitale, procesje itp.)!!.

6 Antonio Salandra byt w latach 1914-1918 premierem Wtoch. W 1914, kiedy ukazata si¢ odezwa Marinettiego, nie podjat
jeszcze wraz z rzadem decyzji o przytaczeniu si¢ Wioch do wojny.

7 FT. Marinetti, Manifesto agli Studenti, 29 listopada 1914, cyt. za A. Kramer, Dynamic of Desctruction. Culture and
Mass Killing in the First World War, Oxford 2007, s. 201 (wszystkie tlumaczenia z angielskiego i wloskiego sa autorstwa P. Strozka,
z wyjatkiem tych tlumaczen, ktére ukazaty si¢ w polskich publikacjach).

8 W.L. Adamson, Futurism and Italian Intervention in World War I, [w:] Italian Futurism 1909-1944. Reconstructing the
Universe, red. V. Greene, New York 2014, s. 175-177.

9 JM. Lukach, Severini’s 1917 Exhibition at Stieglitz’s ‘291, ,Burlington Magazine”, 113, 1971, nr 817, s. 205.

10 Gino Severini, Pocigg pancerny w akcji (Armoured Train in Action), 1915, olej, ptotno, 115,8 x 88,5 cm, Dar Richard S. Zeisler
dla Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

11 List Marinettiego do Severiniego, 20 listopada 1914, [w:] Archivi del futurismo, vol. 1, zebr. i oprac. M. Drudi Gambillo,
T. Fiori, Roma 1958-1962, s. 349-350.
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1. G. Severini, Pocigg pancerny w akcji, 1915, olej na ptdtnie, 115,8 x 88,5 cm. Nowy Jork, Museum of Modern Art

List Marinettiego pozostawal w sprzecznosci z teoriami najwazniejszego teoretyka sztuk plastycznych
futuryzmu: Umberta Boccioniego, ktéry w roku wybuchu wojny opublikowal monumentalng, liczaca
470 stron, ksiazke Pittura e scultura futuriste o podstawach futurystycznej sztuki. Ksigzka prezentowala
teoretyczne zatozenia futurystycznej sztuki od roku 1910. Boccioni, nawiazujac do filozofii Bergsona,
pragnat oprze¢ malarstwo na poznaniu intuicyjnym i postulowat ,,postawienie widza w centrum obrazu”,
aby wilaczy¢ go w symultaniczng akcje, uwidoczniong na ptotnie. ,,Wejécie do wnetrza obrazu”, na drodze
intuicji, miato prowadzi¢ do zrozumienia absolutnego ruchu i uchwycenia niepodzielnego przeptywu energii.
Marinetti naktaniat jednak Severiniego, by jego malarstwo byto realistyczne, a wigc bardziej tradycyjne,
zrozumiate 1 czytelne w celu przystuzenia si¢ gloryfikacji pigkna wojny. Zatem zyczenie przywodcy
futurystow, aby Severini malowal swe obrazy w ,rodzaju zaawansowanego postimpresjonizmu”, bylo
catkowicie sprzeczne z ideami Boccioniego, gtownego teoretyka dynamizmu plastycznego, ktory rady-
kalnie potepiat realizm w sztuce. Wysoka pozycja Boccioniego w grupie futurystow byla bardzo mocno
ugruntowana, a autorytet niepodwazalny i niewatpliwie Marinetti nie odwazylby si¢ da¢ mu podobnych
dyrektyw do tych, ktore zalecit w liscie Severiniemu. Zapewne bez wiedzy Boccioniego chcial wywrzeé
jednak presj¢ na innych futurystach, by ci w bardziej realistyczny i zrozumiaty sposob propagowali
w malarstwie pickno wojny.
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W 1913 r. Severini napisal samodzielnie manifest Plastyczne analogie dynamizmu. Zagadnienie ruchu
w malarstwie podejmowal w podobny do Boccioniego sposob, cho¢ dochodzit do nieco odmiennych wnios-
kéw 1 ostatecznie rezultatdw. Zaznaczal w manifescie koniecznos¢ uchwycenia na ptotnie jednoczesnosci
dynamicznych zjawisk i pragnal wyrazi¢ owa symultaniczno$¢ w postaci syntezy czgsto odleglych od
siebie wrazen. Te malarskie poszukiwania prowadzily Severiniego nieuchronnie w strone¢ abstrakcji, czego
najlepszym wyrazem byly prace, majagce tworzy¢ cigg dynamicznych analogii. Severini podawat w swym
manifescie przyklad, jak artystyczna ekspresja morza przywoluje wizj¢ tancerki i symultaniczng do niej
wizje bukietu kwiatow, dajac synteze: ,,morze = tancerka + bukiet kwiatow”12. Uwazal, ze w malarstwie
nalezy ,,wyeliminowaé takie centra emocji, jak cialo ludzkie, martwa natura i pejzaz”13. W koncepcji
dynamicznych analogii owe centra tworzyly abstrakcyjng kompozycje.

W 1914 1. plastyczne analogie dynamizmu Severiniego zaczely dotykaé motywow wojennych. Swiadczy
o tym mig¢dzy innymi ptétno pt. Morze = Bitwa (1914), ukazujace mape wojenna z perspektywy lotu ptaka,
w postaci morskich fal. Innym z przyktadow byta praca zatytutowana La Guerre (znana dzi$ pt. Wizual-
na synteza idei: Wojna'%), cho¢ w tym przypadku plastyczne analogie utrzymane byly jednak w bardziej
realistycznym ujeciu i miaty okres§la¢ synteze idei wojny, objawiajacej si¢ w postaci wyszczegdlnionych
i rozpoznawalnych obiektow, jak: armata, fabryka, flaga, samolot czy kotwica. Severini wyrazit to pdzniej
w swoim artykule na tamach ,,Mercure de France”, dodajac jeszcze, ze obrazy bitwy malowane w sposob
naturalistyczny nie bylyby w stanie odda¢ idei wojny. Inaczej zestawienia owych przedmiotow i zjawisk,
ktore okazywaly si¢ by¢ jej zywym symbolem!s.

W liscie z 28 listopada 1914 r. Severini odpowiadat przywddcey futuryzmu:

Futurystyczna atmosfera, w ktorej zyje, catkowicie odnowita moja plastyczna wiedze o rzeczywistosci. Zaczatem
tworzy¢é mniej abstrakcyjny realizm, ktory ukazuje pewien kontakt z realnoscia wizjil®.

Obraz La Guerre, namalowany w 1914 r., mozna zatem uzna¢ jako pewne ustgpstwo wobec prosb
lidera futuryzmu, narzucajacego swoja wizj¢ sztuki wojennej innym jego cztonkom. W autobiografii Seve-
rini podkreslat, ze Zzrodlem inspiracji jego malarstwa wojennego byta bezposrednia obserwacja pociggdw
w miejscowosci Igny, do ktorej przybyt latem 1915 r. Pisal, ze to wlasnie tam ,,pociagi towarowe wozace
materialy wojenne przejezdzaly przed oknami dzien i noc. Inne transportowaty Zzotnierzy i rannych. Stwo-
rzytem o tym kilka obrazow, tak zwane obrazy wojenne [...]. Mimo Ze inspirowalem si¢ realnoscig tego,
co przejezdzato przed moimi oczami, stawato si¢ to coraz bardziej syntetyczne i symboliczne, az stalo
si¢ prawdziwymi »symbolami wojny«”!7. W Paryzu okna pracowni Severiniego przy ulicy Tombe-Issoire
wychodzity na stacj¢ kolejowa Denfert-Rochereau, tak wigc rowniez tam, z polozonej wysoko pracowni,
mogl oglada¢ nieustanny ruch przemieszczajacych si¢ pociagéw pancernych tak zwanych train blindé,
ktore wykorzystywano na zachodnim froncie. W autobiografii zaznaczat jeszcze, ze to witasnie widok
z pracowni pozwalal mu na kontynuowanie owych obrazow wojennych tworzonych pézng zima 1915 r.13

W rzeczywisto$ci okazuje si¢ jednak, ze Pocigg pancerny w akcji nie zostal namalowany pod wply-
wem obserwacji artysty. Severiniego zainspirowa¢ musialy zdjecia, ktore publikowano w 6wczesnej prasie
francuskiej. Od sierpnia 1914 r. fotografie z frontu pojawialy si¢ juz na szeroka skale, tworzac wizualne
wyobrazenie militarnych dziatan ladowych i powietrznych, a takze ich skutki. O wojnie si¢ nie tylko czy-
tato, te wojne sie przede wszystkim ogladato. Zrédtem informacji z frontu byty gtéwnie obrazy w sensie
zdje¢ reprodukowanych w prasie. Paryskie dwutygodniki ilustrowane ,,L’Illustration” oraz ,,.Le Miroir”
zamieszczaly niemal wylacznie zdjecia, rezygnujac z publikacji rysunkéw i karykatur. O silnym tadunku
emocjonalnym, ukazywaly one przede wszystkim drastyczne sceny, stosy martwych ciat, przejawy eks-

12 G. Severini, Plastyczne analogie dynamizmu. Manifest futurystyczny, [w:] Baumgarth, op. cit., s. 303.

13 Ibidem, s. 305.

14 Gino Severini, Wizualna synteza idei: Wojna (Visual Synthesis of the Idea: ,, War”), 1914, olej, ptotno, 92,7 x 73 cm, spuscizna
Sylvii Slifka, kolekcja Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

15 G. Severini, Symbolisme plastique et symbolisme litteraire (1916), [w:] idem, Ecrits sur [’art, Paris 1987, s. 69-70.

16 G. Severini, Marinetti Papers: Letter and Postcards from Gino Severini to F. T. Marinetti, 1910-1915, thum. L. Harwood
Wittman, [w:] Severini futurista: 1912—1917, ed. A.C. Hanson, New Haven 1997, s. 173.

17 G. Severini, The Life of a Painter: The Autobiography of Gino Severini, Princeton 1995, s. 156.

18 Ibidem.



GINA SEVERINIEGO POCIAG PANCERNY W AKCJI 123

tremalnej przemocy, ilustrujagc glownie to, w jaki sposdb wojna zabijal®>. W pismach pojawialy si¢ tez
miedzy innymi fotografie pokazujace zycie codzienne zohierzy: gre w karty, wspolne zabawy i positki.
W relacji z wojennych star¢ i zycia codziennego w okopach specjalizowata si¢ paryska agencja foto-
graficznego reportazu M. Rol, od 1915 r. wydajaca dwumiesiecznik ,,Album de la guerre”. Czwarty,
pazdziernikowy numer pisma z tego roku zawierat fotografie Train blindé de ['armée belge, ukazujaca
dziewigciu belgijskich zotierzy w pociggu pancernym z wycelowang bronig, w pozie gotowosci wojennej
(il. 2). Prawie na pewno zdjecie nie zostalo zrobione w czasie rzeczywistej walki, poniewaz trudno sobie
wyobrazi¢, aby fotograf pracowal w czasie trwajacego ostrzatu?0. Zatem wszystko wskazuje na to, ze
Train blindé de [’armée belge byta fotografig inscenizowana, pozowana, statyczna, jedynie imitujaca walke
zotnierzy na froncie na potrzeby prasowej publikacji. Byto to zdjecie z bitwy, ktéra w rzeczywistosci si¢
nie rozegrata.

Severini musiat mie¢ ,,Album de la guerre” i oparl na tym zdjgciu kompozycjg¢ obrazu Pocigg pancerny
w akcji. Wykorzystat tez fragment tytutu z prasy Train blindé, dodajac do niego wyrazenie en action, jakby
byt §wiadomy, ze fotografia tej akcji nie przedstawia. Wyeliminowat postaci kilku zotierzy, znajdujacych
si¢ zbyt blisko wielkiego dziata. Na fotografii owi zolnierze byli odstonieci, co takze moglo $wiadczy¢
o tym, ze nie byla to prawdziwa, wojenna bitwa. W Pociggu pancernym w akcji Severini pozbawit Zot-
nierzy indywidualnych rysow twarzy. Moze si¢ wydawaé, ze pod wptywem pedzacego pociagu, staja si¢
zmultiplikowang postacig jednego zotierza w ruchu, co przywotuje na mysl chronofotograficzne studia
Etienne Jules-Mareya. Rejestrowaly one na zdjeciu kolejne fazy ruchu danej postaci, co zapowiadato
wowczas poczatki kinematograficznych projekcji. Pocigg pancerny nie tylko bazuje wigc na fotografii
z 6wczesnej prasy, ale zdaje si¢ tez czerpa¢ inspiracje z chronofotograficznych studiow.

Warto podkresli¢, ze Boccioni radykalnie potgpial fotografig, uznajac ja za najwigkszego wroga ,,dyna-
mizmu plastycznego”. W 1913 r. pisat o tym na tamach organu florenckich futurystow w pismie ,,Lacerba”:

Zawsze traktowali$my ze wstretem i pogarda nawet najdalsze zwiazki z fotografia, poniewaz jest ona poza sztu-
ka. Fotografia jest wartoSciowa w jednym przypadku: obiektywnie reprodukuje i imituje [...], a takze uwolnita
artyste od obowiazku reprodukowania rzeczywistosciZ!.

Uznawal fotografie, podobnie jak Bergson, za narzgdzie analitycznego poznania, ktore nigdy nie bedzie
w stanie uchwyci¢ prawdy o dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Nawet chronofotografia, ktora
wplyneta na futurystyczne malarstwo Giacoma Balli, byla przez Boccioniego bezwzglednie potepiana.
Warto zaznaczy¢, ze Boccioni w liscie do Severiniego ze stycznia 1913 r. bardzo krytycznie wyrazat si¢
o tworczosci Balli, zarzucajac, Ze jego obrazy ,,s3 zbyt fotograficzne i epizodyczne”?2. Fotograficzno$¢ miata
by¢ w malarstwie futurystycznym przezwyciezona na rzecz poszukiwan uniwersalnej formy dynamiczne;j.

Na ptétnie Severiniego sylwetki zotierzy zdajg si¢ ulega¢ multiplikacji i przywotujg na mysl stynny
manifest Marinettiego Zmultiplikowany cztowiek i rzqdy maszyny, zamieszczony w ksiazce Wojna jedyna
higiena swiata, wydanej w 1915 r. Zatozyciel futuryzmu wieszczyt w nim pojawienie si¢ rzadow zmul-
tiplikowanego czlowieka. Jego istnienie taczyt z zelazem, elektryczno$cia, pragnieniem niebezpieczen-
stwa i1 codziennym heroizmem?3. Pod rzadami maszyn i cztowieka zmultiplikowanego znikaja wszystkie
sentymentalne uczucia, ktorymi me¢zczyzna darzyt niegdy$ kochanki i matki. W tym $§wiecie nie ma
miejsca na pozadanie i mito$¢ do kobiet, a mezczyzna ma by¢ oczyszczony z defektow, pochodzacych

19 J.Beurier, Death and Material Culture. The case of pictures during the First World War, [w:] Matters of Conflict: Material
Culture, Memory and the First World War, ed. N.J. Saunders, New York 2004, s. 109-113.

20 Warto zaznaczy¢, ze na zachowanym oryginale zdjecia widac stojaca w tle nieruchoma postac, ktora ostatecznie zostata wycieta
na potrzeby fotografii zamieszczonej w ,,Album de la guerre”.

21 U. Boccioni, Il dinamismo futurista e la pittura francese, ,Lacerba”, 1, 1913, nr 15, s. 171; U. Boccioni, Futurist
Dynamism and French Painting, [w:] U. Apollonio, Futurist Manifestos, New York 1973, s. 110. O problematycznych relacjach
malarstwa futurystycznego i fotografii zob. P. Strozek, Fotodinamismo 100! Bragaglia, Boccioni, Bergson i problemy futurystycznej
fotografii, ,,Konteksty”, 55, 2011, nr 2-3, s. 299-304.

22 Cyt. za E. Coen, Giacomo Balla: The Most Luminous Abstraction, [w:] Inventing Abstraction, 1910-1925: How a Radical
Ildea Changed Modern Art, New York 2013, s. 125.

23 FT. Marinetti, Uomo moltiplicatio e il regno della macchina, [w:] idem, Guerra, sola igiene del mondo, Milano 1915.
Wiecej o watku dehumanizacji zmultiplikowanego cztowieka pod rzadami maszyn zob. E. Gentile, The Reign of the Man Whose
Roots Are Cut: Dehumanism and Anti-Christianity in the Futurist Revolution, [w:] [talian Futurism, 1909-1944..., s. 170-171.
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2. Pocigg pancerny (Train blindé belge), fotografia, 13 x 18 cm.

Paryz, Agence Rol. Agence photographique, Bibliothéque nationale de France

,,0d szkodliwego sromu”?4, Zdaniem Marinettiego, ktory w Manifescie futuryzmu gtosit postulat ,,pogardy
dla kobiet”, futurystyczny $wiat naleze¢ bedzie do niesmiertelnych mezczyzn-maszyn, karmionych nie
mlekiem matki, ale meskimi ideami sity, pigkna przemocy i elektrycznos$ci. Jest to swiat niedostgpny dla
kobiet i praw natury. Tylko bowiem dzigki catkowitej jednosci z maszyna cztowiek zyska niesmiertelno$c.
Mechaniczny, nieludzki typ miat okazac si¢ okrutny, wszechwiedzacy i waleczny, a higienicznos¢ wojny
polegata na zniszczeniu wszystkiego, co zatrzymywato ludzkos¢ na drodze do ztaczenia si¢ z maszyna.
Mitos¢ do maszyn i ich erotyczny wymiar rownat si¢ przezwycigzeniu naturalnej potrzeby rozrodczej
cztowieka, przezwyciezeniu naturalnego porzadku narodzin i $mierci. W powiesci Mafarka il futurista
z 1910 r. Marinetti przedstawil obraz narodzin Gazourmaha, czlowieka-maszyny, niesmiertelnego syna
Mafarki — nieustraszonego i bezwzglednego wojownika. Niezniszczalny, mechaniczny i nie$miertelny,
pozbawiony jakichkolwiek uczué, zrodzony z me¢zczyzny i poza kobiecym tonem, stworzony zostal po to,
by walczy¢ i glosi¢ futurystyczng ewangeli¢ czynu?>. W ten meski $wiat wojny, wylaniajacy sie z tekstow
literackich Marinettiego, wprowadza nas réwniez obraz Pocigg pancerny w akcji.

Maszyna pozbawia cztowieka indywidualnosci, ale mimo to musi si¢ on jej catkowicie podporzadkowac.
To ona jest uosobieniem energii, precyzji i dyscypliny. Na ptétnie Severiniego wielkie dziato dominuje
nad ludzkimi sylwetkami. Zdaniem Christine Poggi, Severini nadal wizerunkowi dziala wyraznie falliczny

24 Por. B. Spackmann, Fascist Virilities: Rhetoric, Ideology, and Social Fantasy in Italy, Minneapolis 1996, s. 62.
25 Zob. P. Strozek, Wizja Imperium potomkéw Mafarki. F. T. Marinetti i kolonizacja Etiopii (1935-36), [w:] Perspektywa (post)
kolonialna w kulturze, red. E. Partyga, J.M. Sosnowska, T. Zadrozny, Warszawa 2012, s. 317-329.
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ksztatt?6. Rzeczywiscie nalezy si¢ zgodzi¢, ze aspekt hipermgskosci uwydatnia si¢ w catej kompozycji,
cho¢ nie wydaje si¢, aby Severini w znaczacy sposob akcentowal wielkos$¢ dziata. Na fotografii ma ono
bowiem nie mniej falliczny ksztalt niz dziatlo w Pociggu pancernym w akcji. Pedzaca maszyna laczy sie
z cztowiekiem zmultiplikowanym w jedno ciato, by nie tylko zniszczy¢ obrazy natury w postaci rozjez-
dzanych drzew, ale tez przede wszystkim przezwyciezy¢ jej sily i odwieczne prawo grawitacji. Czyzby to
wlasnie natura byta tym prawdziwym wrogiem pociagu pancernego? Na ptotnie nie wida¢ bowiem wroga
w postaci innych wojsk??. Do czego i do kogo strzelajg wigc zotnierze?

Namalowany w 1808 r. obraz 3 maja Francisca Goi ukazywal podobny rzad anonimowych zotnierzy,
ale celujacych do wiadomego celu. Wida¢ na nim okropnos$ci wojny, przerazenie i $mieré. W Pociggu
pancernym w akcji Severiniego, podobnie jak na pozowanej fotografii belgijskich Zzotnierzy w ,,Album de
la guerre”, nie mozna mie¢ pewnosci co do obecnosci wrogich wojsk po drugiej stronie. Cho¢ w wojennych
obrazach Severiniego niejednokrotnie pojawial si¢ propagandowy motyw flag panstw ententy, to w tym
przypadku flag nie wida¢, za to kolorystyka pociagu moze przywotywac skojarzenie z trojkolorowa flaga
Witoch. Moze to wyjasnia¢, dlaczego jeden z wagonow ma kolor czerwony, a ciemnozielony zarezerwo-
wany jest dla futurystycznej maszyny.

Pociag pancerny na obrazie Severiniego przypomina swym ksztattem okopy i zdaje si¢ przede wszyst-
kim pustoszy¢ naturalny krajobraz, a nie konkretne wojska panstw centralnych, ktérych przeciez na ptotnie
nie przedstawiono. Wojna wydaje si¢ nie tylko zwigzana z militarnymi operacjami, ale prowadzona jest
tez w innym wymiarze, jako wojna z sitami natury. U Severiniego pociag sprawia wrazenie, jakby unosit
si¢ w powietrzu, przelamujac prawa grawitacji, wznoszac si¢ w stron¢ kiebowisk dymu, przypominaja-
cych chmury. To szczegdlnego rodzaju futurystyczne wniebowstapienie, dajace zespolonym z maszyng
heroicznym zolierzom zycie wieczne, upragniong niesmiertelnos$¢, o jakiej marzyt Marinetti i o ktorej
pisat migdzy innymi w Mafarce. Owo wniebowstgpienie bylo mozliwe dzigki przezwycigzeniu praw i sit
przyrody, ograniczen czasu i przestrzeni. Wewnatrz maszyny zotnierzy nie dosi¢gnie $mier¢. Nawet jesli
zging, to i tak zmartwychwstang, o czym przekonywaé moze ksztalt wnetrza pociagu, przypominajacy
krzyz. Owa zapowiedz zycia wiecznego jeszcze bardziej uwypukla religijne konotacje z wniebowstapie-
niem 1 nieSmiertelnoscia.

W 1931 r. Marinetti podpisze Manifest sztuki sakralnej, w ktorej uzna, ze to wilasnie futurysci w naj-
lepszy sposob potrafiag zobrazowaé mistyczne dogmaty Kosciota?8. Pocigg pancerny w akcji moze wigc by¢
w tym kontekscie widziany jako zapowiedz p6zniejszych eksperymentow futurystycznej sztuki, ktora taczy-
fa motywy chrzescijanskie z podstawami aeropiktury — nowej malarskiej ekspresji, uwypuklajacej zmiany
w percepcji rzeczywistosci powodowane dynamika lotu. Futurystyczni aeropiktorzy lat 30. nawigzywali do
idei symultanizmu Boccioniego, ale rzeczywisto$¢ lotniczego symultanizmu roznita si¢ w znaczacy sposob od
dynamizacji zdarzen obserwowanych z ziemskiego punktu widzenia. Futurystyczng aeropikture lat 40. cha-
rakteryzowata ponadto urealniona ch¢¢ namacalnego doswiadczenia wojny, zanurzenia si¢ w nig i obcowania
z nig z perspektywy pilota-zotnierza, a takze wzbudzenie w odbiorcy pragnienia symulacji lotniczej bitwy.

Pocigg pancerny w akcji mozna widzie¢ nie tylko jako prefiguracje futurystycznej sztuki sakralnej, ale
tez aeropiktury w ogdlnosci. Severini $wiadomie przyjat odmienng perspektywe od tej ze zdjecia w ,,Album
de la guerre”. Zdjecie wykonane zostato z pociagu, natomiast kompozycja Severiniego sprawia wrazenie
perspektywy pilota samolotu, zblizajacego si¢ do pedzacego pociggu. Jeszcze przed I wojna Severini
fascynowat si¢ samolotami i myslal nawet o nauczeniu si¢ pilotazu. W 1910 r. poznal peruwianskiego
lotnika Jeana Bielovucica, ktory jako pierwszy odbyt lot nad Alpami ze Szwajcarii do Wtoch w 1911 r.,
i z entuzjazmem wypowiadal si¢ o jego osiggnieciach?®. Istnieje tez prawdopodobienstwo, ze Severini
mogl pobieraé lekcje latania30, W 1915 r. stworzyt prace Lecqgc nad Reims poswiecong bombardowaniu

26 Por. Ch. Poggi, Inventing Futurism. The Art and Politics of Artificial Optimism, Princeton 2009, s. 176.

27 W interpretacji tego obrazu Kenneth Silver sugerowal, ze tym prawdziwym wrogiem nie musialy by¢ Niemcy, ale w rzeczy-
wistosci wrogowie ich futurystycznej sztuki, z ktorymi futurysci walezyli od 1910 r. Zob. K.E. Silver, Esprit de Corps. The Art of
the Parisian Avant-Garde and the First World War, 1914—1925, London 1989, s. 78.

28 Zob. M. Duranti, Piety and Pragmatism: Spiritualism in Futurist Art, Roma 2007.

29 M.W. M artin, Carissimo Marinetti: Letters from Severini to Futurist Chief, ,,Art Journal”, 1981, nr 4, s. 312.

30 W. Boulware Schafer, The Turn of the Century: The First Futurists, New York 1995, s. 24. Daniela Fonti pisze, ze
Pocigg pancerny w akcji mogt tez nawigzywac¢ do doswiadczenia Severiniego jako pilota. Zob. D. Fonti, Gino Severini: catalogo
ragionato, red. P. Daverio, Milano 1988, s. 201.
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katedry w tym miescie. Inspirowat si¢ przy tym fotografiami lotniczymi publikowanymi we francuskiej
prasie3!. By¢ moze byla to wizualna wariacja na temat wiersza te$cia artysty, Paula Forta, ktory potepit
ten barbarzynski akt armii niemieckiej. Warto zaznaczy¢, ze w latach 40., kiedy Marinetti podpisze mani-
fest Aeropittura dei bombardamenti, futurysci beda rozwija¢ tez malarskie wariacje na temat estetyzacji
bombardowan, masowych rzezi i dymiacych si¢ miast widzianych z lotu ptaka. Lecqgc nad Reims zdaje
si¢ jednak raczej ilustracjg wiersza niz $wiadomg propaganda futurystycznego bombardowania. Niemniej
ukazuje dazenie Severiniego do zanurzenia si¢ w wojennej rzeczywistosci, ktorej osobiscie nie mogt
doswiadczy¢.

Pocigg pancerny w akcji mozna widzie¢ w duzej mierze jako hold ztozony heroizmowi ,,zmultipliko-
wanego cztowieka” na froncie. Przypadek Severiniego, ktory opart swoja kompozycje¢ na fotograficznym
dokumencie, nie byt tez odosobniony. Byto to do§¢ powszechne, ze 6wcze$ni malarze awangardowi, nawet
ci, ktorzy walczyli na froncie, czerpali inspiracje z wojennych fotografii 6wczesnej prasy. Korzystat z nich
miedzy innymi Fernand Léger32, a takze Christopher R. Nevinson — cztonek ugrupowania brytyjskich wor-
tycystow, z ktorym notabene blisko przyjaznit si¢ Severini3. Nevinson wraz z angielskimi wortycystami
uznawat futuryzm za wazny program $wiatopogladowo-artystycznej odnowy, nie byt jednak tak $lepo
zapatrzony w marinettowskie idealy piekna wojny. Jego obraz Sciezka chwaly z 1917 r., ukazujacy dwéch
zabitych zotnierzy, lezacych w blocie i owiazanych drutem, byt prawdziwie drastycznym komentarzem
do wojennej propagandy3+.

Nevinson, w przeciwienstwie do Severiniego, wzigl udziat w wojnie. Na poczatku 1915 r. byt kie-
rowcg ambulansu i po powrocie z frontu stworzytl wiele wojennych obrazoéw. Kilka z nich namalowat,
bazujac jednak nie na osobistych do$§wiadczeniach, ale na zdjeciach z angielskiej prasy, w tym jedno
z najstynniejszych ptocien La Mitrailleuse — na bazie fotografii pisma ,,The Sphere”, z listopadowego
numeru z 1915 r.35 Rok pozniej John Salis w artykule Art and the Camera, recenzujac jedng z wystaw
kanadyjskich fotograféw, porownywat ja z obrazami Nevinsona w kontekscie wizualnego przekazywania
prawdy o wojnie. W jego przekonaniu fotografia posiadata staby tadunek emocjonalny i potwierdzat to
stowami: ,,To jest wojna, wola aparat, jakg widzg. To jest wojna, mowi Pan Nevinson, jakg jg rozumiem™39,
Malarstwo miato t¢ przewage, ze nie musialo odwzorowywac z realistycznymi detalami tego, co dzia-
o si¢ na froncie. Realizm miat by¢ zarezerwowany dla fotografii, a malarstwo mozna bylo postrzegac
jako interpretacje reprodukowanych zdje¢. To artysta nadawat osobisty i emocjonalny wyraz wojnie, tak
wigc fotografia nierzadko byta widziana w kategoriach obiektywizmu. Warto w tym miejscu przytoczy¢
spostrzezenie André Bazina, ktory pisat wyraznie, ze: ,,oryginalno$¢ fotografii w stosunku do malarstwa
polega w swej istocie na obiektywizmie. [...] Obiektywizm fotografii nadaje obrazowi sit¢ wiarygodnosci,
nie istniejacg w innych utworach plastycznych. [...] Najwierniejszy rysunek moze w praktyce da¢ nam
wigcej informacji o modelu niz jego fotografia; ale mimo naszych wysitkéw intelektualnych nigdy nie
bedzie miat owej irracjonalnej sily, jaka ma fotografia, sity, ktdora zmusza nas do wierzenia w jej real-
nos¢™37. Pojawienie si¢ fotografii bylo w przekonaniu Bazina najdonio$lejszym wydarzeniem w historii
sztuk plastycznych, poniewaz mogta ona uwolni¢ malarstwo od obsesji realizmu. W jego stwierdzeniu
pobrzmiewaly echa pogladow Boccioniego, uznajacego fotografi¢ za wroga malarstwa futurystycznego,
ktore nastawione bylo na poszukiwanie prawdy w dynamicznie zmieniajacym si¢ srodowisku. Jesli foto-
grafia miata wiec obiektywny charakter, a malarstwo cechowal subiektywizm interpretacji: co w takim
razie bylto blizej prawdy o wizualnym przekazie wojny: fotografia czy malarstwo?

Obraz Severiniego, ktory w zamierzeniu ,,mial by¢ mniej abstrakcyjny, a bardziej realistyczny”, odsta-
nial wazne problemy relacji migdzy malarstwem a fotografig, dynamizmem plastycznym a realizmem,
ktore byly kluczowe dla dyskusji nad futurystyczng sztuka plastyczng. Z jednej strony obraz Severiniego

31 Stieglitz and His Aritsts: Matisse to O Keeffe: the Alfred Stieglitz Collection in the Metropolitan Museum of Art, ed. L. Mintz
Messinger, New York 2011, s. 73.

32 Zob. Ch. Green, Leger and the Avant-Garde, New Haven—London 1976.

3 Kramer, op. cit., s., 170.

34 Ibidem.

35 B. Jones, Denying the , Foe-to-graphic”: C.R.W. Nevinson and Photography, [w:] A Dilemma of English Modernism: Visual
and Verbal Politics in the Life and Work of C.R.W. Nevinson (1889—1946), ed. M.J.K. Walsh, Delware 2007, s. 142—143.

36 [bidem, s. 146.

37 A. Bazin, Ontologia obrazu fotograficznego, [w:] id e m, Film i rzeczywistos¢, wybor tekstow, przektad i postowie B. Micha-
tek, Warszawa 1963, s. 14-15.
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ujawniatl widoczng przewage malarza nad fotografem, poniewaz ten byl w stanie ,,uruchomié¢” i ozywic
statyczne zdjecie. Z drugiej natomiast futurystyczne malarstwo, by by¢ blizej realizmu wojny, musiato
podporzadkowa¢ si¢ wlasnie fotografii. To za posrednictwem fotograficznych obrazéw Severini mogt
doswiadczy¢ obrazy wojny, z ktéra nie obcowal na co dzien.

Pocigg pancerny w akcji sygnalizuje problem zalezno$ci awangardowego malarstwa od fotografii
prasowej, co na tak wielka skale miato miejsce dopiero w czasie I wojny $wiatowej i powinno zostac
szczegotowiej przebadane. W interpretacjach awangardowego malarstwa wcigz zbyt mato uwagi przywiazuje
si¢ do studiowania éwczesnych fotografii prasowych, ktore okazujg si¢ mie¢ bardzo wazne znaczenie dla
tworczosci Owczesnych artystow. W wielu przypadkach, co potwierdza rowniez tworczo$¢ Nevinsona, byty
one zroédlem malarskich kompozycji. Severini, ktory w swoim Pociggu pancernym polaczyt kompozycje
albumowego zdjecia i wptywy chronofotografii z koncepcja dynamizmu plastycznego i futurystyczng
propaganda wojny, ukazal interesujace drogi malarskich poszukiwan, by wyrazi¢ prawdg, ktorej, zdaniem
futurystow, nie bylo w stanie wyrazi¢ ani tradycyjne malarstwo, ani nowoczesna fotografia.

Pocigg pancerny wystawiony zostal w pierwszych miesigcach (styczen—luty) 1916 r. w Paryzu, na
krotko przed bitwa pod Verdun, ktora rozpoczeta si¢ w lutym i zdziesigtkowata zaréwno Francuzéw, jak
i Niemcow, stajac si¢ symbolem wojennego piekta. Severini w niedtugim czasie zrozumial, ze idee pigk-
na wojny byty jedynie futurystyczna utopia, a rzeczywisto$¢ tej globalnej wojny stata si¢ przeklenstwem
ludzkosci. Jeszcze w tym samym roku opuscit szeregi futurystow, cho¢ dwa lata pozniej okaze sig, ze
wojna zakonczy si¢ dla Wloch zwycigsko i odzyskaja one podinocne ziemie okupowane przez Austrig.
Pocigg pancerny odstanial wigc nie tylko interesujace problemy relacji fotografii i malarstwa oraz realizmu
i futuryzmu, symultanizmu i plastycznych analogii, ale pozostal tez waznym dokumentem swego czasu,
ukazujacym estetyczny walor wojny, ktora miata by¢ srodkiem do zwycigstwa futurystycznego programu.
Marinetti az do $mierci w 1944 r. wierny bedzie przekonaniu o higienicznym wymiarze wojny, a obrazy
w stylu aeropiktury czasu Il wojny $wiatowej beda juz miaty w duzo wickszym stopniu realistyczny cha-
rakter. Bardziej zrozumiaty przekaz propagandy wojny zdawat si¢ by¢ zatem duzo wazniejszy niz idace
w strong abstrakcji malarskie poszukiwania nowego wyrazu w sztuce. Pocigg pancerny w akcji zdaje sig¢
to w duzej mierze potwierdzac.

GINO SEVERINI’S ARMORED TRAIN IN ACTION

Abstract

This article is dedicated to the interpretation of the Armored Train in Action, a painting by Gino Severini dated 1915. Severini was
one of a handful of Futurists who did not participate in the military operations of the First World War, and the painting was created in
Paris away from the Front. Armored Train in Action was based on the composition of a photograph taken from a photojournalistic war
album called “Album de la guerre”. At the same time Severini also drew inspiration from chronophotography and the concept of artistic
dynamism, which exemplified Futuristic war propaganda. He demonstrated interesting relations and tensions between the ideology of
Italian Futurism (Filippo Tommaso Marinetti) and the foundations of Futuristic painting (Umberto Boccioni), testifying to the fact that
these were not entirely identical. Armored Train in Action revealed the problems of the relationship between photography and painting,
realism and Futurism, between the concept of simultaneity and visual analogy. Above all, it remains a valuable document of its time,
depicting the aesthetic value of a war that was meant to be a means to victory for the Futuristic programme.



