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FRYDERYK PAUTSCH I JEGO OBRAZY
W WIEDENSKIM HEERESGESCHICHTLICHES MUSEUM*

Opracowania dotyczace Fryderyka Pautscha koncentrujg si¢ na czesci jego tworczosci zwigzanej
z huculszczyzng!. Na marginesie pozostajg jego wcale liczne i udane portrety i moze mniej znaczace
z dzisiejszej perspektywy, cho¢ za zycia artysty wystawiane i1 nagradzane, rysunki satyryczne. Poza glgbsza
refleksja naukowa sg takze interesujace aspekty biografii artysty, ktora jest dobrym przyktadem galicyjskich
komplikacji w wyborach narodowych i kulturalnych przed I wojng §wiatowa, a takze pozniej, w wielo-
narodowej II Rzeczpospolitej. Opracowania pozostaja jedynie na poziomie aprobatywnego stwierdzenia,
ze cho¢ z czeskich rodzicow (ojciec byl austriackim urz¢dnikiem), zdecydowat si¢ by¢ polskim artysta.
Tymczasem mozna w tym kontekscie postawi¢ wiele pytan dotyczacych zycia i dzieta Pautscha?.

FRYDERYK PAUTSCH I KRIEGSPRESSEQUARTIER

Jednym ze stabo rozpoznanych watkow w tworczosci Pautscha jest takze jego sztuka z lat 1914-1918.
Nalezy ona do gigantycznego miedzynarodowego zbioru dziet artystow europejskich z czasu wojny, podczas
ktorej po raz ostatni w dziejach tworzono specjalne jednostki z poborowych wyksztatlconych malarzy, rzez-
biarzy, architektow, filmowcoéw i fotografow. W armii austriackiej i pruskiej, ktére miaty niemal identyczne
struktury (co okazato si¢ wazne dla Pautscha), byly to Kunstgruppe, bedace czescig Kriegspressquartier
— formacji odpowiadajacej za szeroko rozumiang dokumentacje i propagande3. Powstajace w tych ramach
dzieta, oczywiscie na bardzo réznym poziomie artystycznym, podzieli¢ mozna na dwie podstawowe grupy.

Niniejszy tekst powstat dzigki grantowi Museum Belvedere w Wiedniu: Belvedere/21ler Haus Curator in Residence 2015.

I P. Lukaszewicz, Fryderyk Pautsch 1877-1950. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1978;
J.A.Nowobilski, Fryderyk Pautsch — portrety. Katalog wystawy, Muzeum Archidiecezjalne w Krakowie, Krakéw [2004]; A.Jankow -
ska-Marzec, Huculi w tworczosci ,, Hucutow” — Wiadystawa Jarockiego, Fryderyka Pautscha i Kazimierza Sichulskiego, [w:] eadem,
Miedzy etnografiq a sztukq. Mitologizacja Hucutow i Huculszczyzny w kulturze polskiej XIX i XX wieku, Krakéw 2013, s. 136-217; R. Bier-
nacka, Pautsch Fryderyk, [w:] Polski Stownik Biograficzny, wersja internetowa: http://ipsb.nina.gov.pl/index.php/a/fryderyk-pautsch
(dostep: 3.01.2015); H. Kubaszewska, Pautsch Fryderyk, [w:] Stownik artystow polskich, t. V1, red. K. Mikocka-Rachubowa,
M. Biernacka, Warszawa 1998, s. 446-452.

2 Niepodjete zagadnienia: co zadecydowalo o odsunigciu si¢ Pautscha od kultury czeskiej? Jaki charakter mialy jego plenerowe
czeskie pejzaze? Jak odnajdywat si¢ w kulturze austriackiej, czy szerzej niemieckojezycznej? Jak funkcjonowal we wroctawskiej Staatliche
Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe? Jak istnial w rzeczywistosci artystycznej Kiinstlerbund Schlesien? Co sktonito go do uczestniczenia
w wieloletniej wystawie w wiedenskim Kiinstlerhaus jeszcze w latach 30.? Te i inne pytania czekajg na przyszlego monografiste.

3 K. Mayer, Die Organisation des Kriegspressequartiers beim k.u.k AOK im Ersten Weltkrieg 1914-1918, Wien 1963 — mpis
rozprawy doktorskiej obronionej na Uniwersytecie Wiedenskim (fakultet filozoficzny). Jest to praca stricte historyczna dotyczaca orga-
nizacji, zmian dowodzenia i typow zadan Kriegspressequartier, w ktorej sktad wchodzity tez inne jednostki niz Kunstkommando. Autor
nie rozwaza osobno kwestii artystycznych jako takich. Nieco wigcej uwagi poswigca jedynie problemom dotyczacym architektoniczno-
-przestrzennej organizacji cmentarzy wojennych.
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Pierwsze byly spelnieniem obowiazku stuzbowego, z czego kazdy zohierz-artysta musiat si¢ ,,rozliczy¢”
w sensie iloSciowym, tematycznym (szeroko rozumiany zwigzek z toczong wojng) i finansowym. Prezentowane
na wystawach wojennych obrazy byly sprzedawane, ale nie wiadomo, czy/lub jaka czgs¢ zysku z transakcji
dostawat artysta*. Do drugiej grupy nalezaty obrazy tworzone wylacznie z whasnej potrzeby, takie, ktorych nie
wystawiano na wspomnianych wystawach. Gtéwnym ich motywem byly pejzaze, a najczesciej zautki miast
(wowczas nie trzeba bylo dopetnia¢ formalnosci zwigzanych z uzyskaniem pozwolenia na wyjazd)>. Prace
»hieobowigzkowe” wyrdzniaty si¢ wigksza réznorodnoscig stylistyczng 1 wyzszym poziomem artystycznym.

Sztuka byla w czasie wojny wykorzystywana na wiele sposobow. Oficjalng ikonosfere na terenie
Austro-Wegier, tak jak w Prusach i innych rejonach niemieckojezycznego pasa Europy Srodkowej (takze
w Szwajcarii), tworzyly wowczas cenzurowane wydawnictwa rzadowe i wystawy wojenne prezentowane
w wiekszych miastach. Dochody z obu zrodet mialy zasila¢ opieke nad rannymi oraz organizacje i utrzy-
manie wojennych cmentarzy. W tym celu wydawano tez serie kart pocztowych (reprodukujacych obrazy
artystow z Kunstgruppe), artystyczna litografi¢ i ilustrowane katalogi wystaw.

Roznie ksztattowana propaganda miata dociera¢ do wszystkich warstw spotecznych, dlatego wsparcie
panstwowe otrzymywaly tez opracowania poswiecone relacji sztuki i wojen, pisane przez czolowych wowczas
historykow sztuki, niewatpliwie przeznaczone dla bardziej wymagajacej publicznosci. Odnosity si¢ one zaréwno
do dziet sztuki dawnej, jak 1 wspotczesnych, ale w réznym stopniu wpisywaly si¢ w nurt oficjalnej propagan-
dy, czego przykladem sa réznice migdzy ksigzka Maxa Dvoraka — Eine illustrierte Kriegschronik vor hundert
Jahren oder der Krieg und die Kunst (1916) i Hansa Hildebrandta Krieg und Kunst (1916)°. Dvorak pisat
0 zainteresowaniu wojng i bronig najznaczniejszych tworcéw europejskich, poczynajac od artystow renesansu,
a skonczywszy na Goi. Starannie unikat jednak wspotczesnych konkretow, pisal ogdlnikami, cho¢ wzmiankowat
oczywiscie o stusznosci austriackich racji wojskowych. Rozwazaniom tym nie towarzyszyly zadne ilustracje.
Z kolei ksigzka Hildebrandta dotyczyta wylacznie niemal wspotczesnosci i byta opatrzona wieloma reproduk-
cjami, dobrej klasy drzeworytami. Na szczeg6lng uwage zashuguja tu sceny ukazujace przemoc wobec ludnosci
cywilnej. Na wystawach podobne ujecia pokazywano dopiero w drugiej potowie 1917 1., a Pautsch przedstawit
te tematyke w rysunku opublikowanym we lwowskim ,,Szczutku” w roku 1918, w zwiazku z wypadkami
w zrewolucjonizowanej Rosji’. Nie byt to bynajmniej rysunek typowy dla pisma satyrycznego.

Na zorganizowanej w 1918 r. w Wiedniu duzej wystawie reprodukcji bazujacych na rysunkach i obra-
zach cztonkéw Kriegsperssequartier (byty to klasyczne techniki graficzne, litografie i inne formy druku)
nie pokazano zadnego dzieta polskiego artysty®.

Fryderyk Pautsch nalezy do tych Polakow stuzacych w austriackiej armii, ktorzy nie byli legionowymi
ochotnikami, znalezli si¢ na wojnie z poboru, bez mozliwos$ci wybrania czy wskazania przydziatu. O ile
tworczos¢ legionistow jest opisana w polskiej literaturze przedmiotu, o tyle dorobek artystow, ktorzy zostali
powotani do armii, nie doczekat si¢ naleznego miejsca w opracowaniach dotyczacych historii sztuki®. Przy
czym tworczo$¢ ta bynajmniej nie ustepuje artystycznie pracom artystow legionowych.

4 Poniewaz po 1918 r. wielu cztonkéow Kunstgruppe wiaczalo obrazy wojenne do juz cywilnych wystaw, mozna domniemac,
ze byly/staly si¢ one ich wlasnoscig. Pautsch przywiozt czgs¢ swoich obrazow wojennych do Polski, stad ich obecnos¢ w zbiorze jego
dziet w krakowskim Muzeum Diecezjalnym Kardynata Karola Wojtyly. Dane dotyczace tego zespolu nie sg opublikowane, a uzyskanie
informacji nie bylo mozliwe. Ks. dr. J.A. Nowobilski, dyrektor muzeum, aktualnie pracuje nad wystawg i katalogiem obejmujacym
malarstwo Pautscha z lat 1914-1918.

5 Przyktad takiego malarstwa zob. Wojenna Warszawa 1915-1918 pedzlem Hansa Kohlscheina. Katalog wystawy, Warszawa,
Dom Spotkan z Historig, X—XI 2014, Warszawa 2014. Obrazy tego rodzaju, poza walorami artystycznymi, tworzg unikalng dokumentacjg
wygladu 1 nastrojow nieistniejacych juz dzielnic poszczegdlnych miast catej Europy, w wigkszosci widzianych, co ma znaczenie, przez
artystow cudzoziemcow. Artykuty o najwazniejszych europejskich wystawach poswigconych I wojnie §wiatowej zob. ,,Herito” 2014, nr 16.

6 M. Dvotak, Eine illustrierte Kriegschronik vor hundert Jahren oder der Krieg und die Kunst — jako osobny tom ,,Kriegs
Almanach 1914-1916”, Wien 1916; H. Hildebrandt, Krieg und Kunst, Miinchen—Wien 1916 (liczy 340 stron). Publikacje te mialy
mniejszy zasi¢g i innych odbiorcéw niz wystawy wojenne organizowane zawsze w prestizowych miejscach, szeroko reklamowane.
Wystawy wojenne, na poczatku wojny jako Wystawy Przemystowe, oferowaty m.in. ekspozycje geograficzno-przyrodniczo-gospodarcze
(ptody rolne, zwierzgeta, sprzety i stroje ludowe, mapy i fotografie z réznych rejondéw cesarstwa). Dziat sztuki byt podzielony na wystawe
prac wojskowych, ktore nadsytano z danej prowincji (bez osobnego katalogu) i wystawe Kriegs (z osobnym katalogiem).

7 Fryderyk Pautsch, Rozstrzelanie braci Lutostawskich, ,,Szczutek”, 1, 1918, nr 17, s. 4-5. Zazwyczaj piszacy o Pautschu
pamigtaja, ze przedstawial tu wojenna tematyke z satyrycznym zacigciem.

8 Reproduktionenausstellung veranstaltet vom k.u.k. Kriegsperssequartier, Kiinstlerhaus, Wien 1918. Pokazano klasyczne techniki
graficzne, litografie i inne formy druku.

9 W.Milewska, M. Zientara, Sztuka Legionow Polskich i jej tworcy 1914—1918, Fundacja Centrum Dokumentacji Czynu
Niepodleglosciowego, Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 1999; W. Wy ganowska, Krytycy wobec tematyki legionowej Jacka Malczew-
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Zagmatwang histori¢ wojskowa Pautscha mozna w jakim$ stopniu odtworzy¢ na podstawie dokumentow
zwigzanych z ustaleniem wysokoS$ci emerytury artysty znajdujacych sie¢ w jego teczce personalnej w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych!0. Zaraz po poprawce matury, ktora zdat w pazdzierniku 1897 r., przyszly
artysta odbyt roczng stuzbg w wojsku austriackim (1 pazdziernika 1897-30 wrzesnia 1898) i zamierzat podja¢
studia prawnicze!l. Dziesie¢ lat pdzniej, a wigc po ukonczeniu studiow w krakowskiej ASP, oZzenieniu si¢
i osiedleniu si¢ we Lwowie, 15 lIutego 1908 r. dostal Windmungskarte — zawiadomienie, ze na wypadek wojny
jest skierowany do stuzby w artylerii polowej 32. putku w garnizonie lwowskim!2. W czasach pokoju nikt
si¢ takimi anonsami zapewne nie przejmowat, ale sprzgzenie wojskowej i cywilnej administracji monarchii
austro-wegierskiej byto duze, a w Prusach nawet wicksze. A to wlasnie tam, w Breslau, osiadl Pautsch, przyj-
mujac od Hansa Poelziga w 1912 r. propozycj¢ objecia posady nauczyciela w Staatliche Akademie fiir Kunst
und Kunstgewerbe. Bylo to duze wyrdznienie — Poelzig kompletowat witasnie obsade akademii; zapewnita
ona uczelni drugie miejsce w Niemczech, po Bauhausie, w dziedzinie sztuk stosowanych. Nie zaniedbano
tu takze malarstwa. Wroctaw stal si¢ waznym o$rodkiem ekspresjonizmu, a pdzniej Neue Sachlichkeit!3.
W dokumentach Pautscha napisano: ,,dekretem z dnia 29 stycznia 1912 [zostal on mianowany — D.K.]
przez pruskie ministerstwo o$wiaty zwyczajnym nauczycielem w Krolewskiej Akademji Sztuk Pigknych
w Wroclawiu, a nastgpnie zwyczajnym profesorem w tejze Akademji, dekretem powyzszego ministerstwa
z 9 stycznia 1913 uzyskat z chwilg nominacji po mysli niemieckiej ustawy obywatelstwo niemieckie”!4.

Wybuch I wojny $wiatowej zastatl Pautscha we Wroctawiu. Jako obywatel Prus, dostal wezwanie
do armii. Poniewaz jednak ,,prof. Fryderyk Pautsch byl oficerem rezerwowym austryjackim, na skutek
podania wniesionego przez Akademje Sztuk Picknych we Wroctawiu do cesarza niemieckiego, uzyskat
zezwolenie na odbycie stuzby wojskowej w czasie wojny w macierzystym Ilwowskim putku 32. artylerii
polnej, w ktorym odbyt stuzbe wojskowa od konca lipca 1914 do 1 pazdziernika 1918715,

Po przeniesieniu Pautscha na powro6t do armii austriackiej przerzucano go w czasie dziatan wojennych
co najmniej szeSciokrotnie, nie liczac wyjazdow na przepustki. Z wojska zostal zwolniony 16 wrzesnia
1918 r.16 Artysta ,,przez okres okoto jednego roku stacjonowat w okopach nad rzekg Piava, potem zostat
przydzielony do tzw. Kriegspressequartier, gdzie, wraz z innymi malarzami, miat za zadanie sporzadzanie
dokumentacji dotyczacej dziatan i zniszczen wojennych. Byt na r6znych frontach (w Galicji, na Bukowinie,
w Serbii, Czarnogérze, Dalmacji, Wtoszech i na Litwie)”!7. Wojenna Pdsendstandtbuch pozwala do tych
informacji dodac¢, ze pod koniec wojny Pautsch wielokrotnie przebywal we Wroctawiu, co zapewne miato
zwiazek z jego powrotem do pracy w tamtejszej akademii, gdzie uczyt do 1919 r., kiedy to przenidst si¢
do Poznanial8.

Z katalogdéw austriackich wystaw wojennych wynika, ze Pautsch bardzo aktywnie uczestniczyt w tego
rodzaju ekspozycjach. Niejednokrotnie jego obrazy stanowig nawet proporcjonalnie najliczniejsza grupe

skiego, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 56, 1994, nr 1-2, s. 43-55; ead e m, Sztuka Legionow Polskich 1914—1918, Warszawa 1994. Rzadko
wspominany jest, uwzgledniany w austriackich ekspozycjach wojskowych, Leonard Wintorowski (Winterowski), a Roman Gozdawa-
-Kawecki przypominany jest niemal wylacznie z powodu pozniejszych polskich zastug wojskowych. A przeciez na wystawy wojenne
swoje obrazy wysytali m.in. Alfons Karpinski, Henryk Uziemblo, Wiadystaw Jarocki. Stosunkowo najwiecej artystow, nie tylko malarzy
legionistow przypomnianych zostalo w: I bedzie Polska... Legiony polskie w sztuce. Katalog wystawy, Muzeum Wojska Polskiego, red.
H. Piérkowska-Sulej, A. Jurkiewicz-Zejdowska i in., Warszawa 2014.

10 Teczka osobowa Fryderyka Pautscha: Pismo do Ministerstwa Skarbu w Warszawie Nr. D. 1. 7453/ Em/35 dotyczace ustalenia
wysokosci emerytury, Krakow, Archiwum Akademii Sztuk Picknych. Dziekuj¢ pani Joannie Grabowskiej, kierujacej archiwum, za pomoc
w opracowaniu dokumentow.

Il Nie jest jasne, czy Pautsch wstapit do tzw. stuzby rocznej na ochotnika, czy zostal wowczas powotany. Stuzba ta byta
w monarchii austro-wegierskiej dobrowolna, ale w praktyce, wobec czestego uchylania si¢ poborowych, najczgsciej byta obowiazkowa:
albo po maturze, albo po skonczeniu studiow. Uzyskany stopien oficerski byt pomocny w staraniach o prace w administracji i wojsku,
co w wypadku Pautscha, ktory zamierzal zosta¢ prawnikiem, jest istotne.

12 Teczka osobowa Fryderyka Pautscha, op. cit.

13 Hans Poelzig podnidst w 1911 r. dawng Konigliche Kunst- und Gewerbeschule (funkcjonowata od 1791) do rangi Akademii
(zamknigta specjalnym dekretem 1 kwietnia 1932).

14 Teczka osobowa Fryderyka Pautscha, op. cit.

15 Ibidem.

16 Wien, Heeresgeschichtliches Museum, rkps nlb, Pdsendstandtbuch der Mitgliederder Kriegspressequatier: Pautsch Friedrich.

17 Biernacka, op. cit. Trzeba jednak pamigtac, ze nie wszystkich spotykat taki los. Na przyktad Richard Hohenberger, przy-
bywszy do Lublina juz po zdobyciu miasta przez polskich legionistow i Austriakow, spokojnie przesiedzial tu cala wojne. Miat nawet
duzg wystawe indywidualng (towarzyszyly jej koncerty orkiestry wojskowej grajacej repertuar klasyczny).

18 Pdsendstandtbuch, op. cit.
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dziet jednego artysty!®. Juz na pierwszej prestizowej wystawie, otwartej 2 pazdziernika 1915 r. w wieden-
skim Kiinstlerhausie, pokazat 33 obrazy olejne (ogétem ekspozycja liczyta 473 obiekty), z ktorych dwa
zostaly zreprodukowane w katalogu?0. W 1916 r., rekordowym pod wzgledem wystaw wojennych, oprocz
ekspozycji w Salzburgu Pautsch zaprezentowat 15 obrazéw w Grazu?!, 18 w Zurychu, 26 na wiedenskim
Praterze, 31 w Bernie, 17 w Innsbrucku i 19 w Bregencji?2. Na uwage zastuguje pokaz w Bernie nie tylko
dlatego, ze jak na wojenne warunki Pautsch pokazat duzo obrazéw, ale, ze w podzielonej na dwie czgsci
wystawie: Osterreichischen Teil i Polnische Kunst (co réwniez odzwierciedlat uktad wspélnego katalogu)
artysta zaprezentowal swe prace tylko w czeséci austriackiej. Wytlumaczeniem nie jest zapewne jedynie
to, ze nie byl on legionista, poniewaz w polskiej czgsci prezentowano takze obrazy artystow niemajacych
nic wspolnego z wojskiem, na przyktad Jacka Malczewskiego. Podobnie jak Pautsch réwniez Witadystaw
Jarocki, z nieznanych powodow, uczestniczyt w Bernie wytacznie w czgsci austriackiej. Nie byt to pierwszy
przypadek, kiedy obaj ,,Huculi”, jak ich nazywano, nie dolaczyli do polskiej reprezentacji w ramach tej
samej ekspozycji. Z oczywistych wzgledow liczba wystaw wojennych stopniowo si¢ zmniejszata, Pautsch
jednak nadal wiele tworzyl: w roku 1917 w Bozen pokazat 16 olejow, a w 1918, po raz ostatni w czasie
wojny, znowu w wiedenskim Kiinstlerhausie zaprezentowat 15 prac, z czego dwie zamieszczono wsrdd
ilustracji w katalogu?3.

W roku 1923 zaplanowano wydanie publikacji z reprodukcjami dziet o tematyce zwigzanej z | wojna
swiatowa zgromadzonych w Heeresgeschichtliches Museum. Ukazat si¢ tylko jeden tom, skromnie ilustro-
wany i obejmujacy niewielkg cze$¢ muzealnego zasobu. Nazwisko Pautscha opatrzono krotka informacja,
ze byt na wielu frontach: rosyjskim, wtoskim, serbskim i czarnogérskim, wsrdd ilustracji nie zamieszczono
jego dziet?*. Zapowiedziany drugi tom katalogu nigdy si¢ nie ukazat. Ostatni raz przed 1939 r. obraz wojen-
ny Pautscha wystawiono w Wiedniu na ,Osterreichische Kriegsbilderausstellung 1914-1918” (w 1934).
Byta to jedna z dwu wersji Die Toten von Mahala (Smieré/Pogrzeb pod Mahala) — praca wykonana na
tekturze lub na desce (nie podano informacji o technice)?>.

Trudno okresli¢ liczbe obrazow wojennych Pautscha, nie mozna po prostu zsumowac pozycji wymie-
nianych w katalogach wystaw. Tytuly wskazuja, ze wiele dziet artysta przesytal z jednej wystawy na
druga, cho¢ ta powtarzalno$¢ nie jest pewnym kryterium wykluczajacym. W katalogach nie podawano
wymiaroéw, czasem figurowalo w nich nawet sze$¢ pozycji o tym samym tytule (np. Treinlager Czernio-

19 Np. Katalog der Kriegsbilderausstellung k.u.k. Armee-Oberkommando Kriegsperssequartier (Kunstgruppe), Kiinstlerhaus Salz-
burg (Oktober—November) 1916, poz. 11, 124-139.

20 Katalog Kriegsbildung Ausstellung des Ku K. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien, 2. Oktober 1915, poz. 30, 79-110,
il. poz. 30 — Russicher Gefangener (Jeniec rosyjski) i poz. 100 — Der von den Russen niedergebrannte Ort Kulikow (Spalenie Kulikowa
przez Rosjan).

21 Tu wyjatkowo okre$lano artystOw poprzez miasta; nie jest jasne, czy chodzito o wskazanie artystycznego zwigzku, czy miej-
scowosci, skad przyszly obrazy, w wypadku Pautscha — Breslau moze wskazywac¢ na obie mozliwosci.

22 Katalog der Ausstellung der Kriegsbilder des k.u.k. Kriegsperssequartiers, Steiermérkischer Kunstverein, Gratz am 23. Feb-
ruar—Mérz 1916, poz. 1, 3, 10, 18, 22, 172 (A'i B), 175 (A1 B), 176 (A i B), 193, 197, 203, 207; Katalog der Kriegsbilder-Ausstellung.
Werke von Mitgliedern des k.u.k. Osterreich. und Ungar. Kriegsperssequartiers, im Wolfsberg, Ziirich, I Bederstrasse 109, (16 Mai-9 Juni)
1916, poz. 35 a—i, 38, 44, 34 a, b, 37 a, b, 68, 36 a, b; Katalog der Kunstausstellung des K.u K. Kriegsperssequartiers, Keisergarten im
K.K. Prater, Wien (Mai—Oktober) 1916, poz. 29, 32, 37, 40, 300-309, 311-320; Katalog der Kriegsbilder-Ausstellung des k.u.k. Oster-
reich. und Ungar. Kriegsperssequartiers. Werke seiner Mitglieder, Kunstsalon Ferd. Wyss, Bern-Kasino, Juli-August 1916, poz. 133(a—i),
134, 135, 136 (a, b), 137 (a, b), 138, 139 (a, b), 252-256, 257-264; Katalog der Kreigsbilder-Ausstellung k.u.k. Armeeoberkommando
Kriegsperssequartier, Landhaus, Innsbruck, (Oktober) 1916, poz. 5, 6, 8, 9, 10, 24-26, 28, 30-33, 92, 127; Katalog der Kreigsbilder-
ausstellung k.u.k. Armee-Oberkommando Kriegsperssequartier (Kunstgruppe), Bauhandwerkerschule Bregenz (17 Dezember—17 Januar)
1916-1917, poz. 118, 119, 120, 121-132, 137, 143, 150.

23 Katalog der Kriegsbilder-Ausstellung k.u.k. Armeeoberkommando Kriegsperssequartier, Biirgersile, Bozen (Januar) 1917, poz.
130-132, 139, 144, 137, 155, 156, 157, 159, 160, 162, 165, 169, 171, 175, 178; Katalog der Kreigsbilderausstellung des k.u.k. Kriegs-
perssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien 1918, poz. 1 (s. 3), poz. 10, 12 (s. 4), poz. 35, 36 (il. Truppenlager bei Igalo [Oboz wojskowy pod
Igalo]), 39, 42 (s. 6), poz. 44, 45, 47, 50, 52 (il. Attacke bei Rokitno [Szarza pod Rokitng]), poz. 53 (s. 7), poz. 264, 267 (s. 34).

24 Katalog der Kriegsbildergalerie des Osterreichischen Heeresgeschichtemuseum, Teil 1., Wien 1923, il. nlb.

25 Osterreichische Kriegsbilderausstellung 1914-1918, unter dem Ehrenschutze des Herrn Bundesprisidenten Wilhelm Miklas,
Veranstaltet von der Genossenschaft der Bildenden Kiinstler Wiens im Kiinstlerhaus, Wien 6 September—14 Oktober 1934 (verlangert
bis 28. Oktober), 2. Aufl., Wien 1934. Fryderyk Pautsch Die Toten von Mahala, 1916, olej, tektura, 48 x 70 cm, sygn.: F.Pautsch 916,
Heeresgeschichtliches Museum, Wien, nr inw. 1949/15/KBI11063; Fryderyk Pautsch, Die Toten von Mahala, olej, deska, 71 x 49 cm,
sygn.: FPautsch, Heeresgeschichtliches Museum, Wien, nr inw. 1949/15/KBI6495. Obecnie ozdobg wystawy statej po§wigconej I wojnie
swiatowej w Heeresgeschichtliches Museum jest Portrait eines polnischen unbekannten Legionsoffiziers, olej, tektura, 77 x 55 cm, sygn.:
Legiondrsolffizier / Dobronoutz. Bukowina / FPautsch 1915, Heeresgeschichtliches Museum, Wien, nr inw. 1949/15/KBI1147.
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witz26). Niewatpliwie do kazdej wystawy Pautsch dodawatl tez nowe prace, wykonane na pochodzacych
z wojskowego zaopatrzenia podtozach o standardowych formatach olejno, rzadziej tempera (podobne
wlasciwosci technologiczne ma bardzo wiele obrazow w Heeresgeschichtliches Museum).

TEMATY I FORMY

Jak kazdy zohierz, takze Pautsch dziatat na zamoéwienie propagandy, tematy przedstawien byly w znacz-
nej czesci ujednolicone, jednak trudno znalezé w jego pracach przyktady nachalnej agitacji polityczne;j.
Podejmowat tematyke opisujaca zotnierskie zycie na tylach frontu, pokazywal konstruktywne dziatania
wojska w terenie — budowe mostow?7, transport cigzarowkami, rozjazdy kolejowe, naprawe parowozow
itd. Czesto malowat takze widoki biwakujacych spokojnie zolierzy — poczatkowo bez $ladow zniszczen
w okolicy, jak Lagerleben osterreichischer Truppen in Igalo (Zycie obozowe austriackiego wojska pod
Igalo)?8 (il. 1). Drugim stalym tematem podejmowanym przez wszystkich malarzy Kunstgruppe byty
przedstawienia tymczasowych przydroznych cmentarzy polowych, z brzozowymi krzyzami.

BPE ' e A ~

1. Fryderyk Pautsch, Zycie obozowe austriackiego wojska pod Igalo, olej, tektura, 26 x 37 cm.
Wieden, Heeresgeschichtliches Museum. Fot. D. Kudelska

26 Katalog Kriegsbildung Ausstellung des k.u.k. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien, 2. Oktober 1915, poz. 103, 104, 106,
107, 109, 110.

27 Zob. Fryderyk Pautsch, Budowa mostu, Narodowe Archiwum Cyfrowe: http://audiovis.nac.gov.pl/obraz/125362/e7d5b-
711£1923d616e415¢9980d0c318/ (dostgp: 2.02.2015). Obraz jest zle datowany na rok 1936; pochodzi z czasow I wojny Swiatowe;j,
o czym $wiadcza zarowno fakty historyczne (cigzkie walki w tym rejonie w latach 1915-1916), jak i co najmniej sze$¢ obrazéw Pautscha
o takim samym lub podobnym tytule wymienionych w katalogach wystaw wojennych.

28 Fryderyk Pautsch, Lagerleben osterreichischer Truppen in Igalo, olej, tektura, 26 x 37 cm, sygn.: FPautsch 916, Wien, Heeres-
geschichtliches Museum, nr inw. 1968/15/B134569. Reprodukcja [w:] Katalog der Kreigsbilderausstellung des k.u.k. Kriegsperssequartiers,
Kiinstlerhaus, Wien 1918, poz. 36, jako: Trupenlager in Igalo.
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2. Fryderyk Pautsch, Portret nieznanego oficera legionisty, olej, tektura, 77 x 55 cm.
Wieden, Heeresgeschichtliches Museum. Fot. D. Kudelska

Wobec zagrozen na froncie wszyscy uczestnicy konfliktu dziatali w sytuacjach ekstremalnych, co takze
znalazto odzwierciedlenie w znacznej czgséci dziet i dokumentacji tamtego czasu. Przedstawiano w zasadzie
te samg tematyke, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze tworczo$¢ polskich artystow legionowych wyréznia zadziwia-
jacy brak drastycznych scen meki rannych i $wiadectw okrutnych okaleczen?®. Zanim na wystawach po
1915 r., po zacietych walkach na froncie wschodnim i potudniowym, pojawily si¢ sceny mak Zotnierzy,
ktore i tak byly objete cenzurg, coraz wigcej obrazow przedstawialo gehenng setek koni, wspottowarzyszy
zotnierzy w boélu i strachu. Byta to niewatpliwie kompensata fizycznych i psychicznych cierpien frontow-
cow30, Tendencje t¢ mozna zauwazy¢ takze u Pautscha. W katalogu z 1915 r. pojawia si¢ tylko Kadaver
(Padlina), w poézniejszych katalogach coraz czesciej wystepuje tytut Pferdekadaver (Konska padlina).
Ilustracje w katalogach — starannie przeciez dobrane przez cenzur¢ — pokazuja, ze podobnie jak widoki
rannych Zolnierzy w sytuacji frontowej, pokazywanych juz nie tyko w czasie bezpiecznego transportu do
szpitala polowego, takze i obrazy zabitych zwierzat staja si¢ coraz bardziej drastyczne.

Przede wszystkim jednak na froncie i na tytach powstaty setki portretow towarzyszy z okopow
i oficerow sztabowych. Zazwyczaj byly to mniej lub bardziej wykonczone rysunki, ale takze niemal
reprezentacyjne, przynajmniej jesli chodzi o ustawienie modela, jak w Portrecie nieznanego oficera legio-
nisty Pautscha (il. 2). Artysta postugiwat si¢ w takich ujeciach warsztatem realisty przepuszczonym przez
delikatny filtr ekspresjonizmu, co niektére z tych wizerunkéw wyrdznia z typowej masy wojennej pro-
dukcji artystycznej. Podobnie jak inni artySci czesto malowal i rysowal rosyjskich jencow, zazwyczaj
w bardzo podobnych ujeciach pojedynczo lub w kilkuosobowych grupkach w bliskim planie. Sotdaci,
w charakterystycznych wysokich ,,papachach” lub w zwyklych czapkach szeregowcdw, ukazani sg w plyt-

29 Chodzi tu takze o rysunki i obrazy nieprzeznaczone na wystawy. Zagadnienie to bylo przedmiotem dyskusji na sesji zorgani-
zowanej w IS PAN w Warszawie: [ wojna swiatowa — wplyw na sztuke i nauki humanistyczne. Bilans w stulecie wybuchu (14-15 paz-
dziernika 2014).

30 Watek ten wielokrotnie pojawiat si¢ w $ciezce dzwickowej wywiadow na wystawie ,,Mit Galicji” w Miedzynarodowym Cen-
trum Kultury w Krakowie (10 pazdziernika 2014-8 marca 2015); podjat go takze Steven Spielberg w filmie Czas wojny (2011), ktérego
tematem jest wlasnie wojenny los konia.
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3. Fryderyk Pautsch, Portret nieznanego rosyjskiego jenca, 4. Fryderyk Pautsch, Rosyjski jeniec.
olej, tektura, 49 x 32 cm, Fot. wg Katalog Kriegsbildung Ausstellung
Wieden, Heeresgeschichtliches Museum. des Ku K. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien,
Fot. D. Kudelska 2 Oktober 1915, il. poz. 30

kich popiersiach w lekkim skosie. Czasem artysta eksponowal wschodnie, egzotyczne rysy modeli. Jenicy
zazwyczaj maja spokojne, skupione, ale nie zawsze smutne twarze, nalezag do szeregu anonimowych
Ltypow ludzkich”, gdyby ich przedstawi¢ w innych strojach mogliby by¢ ,,postaciami z ludu™3! (il. 3-4).
Pautsch plastycznie buduje te postaci w sposdob wypracowany jeszcze przed wojna, przez, jak opisal to
jeden z krytykow, ,.silne podkreslanie pewnych cech charakterystycznych ust, oczu, nosa i czota, do czego
doszedt artysta przez karykature, jakiej pewien czas si¢ poswiecal’32. Jego portrety bezimiennych jencoéw
nigdy nie przedstawiaja kalectwa, upokorzenia przegranej czy skrajnej wojennej nedzy. Takze w starannie
ustawionej grupie obozowej jednakowo zastygaja w spokoju i jency, i pilnujacy ich straznik z karabinem
zatlozonym na plecy33. Mozna powiedzie¢, ze ta mnogos$¢ pojedynczych figur wyjetych z thumu jencoéOw
rozbija myslenie o wrogiej armii jako bezimiennej wojskowej frontowej masie.

Pautsch w zasadzie nie malowat klasycznych motywow batalistycznych. Wyjatek, i to bardzo intere-
sujacy, stanowi Szarza pod Rokitng, nicomawiana w literaturze przedmiotu34 (il. 5). Szwadron Zbigniewa
Dunin-Wasowicza 13 czerwca 1915 r. przerwat impas trwania w okopach i w ciggu 15 minut pokonat
trzy linie obrony niezwycig¢zonych dotad Rosjan. Kompozycyjnie obraz nawigzuje wprost do Bitwy pod
Grunwaldem Matejki. Uwage zwraca ulokowany w centrum biaty kon mocno spiety w skoku ku widzowi.
To jedyny kon w przedstawionej scenie, a przeciez ukazane zostalo natarcie utandéw. Jego biel przejmuja
szpady Polakéw kierujacych ostrza w strone ukazanych przy dolnej krawedzi Rosjan. Matejkowski jest
takze zamysl wypekienia powierzchni ptotna bez przestrzeni, tu brak horyzontu, co znakomicie budu-
je wrazenie sity uderzenia. ,,Biate” szable, rytmizujac plastycznie obraz, podkreslajg wspolnote utanow,

31 Fryderyk Pautsch, Portrait eines unbekannten gefangenen Russen, olej, tektura, 50,5 x 36 cm, sygn.: FPautsch, Wien, Hee-
resgeschichtliches Museum, nr inw. 1945/15/KBI5827; Portrait eines unbekannten gefangenen Russen, olej, tektura, 49 x 32 cm, sygn.:
FPautsch, Wien, Heeresgeschichtliches Museum, nr inw. 1949/15/KBI5826; Portrait eines unbekannten gefangenen Russen, olej, tektura,
51 x 38 cm, sygn.: FPautsch, Wien, Heeresgeschichtliches Museum, nr inw. 1949/15/KBI5830; Portrait eines unbekannten gefangenen
Russen, olej, tektura, 49 x 30 cm, sygn.: F.Pautsch 915, Wien, Heeresgeschichtliches Museum, nr inw. 1972/15/BI35372; Russicher
Gefangener, [w:] Katalog Kriegsbildung Ausstellung des K.u K. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien 2 Oktober 1915, poz. 30,
79-110, il. poz. 30.

32 A. Schroder, Wystawa Fryderyka Pautscha [we Lwowie], ,,Tygodnik Tlustrowany” 1911, nr 21, cyt. za Teksty o malarzach.
Antologia polskiej krytyki artystycznej 1890—1918, wybral, utozyt i przedmowa opatrzyt W. Juszczak, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1976,
s. 361.

33 Zob. Fryderyk Pautsch, Jericy, Narodowe Archiwum Cyfrowe: http://audiovis.nac.gov.pl/obraz/125371/¢7d5b711f1923d616e-
4£5¢9980d0c318/ (dostep: 2.02.2015). Najprawdopodobniej obraz jest zle datowany na rok 1936; przedstawia scene z I wojny Swiatowej,
o czym $wiadczy umundurowanie.

34 Nie wiadomo, czy obraz si¢ zachowal.



88 DOROTA KUDELSKA

5. Fryderyk Pautsch, Szarza pod Rokitng.
Fot. wg Katalog der Kreigsbilderausstellung des k.u.k. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien 1918, s. 7, poz. 53

ktorzy spadajg na wroga. Sitg centrum i ruch wirowy (w znaczeniu Arnheimowskim) réwnowazy, cho¢
bynajmniej nie uspokaja, napigcie kierunkowe prowadzone z prawego gornego rogu ostro w dot w skos,
ku lewemu naroznikowi. Ten odwrotny do standardowego czytania porzadek takze mocno akcentuje trud
1 gwaltowno$¢ walki. Ciecia kadru, ustawienie postaci i wektory ruchu sprawiajg wrazenie wlewania si¢
Swiata bitwy na stron¢ widza.

Nie wiadomo, czy obraz powstat zaraz po bitwie (kiedy jeszcze trudno byto przewidzie¢, jak potocza
si¢ losy frontu), czy w jaki$ czas pozniej. Jednak jego obecnos¢ na wystawie w wiedenskim Kiinstlerhaus
w roku 1918 pozwala wskaza¢ na inne jeszcze znaczaco gorzkie symboliczne odniesienie do Grunwaldu.
Podobnie jak tamto zwycigstwo, poswigcenie Polakow (przezylto ich szesciu z szesédziesieciu czterech uta-
néw) nie zostato wykorzystane strategicznie w 1915 r. Przysztos¢ latem 1918 r. takze napawata niepokojem.

Pautsch malowat i takie obrazy, w ktorych dramatyzm sceny pokazujacej $mier¢ taczyt z inaczej
przeksztatcona, drapiezng formg. Odrzucal tu neutralnos¢ opisu wiasciwg dla ,,poetyki realizmu”, jaka
wybrat dla scen przedstawiajacych jencow czy budowlanych dziatan wojska. Ekspresyjnie zdeformowa-
ny jest Wyrok w Malopolsce Wschodniej?>. Przedstawiajgc chlopa w charakterystycznej biatej koszuli,
pomniejszonego w skali wobec olbrzymiej szubienicy, wraca do sposobow archaicznego zaznaczania
tego, co jest wazniejsze, proporcje majg tu symboliczne znaczenie. Pozorna nieporadno$¢ warsztatowa
ujawnia si¢ tez w przedstawieniu niewielkich klockowatych domkéw. T¢ pozornie naiwnie przedstawiong
rzeczywistos¢ widzimy z wysoka, z bezpiecznego oddalenia od wojennej grozy (podobnie jak w wielu
obrazach Oskara Laske prezentowanych na wystawach Kunstgruppe). Ztudna statyczno$¢ tej sceny nie
ma nic wspolnego ze spokojem, to zastygla groza tuz przed $miercig biedaka, ktorego zycie niweczy
wojenna machina. Absurdalne zarzuty o szpiegostwo — po wszystkich stronach frontu — byly wéwczas
przeklenstwem ludnosci cywilnej. Podobng stylistyke i site¢ wyrazu ma Oplakiwanie, w ktorym malarz

35 Fryderyk Pautsch, Wyrok w Matopolsce Wschodniej, Narodowe Archiwum Cyfrowe: http://audiovis.nac.gov.pl/obraz/125352/
e7d5b711£1923d616e45¢9980d0c318/ (dostep: 2.02.2015). Obraz jest zle datowany na rok 1936; pochodzi z czasow 1 wojny $wiatowej,
o czym $wiadczy ksztalt czapek wojskowych plutonu egzekucyjnego.
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6. Fryderyk Pautsch, Szesciu pojmanych Rosjan, olej, tektura, 25,5 x 37 cm.
Wieden, Heeresgeschichtliches Museum. Fot. D. Kudelska

scenie wojennej $Smierci nadat charakter religijny, nawigzujac do Piety3¢. Pionowa belka szubienicy ze
zwisajaca petla kompozycyjnie jest bliska rzezbie Chrystusa ukosnie odrywajacej si¢ od krzyza ponad
zmartym w ramionach kobiety.

Podobnie jak w obrazach przedwojennych3? Pautsch potaczyt archaiczng brzydote ujecia z drastycznym
tematem w Smierci pod Mahala, ktora namalowat w wersji na tekturze i na desce. Charakterystyka miejsca,
ksztaltow postaci, niemal karykaturalny opis wygladu i zachowania wozgacej trupy chudej szkapy, ktora
akurat obwachuje lezace ciato, potaczyt z tragedia $mierci i zagrozeniem nig jeszcze zywych ludzi. W obu
wariantach réwno utozone trupy, stojacych nad nimi zatobnikéw i kondukt pogrzebowy z choraggwiami
obejmuje ten sam sinoniebieski kolor. Nie przewaza go w odbiorze ani pomaranczowe koto zachodzacego
stonca (obraz na tekturze), ani tym bardziej zimna z6t¢ poswiaty i ugry (na drewnianym panelu).

Trzeci, po realistycznym i ekspresjonistycznym, nurt stylistyczny obrazow wojennych Pautscha przed-
stawia obraz Szesciu pojmanych Rosjan33 (il. 6). Pierwszy kontakt z tym dzielem daje wrazenie bajeczne;j
kolorowosci i radosnego, maksymalnego nasycenia czystych barw podstawowych w pelnym $wietle sto-
necznego dnia. Dopiero po chwili zwraca uwage zapowiedziana w tytule tres¢: grupa jencoOw pochylonych
w lewo, z trudem maszerujacych pod wiatr i pod stonce, co dodatkowo podkresla wektor ruchu przeciwny
do kierunku naturalnego czytania obrazu. Zastanawia tu wzmozona intensywnos¢ lazuru §lepych okien
w ruinach, ktéry jakby wyglada ku widzowi, ma wlasng energi¢. Nie jest jedynie kolorem powietrza,
ktory widzielibySmy, patrzac na niebo przez wyrwane okna (jest o ton bledsze). Tym bardziej nie jest to
poblask odbitego od szyb §wiatta. Regularne ksztatty ruin wykreslone sg rownym konturem i opisane przez
zywa, wiosenng zielen, ktora przeciez nie jest po prostu barwa lokalng tynkow. Nie przywodza na mysl
postrzepionych kikutow wypalonych muréw z ranami czerwonej cegly. Jedynie niebieski cien w jednym
z zalomoéw resztek budynku jest amorficzng plamg o tagodnie zaokraglonych brzegach. Trzeba chwile
popatrzeé, zeby przez feeri¢ wesotych barw i roéwne krawedzie domoéw dostrzec, ze to jednak zniszczone
przez wojn¢ miasto.

36 Fryderyk Pautsch, Oplakiwanie, Aukcje Artinfo: http://www.artinfo.pl/pl/katalog-aukcji/szukaj/?prange=100&sparams=categor
y:0;name:Pautsch;price_from:1;price_t0:2600000;auction_type:2;price_type:1,3,2;sale_condition:0;auction_house:0 (dostgp: 2.02.2015).

37 Pisat o tym M. Tretter, Przedmowa, [w:] Katalog wystawy obrazéw Fryderyka Pautscha, Lwow 1911, [w:] Teksty o mala-
rzach..., s. 359.

38 'Wsérod wymienionych w katalogach obrazéw wojennych Pautscha nie znalaztam takiego tytutu, najprawdopodobniej zostat on
nadany przez kuratora Heeresgeschichtliches Museum.
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7. Fryderyk Pautsch, Spalenie Kulikowa przez Rosjan.
Fot. wg Katalog Kriegsbildung Ausstellung des K.u K. Kriegsperssequartiers, Kiinstlerhaus, Wien, 2 Oktober 1915, poz. 100

O ile mozna to stwierdzi¢ na podstawie czarno-biatej ilustracji, w jakim$ stopniu podobnie scharakte-
ryzowany jest tez widok spalonego przez Rosjan Kulikowa — wedlug literatury przedmiotu obraz zaginio-
ny3? (il. 7). W centrum, jakby w naturalnej niecce, wokot pustego placu o nieregularnym obrysie rozbito
namioty, po lewej na masztach powiewajg flagi (zapewne monarchii austro-wegierskiej). Horyzont zamykaja
domy i wysmukte kikuty muréw miasta. Catos$¢ jest przedstawiona z oddalenia, pod pogodnym niebem
z licznymi cumulusami. Takze ten widok nie przywodzi od razu na mysl okropnosci wojny. Uproszczone
formy zageszczaja si¢ po prawej stronie obrazu, gdzie mozna rozr6zni¢ obwiedzione mocnym konturem
figurki ludzi i koni. Kompozycja przestrzenna jest tu starannie przemyslana. W glab, po powierzchni ziemi,
prowadza regularne uktady trojkatoéw. Poczynajac od starannie wytyczonego skrzyzowania drog widzia-
nego znad zaro$li na pierwszym planie, dalej ich krawedzie mozna poprowadzi¢ przez brzegi namiotow,
granice powierzchni zajmowanej przez zotnierzy, dalej — znowu przez pobocze kolejnej drogi w poblizu
kosciota wyraziscie zamykajacego pole obrazu o prawej. W porzadku pionowym trojkaty odnajdujemy
we frontach namiotow, w bocznych fasadach goérujacych nad obozowiskiem parterowych domkow przed-
miesdcia, wreszcie w ksztaltach dwu szczytow domow na horyzoncie i ukosnym widoku fasady kosSciota
po prawej. Sita konturow takze wprowadza tu porzadek, cho¢ nie catkiem roéwnowazy obraz zniszczenia
na dalekim, ostatnim planie. Mozna powiedzie¢, ze podobnie jak w $wiecie Szesciu pojmanych Rosjan,
malarska forma ujednolica to, co istnieje w czasie przedstawionym jako wojenna obozowa rzeczywisto$¢
i to, co juz tylko przypomina o tym, ze ,,bylo”.

Obrazy wojenne Pautscha zachowane w Heeresgeschichtliches Museum w Wiedniu i utrwalone jedy-
nie na kartach starych wojennych katalogéw wpisuja si¢ w formy i sposoby malarskiego myslenia, jakie
artysta wypracowat juz przed I wojna swiatowa. O ile jednak ujecia realistyczne nie wyrdzniaja jego prac
sposrod dziesigtkow powstajacych wowczas portretow i widokéw wojennej rzeczywistosci, o tyle eks-

3% Biernacka, op. cit.
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presjonistyczna deformacja ksztaltdéw w obrazach podobnych do dwu Pogrzebow polegtych pod Mahala
drapieznie przypomina o brutalnej sile niszczenia dominujacej nad ludzkim losem.

Rzeczywiscie interesujace obrazy, w ktorych artysta, rezygnujac z obiektywnosci realizmu, dba o dialog
z tradycja malarska, sa trudne do okreslenia stylistycznego. Taka jest Szarza pod Rokitng doprowadzajaca
Matejkowska dynamike do kinetyzmu. Taka jest tez przewrotna i wyrafinowana uroda bajkowych kolo-
roOw wojennego $wiata, przez ktory wedruje Szesciu pojmanych Rosjan. Przez aluzje plastyczne i1 czas
wystawienia Szarza stawia pytania o sens walki, a Szesciu pojmanych Rosjan kieruje mysl na nieuchronng
przemijalnos¢ ludzkich poczynan i coroczne nadchodzenie wiosny w odwiecznym porzadku. Buduje to
dystans do wlasnego czasu, ktory rzadko kiedy przebijat z obrazow wojennych.

ZAKONCZENIE:
ODNOSNIE DO STANU BADAN NAD SZTUKA W CZASIE I WOJNY SWIATOWE]

Kompleksowe opracowanie, czy chocby skatalogowanie obrazéw z czasu I wojny $wiatowej, nawet
w skali jednego kraju, nastrecza duze trudnosci. Ujawnity to ostatnie wystawy w setng rocznice ,,samo-
bojstwa Europy™9. W imponujgcych wydawnictwach znajduja sie prawie wytacznie reprodukcje fotogra-
fii z epoki, chociaz na wystawach gdzieniegdzie wisiaty takze obrazy*!. W pi$miennictwie austriackim
dotyczacym tej tematyki dominuje ujecie przedstawiajace sztuke ,,panstwowg”, co odzwierciedlajg tytu-
ty ekspozycji rocznicowych. Oczywiscie w niewielkim stopniu odpowiada to nacjom zaangazowanym
w konflikt i majacym swoich reprezentantéw w Kriegspressequartier. Na wystawach Kriegspressequartier
wszyscy byli traktowani rownorzegdnie, o czym $wiadczg katalogi. Od pierwszej retrospektywnej wystawy
zorganizowanej w Austrii w 1923 r., w Heeresgeschichtliches Museum, przez nastgpne, w latach 1934
1 1935, mozna zaobserwowac statg tendencje ilosciowego redukowania obecnosci artystow czeskich, wegier-
skich, stowackich czy polskich na rzecz artystow austriackich i tych, ktérzy bedac innej narodowosci niz
austriacka, pozostali w Austrii po 1918 r.

Po 1945 r. nie bylo zbiorowej, duzej wystawy malarstwa z czasu I wojny $wiatowej. Pokazy obejmo-
waly weziej ujete tematy, na przyktad lotnictwo, zespoty dotyczace konkretnych bitew — najczesciej nad
Isonzo. Czesto nie towarzyszyty im zadne katalogi (dotyczy to Austrii, jak i innych panstw). W obrebie
sztuki austriackiej stosunkowo najlepiej opracowano rzezbe portretowa z lat 1914-191842. Odpowiedniego
tomu poswigconego malarstwu nie ma i, o ile mi wiadomo, prace tego rodzaju nie sg prowadzone.

Wobec tego wcigz aktualne sg postulaty zawarte w kilkustronicowym wstepie Liselotte Popelki do
katalogu Vom ,,Hurra” zum Leichefeld (Od ,hurra” do pola trupéw/do ziemskiej kostnicy) z 1981 r.43
Wskazuje ona zardwno potrzebe badan historycznych i inwentaryzacyjnych, jak i na konieczno$¢ zasta-
nowienia si¢ nad mozliwymi obszarami badan problemowych (od stworzenia malarskiej geografii, przez
podzialy narodowosciowe tworcow), widzi konieczno$¢ refleksji nad tematyka i gatunkami, czy tez odmia-
nami malarstwa, ktore towarzyszyto Wielkiej Wojnie — bo nie byly to tylko sceny $ci§le z nig zwigzane
tematycznie. Popelka podkres§la konieczno$¢ prowadzenia skoordynowanych kwerend w poszczegdlnych
panstwach Europy. Niemal wszegdzie bowiem, lepiej lub gorzej, zachowaty sie austriackie archiwa.

Moze na poczatek warto skoncentrowa¢ migdzynarodowg wystawe obrazow wokot konkretnej miej-
scowosci, gdzie toczyla si¢ jaka§ wazna taktycznie bitwa? Oczywiscie przy niezbednym zatozeniu, ze
zespot malarzy przypomni wielonarodowe przemieszanie zotnierzy, a tematyka i formy dziet nie beda
ograniczone tylko do repertuaru pokazywanego na wystawach wojennych.

40 A. Chwalba, Samobdjstwo Europy. Wielka wojna 1914-1918, Karkéw 2014.

41 Np. M.Ch. Ortner, Die ku.k. Armee im Ersten Weltkrieg: Uniformierung und Ausriistung von 1914 bis 1918, vol. I-11, Wien
2013.

42 I. Krump o ck, unter Mitarbeitet von A. Zajic und B. Frod]l, Die Bildwerke im Heergeschichtliches Museum, Wien 2004,

43 L.Popelka, Vom, Hurra” zum Leichefeld. Gemdlde aus der Kriegsbildersammlung 1914—1918. Ausstellungskatalog, Heeresge-
schichtliches Museum, Wien 1981. W katalogu niewielkiej wystawy nie ma wzmianki o Pautschu, za to prezentacj¢ zaczyna zapoznany
w Polsce Leonard Wintorowski.
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FRYDERYK PAUTSCH AND HIS PAINTINGS AT THE MILITARY HISTORY MUSEUM IN VIENNA

Abstract

This article analyses the works of Fryderyk Pautsch (1877-1950) painted during the First World War. The artist served in a Kunst-
gruppe (art group) of the Austrian Kriegspressequartier — an organization responsible for documentation and propaganda. The artistic
output of these units was shown in numerous war exhibitions in Vienna, Berlin, Zurich, and other cities. There Pautsch presented many
works that were frequently reproduced in art catalogues. Today some of these paintings are in the Military History Museum in Vienna.
Artists of the Kunstgruppe had to tackle “compulsory” subjects such as soldiers’ life behind the front lines, or views of the similarly
organized field cemeteries, but they also painted other scenes. Initially mutilation and death were not depicted but with time the cruelty
of war began to gradually emerge. Censorship meant that at first only paintings showing the ordeal of hundreds of horses, men’s compan-
ions in pain and fear, were allowed to be exhibited. Indeed in Pautsch’s work this undoubtedly represented a substitute for the physical
and psychological suffering of soldiers. At the same time, the artist produced realistic (although somewhat expressionistic) portraits of
his comrades from the Front and of the Russian prisoners of war. Pautsch’s war paintings in the Heeresgeschichtliches Museum, and
those reproduced in war catalogues, are along the same lines of artistic thought that he developed before the war. Despite the fact that
the realistic approach does not distinguish his output from that of dozens of contemporary portraits and views of wartime reality, the
expressionist deformations remind us of the brute force of destruction dominating human life.



