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,»WER MICH MISSVERSTEHT, VERSTEHT MICH RICHTIG” —-
AGLAJA VETERANYI ZWISCHEN LEBEN UND PERFORMANCE

The text is concerning life and creative activity of Aglaja Veteranyi, one of the most interesting
writers of modern German literature, who lived in Switzerland and died in 2002. Starting point
of the reflection is thesis that Veteranyi, who had Romanian and Hungarian roots, presented dual
attitude both towards homeland and foreign land and fiction and reality. It proofs that works of Vet-
eranyi cannot be valuated only in the limits of so called migration’s literature, because the writer
lived not between two cultures but in space between life and art. Motives (death) and narrative
strategies (“strange look™ — lack of coherent narration and multitude of poetic associations) that
appear in her texts, make us to interpret them in context of specific Swiss—German literature, which
is characterized by distance or complicated relations between things that are treated as unfamiliar
and own rather than typical migration literature.

In der deutschen Sprache habe ich mir ein Zuhause errichtet. Dennoch bleibt in der Sprache
die Fremde wohnen. Sprache ist an und fiir sich Fremde. Jeder Mensch muss in seinem Leben
sein eigenes Zuhause in der Sprache errichten. Ein Leben lang muss er daran arbeiten, muss
er die dann erhaltene Fremde bewohnbar machen. (F. Biondi 1986: 30)

Das angefiihrte Zitat von Franco Biondi konnte auch von Aglaja Veteranyi
stammen, einer Schriftstellerin, die man einer bestimmten Autorengruppe nur
schlecht zuordnen kann. Geboren 1962 in Bukarest als Tochter eines ruménisch-
ungarischen Ehepaares, das damals der Star des ruménischen Staatszirkus war,
verbrachte sie ihre Kindheit in Wohnwagen, Ziigen und Hotels Europas, Afrikas
und Stidamerikas. Der Exodus der Eltern aus der totalitir regierten Heimat und
die Einwanderung der mittlerweile zerriitteten Familie in die Schweiz setzten je-
doch der existenziellen Unruhe der jungen Monika Gina — wie Veteranyi getauft
wurde — kein Ende. Das zwiespaéltige Verhiltnis von Heimat und Fremde, von
Erfindung und Realitit, von Poesie und Wirklichkeit zeichnete den gesamten
kiinstlerischen Weg der Autorin aus, von den Anfingen im Alter von drei Jahren
in den Manegen Osteuropas bis hin zu ihrem selbstgewihlten Tod im Ziircher
See im Februar 2002. Der Tod selbst steht im Mittelpunkt ihrer Texte. Das per-
manente Gefiihl der Lebensbedrohung durchdringt ihre Romane, Kurzprosa und
auf unzihligen Postkarten aufgeschriebene Satzfetzen. In eine poetische, dun-
kel-surrealistische Kunstsprache, die sie in einem Interview mit Maren Rieger
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als ihre ,,landesunabhéngige Heimat“ (D. Rothenbiihler 2004: 71) bezeichnete,
tibersetzt sie die Wirklichkeit: die gegenwiértigen Gesprichsfragmente verwan-
delt sie in szenische, manchmal absurde und unsinnige Dialoge. Dieser flieBende
Ubergang der Wirklichkeit in die Literatur, die Vermischung der faktischen und
fiktiven Welt, ldsst die Frage zu, ob nicht nur ihre Kunst, sondern auch ihr Leben
zu einer stindigen Performance wurde.

Der vorliegende Beitrag versteht sich vor allem als ein Versuch, die oben ge-
stellte Frage zu erortern. Dabei wird nach weiteren, autobiographischen Elemen-
ten in Texten von Veteranyi gesucht und gefragt, ob ihr Vorhandensein aus einer
spezifischen Migrationssituation resultiert, oder eher Ausdruck einer kiinstleri-
schen Idee ist, das Eigene mit dem Fremden, das Reale mit dem Irrealen in Ver-
bindung zu setzen und nach Konsequenzen einer solchen Zusammenstellung zu
suchen, sowie die Idee der Heimat schlicht und einfach in Kunst zu verwandeln.
Dies wiirde ihrer Literatur eine universelle Dimension verleihen und zu unter-
schiedlichen Interpretationsméglichkeiten fiihren, die es zu entziffern gilt.

HEIMAT IN DER HEIMATLOSIGKEIT

Die traditionelle, nationalausgerichtete Germanistik tat sich schwer mit der
Literatur, die im Zusammenhang mit den Erfahrungen der Migration entstand.
Von Anfang an war der Charakter dieser Texte nicht eindeutig, denn bereits
zwischen der ersten Gastarbeiterliteratur, der Minderheitenliteratur oder der
ruméniendeutschen Literatur gab es gravierende Unterschiede — sowohl in den
behandelten Themen, Formen als auch in Funktionen, die diese Literaturen zu
erfiillen hatten. Die Literaturwissenschaftler konnten sich bislang nicht auf eine
gemeinsame Bezeichnung fiir die Gesamtheit dieser Texte einigen, weil all diese
Vorschlége (etwa ,,deutsche Literatur von Migranten* oder ,,Literatur der Betrof-
fenheit™) sich nur auf einen Ausschnitt der Gesamterfahrung der Migration oder
eine konkrete Gruppe fokussierten (vgl. C. Haase 2008: 35). Nichtsdestotrotz
gab es Versuche, gemeinsame Tendenzen dieser Literaturen festzustellen, was
jedoch schnell zu der Einsicht fiihrte, dass es ,,verfehlt [wére], nach einer ein-
heitsstiftenden Homogenitit [...] zu suchen® (C. Chiellino 2000: 57) und dass
angesichts der vielschichtigen Heterogenitét eher eine ,.,transnationale[...], ver-
gleichende|...] interkulturelle Literaturwissenschaft™ (K. Esselborn 2004: 13)
angestrebt werden sollte.

Mit solchen Problemen sah sich natiirlich nicht nur die deutsche Literaturge-
schichtsschreibung konfrontiert, denn auch in weiteren deutschsprachigen Lén-
dern meldeten sich Autoren zu Wort, die urspriinglich nicht aus Osterreich oder
aus der Schweiz stammten. Daniel Rothenbiihler erinnert an die Literaturhisto-
rikerin Elisabeth Pulver, die bereits im Jahre 1988 junge Autoren begriifite, die
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eine Doppelbiirgerschaft besaen und so in einem Zwischenraum zwischen zwei
Kulturen lebten (vgl. D. Rothenbiihler 2004: 51). Gemeint waren damit die in
der Schweiz sesshaften und auch dort schreibenden Dante Andrea Franzetti und
Francesco Micieli, doch im Laufe der Jahre wurde die Gruppe um weitere ,,Se-
condas, schreibende Einwanderersohne und -tochter!, reicher. Zu ihnen zihlt
man gewoOhnlich auch Aglaja Veteranyi.

Mit der bloen Tatsache, dass die Biographien der genannten Autoren durch
eine Migrationsgeschichte gezeichnet sind, ist eine bestimmte Leseerwartung
verkniipft. Die am héufigsten behandelten Themen sind nach Chiellino die Aus-
einandersetzung mit der personlichen Vorgeschichte, die zu Auswanderung,
Exil oder Repatriierung gefiihrt hat, die Reise in die Fremde, die Begegnung
mit einer fremden Kultur, Gesellschaft und Sprache, das Projekt einer neuen
Identitéit zwischen InlidnderInnen und AuslidnderInnen, die Eingliederung in die
Arbeitswelt und in den Alltag des Aufnahmelandes, die Auseinandersetzung mit
der politischen Entwicklung im Herkunftsland, sowie die geschlechtsspezifische
Wahrnehmung der eigenen Anwesenheit innerhalb eines ethischen Wertesystems
mit anderen Prioritdten und Zielsetzungen (vgl. C. Chiellino 2000: 58). Im Fall
von Aglaja Veteranyi trifft das nur teilweise zu. Ihr erstes Buch, Die Panflote,
das unverdffentlicht blieb, war eine direkte Auseinandersetzung mit ihrer — alles
andere als unkomplizierten — Kindheitsgeschichte: als hétte die kiinftig ,,am héu-
figsten publizierende Autorin des deutschsprachigen Raumes* (K. Leszczynska
2009: 27) endlich ein Werkzeug gefunden, mit dem sie ihre tief verborgene
Traumatisierung ans Licht bringen und damit auch zum Teil iiberwinden konnte.
Denn Aglaja Veteranyi lernte erst als Teenager lesen und schreiben, und zwar auf
Deutsch. Obwohl also diese Sprache nicht ihre Muttersprache im herkémmli-
chen Sinne war, war sie die erste, in der die Kiinstlerin ihre Gedanken festhalten
konnte. Die Problematik der Migration, die Begegnung mit einer fremden Kultur
und alles, was dazu gehdort und was Chiellino als typische Themen der Migran-
tenliteratur aufzihlt, standen nicht im Mittelpunkt der Erzédhlung von Veteranyi,
sondern bildeten ihren — wenn auch sehr deutlichen und einflussreichen — Hin-
tergrund.

Ahnlich verhilt es sich mit ihrem 1999 bei dtv erschienenen Erstling War-
um das Kind in der Polenta kocht. Den stark autobiographisch geprigten Ro-
man, der noch vor seiner Veroffentlichung von Peter Bichsel als literarisches
Ereignis angekiindigt und gelobt wurde?, konnte man nur bedingt der typischen

! Zu dieser Gruppe zihlt Rothenbiihler u.a. Catalin Dorian Florescu aus Ruménien, Zsuzsanna Gha-
se und Christina Viragh aus Ungarn, Perikles Monioudis aus Griechenland, Ilma Rakusa aus der Slowa-
kei, Franco Supino aus Italien, Sabine Wen-Ching Wang aus Taiwan und nicht zuletzt Aglaja Veteranyi.

2 Trotz vorwiegend guter Rezensionen erfreute sich der Text von Veteranyi nicht bei allen Lesern
so grofler Beliebtheit wie bei Bichsel. Ein Juror des Ingeborg-Bachmanns-Wettbewerbs im Jahre 1999,
in dem Veteranyi letztendlich durchfiel, bezeichnete ihn als einen ,,unertrégliche[n] Kinder-Rumaénien-
Zirkus-Kitsch* (vgl. J. Schifferle 2002/2003: 170).
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Migrantenprosa zurechnen. Und trotzdem wird man auch hier zum Zeugen eines
Kampfes um scheinbar unkomplizierte Begriffe von ,,Heimat* und ,,Fremde*
(bzw. ,,Ausland*), doch die Grenze zwischen ihnen wird nicht so klar gezogen,
wie man es erwarten konnte. Bereits auf der zweiten Seite des Romans stof3t der
Leser auf eine tiberraschende Feststellung und die ihr folgende Frage:

Hier ist jedes Land im Ausland.

Der Zirkus ist immer im Ausland. Aber im Wohnwagen ist das Zuhause. Ich 6ffne die Tiir
vom Wohnwagen so wenig wie moglich, damit das Zuhause nicht verdampft.

Die gerosteten Auberginen meiner Mutter riechen iiberall wie zu Hause, egal, in welchem
Land wir sind. [...]

WAREN WIR ZU HAUSE, WURDE DANN ALLES WIE IM AUSLAND RIECHEN?

Mein Land kenne ich nur vom Riechen. Es riecht wie das Essen meiner Mutter. (A. Veteranyi
2005: 10)

Was man tiblicherweise mit Heimat assoziiert, scheint in der Welt der Ich-
Erzéhlerin, eines jungen Méidchens, irgendwo in der Ferne zu liegen und nur
durch unzidhlige konkrete Dinge, wie den Geruch des von der Mutter zubereite-
ten Essens, nachvollziehbar zu sein. Einzig in dieser Form wird das Herkunfts-
land Ruménien im Roman positiv konnotiert. Ansonsten wird es dem ertrdum-
ten Ausland gegentibergestellt als ein Land, in dem man nach der Mahlzeit die
Suppenknochen fiir die nichste Suppe aufbewahren muss, wo man vor allem
Zeit braucht, um aufgrund des langen nichtlichen Schlangestehens an Brot zu
kommen, wo bereits Kinder wegen Vitaminmangels Zahnfaule leiden und wo
man aus Angst, nach Sibirien deportiert zu werden, nicht einmal im Traum frei
denken kann. Mithilfe einfacher Bilder aus der Realitit eines Kindes zeichnet
Veteranyi ein umso erschiitternderes Bildnis eines totalitidr regierten, mit Sta-
cheldraht umzingelten Staates, in dem sogar Gott verboten wird. Verboten, weil
mit Lebensgefahr verbunden, ist auch die eventuelle Riickkehr der Zirkusfamilie
nach Ruménien, was bei der jungen Ich-Erzéhlerin fiir Verwirrung sorgt:

Fragt mich jemand nach meinem Namen, muf ich sagen: Fragen Sie meine Mutter.

Wenn man weill, wer wir sind, werden wir entfiihrt und zurtickgeschickt, meine Eltern und
meine Tante werden getdtet, meine Schwester und ich werden verhungern, und alle lachen
dann tiber uns.

In Ruménien wurden meine Eltern nach unserer Flucht zum Tode verurteilt.

Im Hotel schiebt mein Vater den Schrank vor die Tiir, den Sessel vor den Schrank, das Bett
vor den Sessel. [...]

Wenn wir uns hier so verstecken miissen, weif} ich nicht, warum wir weggegangen sind von
zu Hause.

Wir diirfen nie wieder zurtick. Das ist verboten. (A. Veteranyi 2005: 52)
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Gleichzeitig hegt aber die Ich-Erzéhlerin Zweifel daran, ob jemand iiberhaupt
zurtickkehren mochte in ein Land, aus dem immer wieder ,,flehende Briefe*
verschickt werden, wo sich Krankheiten ausbreiten, Medikamente teuer sind,
Arbeitslosigkeit und Hunger herrschen, wo letztendlich ,,das Leben ein Hau-
fen Scheife* (A. Veteranyi 2005: 153) ist. Veteranyi unternimmt mit dieser
Beschreibung zwar den Versuch einer Auseinandersetzung mit der politischen
Entwicklung in ihrem Herkunftsland, tut das jedoch zurtickhaltend und dadurch
sehr ausdrucksvoll. Die von ihr gewdhlte Erzéhlperspektive eines Kindes (was
im Folgenden ausfiihrlicher diskutiert wird) ,,erlaubt [...] ihr* — so Judith Schif-
ferle — ,,verschiedene Ansichtsmoglichkeiten alltdglicher Dinge und Situationen
deutlich zu machen® (J. Schifferle 2002/2003: 173). Nicht eindeutig aber bleibt
fiir die Ich-Erzdhlerin der Begriff des Auslandes. Man weil} letztendlich nicht,
ob er bei ihr positiv oder negativ besetzt ist. Es scheint, als formierten sich die
Konzepte von Heimat und Fremde je nach Kontexten, in denen sie betrachtet
werden, neu (vgl. ibidem).

Das Zuhause etwa begrenzt sich auf den geringen Raum eines Wohnwagens,
der — wie man auf Grund weiterer Teile der Erzéhlung erfidhrt — auch nicht immer
derselbe bleibt und manchmal durch unterschiedliche Hotelzimmer ersetzt wird.
Was im Leben eines Kindes konstant bleiben sollte, droht im Fall von Veteranyis
Erzéhlerin andauernd, sich in Luft aufzul6sen — genauso, wie der Essensgeruch
nach einer vollendeten Mahlzeit. Die Familiengeschichte wird in immer neuen
Varianten erzahlt®, was die Vergangenheit weder konstant noch kohérent erschei-
nen ldsst und dem Identitétsgefiihl des Kindes vermutlich keine fest umrissene
Grundlage verleiht.

Das heimische Gefiihl, das in diesem Fall nicht durch einen konkreten Ort,
sondern eher durch gewisse Inhalte, wie das Kreischen der geschlachteten Hiih-
ner*, die Sprache des Vaters® oder einfach das Beisammensein der Familienmit-
glieder vermittelt wird, ist jedoch nicht mit Geborgenheit gleichzusetzen. Denn
die Familie — was Schifferle bereits treffend formulierte — erscheint hier am-

3 ,,UNSERE GESCHICHTE KLINGT BEI MEINER MUTTER JEDEN TAG ANDERS. Wir sind
orthodox, wir sind jiidisch, wir sind international! / Mein Grof3vater hatte eine Zirkusarena, er war Kauf-
mann, Kapitin, zog von Land zu Land, verlie nie sein Dorf und war Lokomotivfiihrer. Er war Grieche,
Rumine, Bauer, Tiirke, Jude, Adliger, Zigeuner, Orthodoxer. / Meine Mutter trat schon als Kind im
Zirkus auf, um ihre ganze Familie zu ernédhren. / Ein andermal brennt sie gegen den Willen ihrer Eltern
mit dem Zirkus und mit meinem Vater durch. Das kostet meine GroBmutter das Leben, obwohl sie in
einer anderen Geschichte wegen unserer Flucht stirbt. / In allen Geschichten ist mein GroBvater schon
tot.“ (A. Veteranyi 2005: 57)

4 BEIM SCHLACHTEN KREISCHEN DIE HUHNER INTERNATIONAL, WIR VERSTEHEN
SIE UBERALL.“ (A. Veteranyi 2005: 17)

> ,Mein Vater hat eine andere Muttersprache als wir, er war auch in unserem Land ein Fremder. /
[...] Im Ausland sind wir aber keine Fremden untereinander, obwohl mein Vater hier fast in jedem Satz
eine andere Sprache spricht, ich glaube, er versteht manchmal selber nicht, was er sagt. / Seine Mutter-
sprache klingt wie Speck mit Paprika und Sahne. Sie gefillt mir, aber er darf sie mir nicht beibringen.*
(A. Veteranyi 2005: 50)
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bivalent: als ,,Ort von Vertrautheit und Befremdung* (J. Schifferle 2002/2003:
172) zugleich. Unklare Familienverhéltnisse (der Vater als Stiefgrofvater und
zugleich Liebhaber von der Schwester der Ich-Erzéhlerin), andauernde Kon-
flikte und Schlidgereien zwischen den Eltern und schlieBlich ihre Trennung,
der Aufenthalt der beiden T6chter in einem Heim in der Schweiz, der unbe-
queme Fliichtlingsstatus und letztendlich die permanente Angst um das Leben
der Mutter, die in einer Zirkusnummer an den Haaren hingt und mit den an-
geziindeten Fackeln jongliert, eine Angst, von der DAS MARCHEN VOM
KIND, DAS IN DER POLENTA KOCHT kaum ablenken kann®, verleihen
der Existenz der Ich-Erzidhlerin einen vergédnglichen, vom Tod gezeichneten
Charakter. Doch auch die Befreiung aus einer solchen Situation bringt nicht
immer die erwiinschte Freiheit und existenzielle Ruhe mit sich, so Veteranyi
selbst:

Ich wuchs mit dem Gefiihl auf, alles zu kénnen. Aber vor allem war ich ignorant. Ich hatte ein
ignorantes Selbstbewusstsein. Ignoranz kann ein groBer Schutz sein. Als ich anfing, meine
Situation zu begreifen, mit 20 oder so, brach mein Leben mehr oder weniger zusammen. Ich
habe mich dann gewaltsam von meiner Familie, von meiner Mutter und ihren Geschichten
gelost, ich wollte nichts mehr damit zu tun haben. Andererseits hatte ich auerhalb dieses
Kreises nicht die geringste Basis, keine Kontakte, keine Schuldbildung. Ich getraute mich
fast nicht alleine auf die Strafle. Ich war sozusagen in der ganzen Welt aufgewachsen. Und
isoliert von der Welt. (zit. nach N. Neudecker 2004: 35)

Man konnte also die Stimme der Ich-Erzéhlerin aus dem Polenta-Roman mit
Nina Neudecker als die Stimme einer ,,Heimatlosen [beschreiben], die sich in
ihrer rastlosen Existenz vor allem nach einem zu sehnen scheint: dem Gefiihl
der Ankunft” (ibidem). In dieser Hinsicht lasst sich der Erstling Veteranyis nur
schwer in die lange Reihe von Migrationsromanen einordnen. Diese nidmlich
operieren — so Chiellino — mit einem ,,vollstidndigen Ich”, dessen Vollstindig-
keit ,,darin zu erkennen [ist], dass jedes Ich im Roman {iber eine autonome und
abgeschlossene Entwicklung im Einklang mit der freigelegten Herkunft verfiigt
[und sich] gegen die sog. Zerrissenheit eines Lebens in der Fremde* (C. Chiel-
lino 2000: 61) wendet. Was Veteranyi mit ihrem Roman anbietet, ist eher ein
Ausgangspunkt und nicht eine Bestandsaufnahme einer vollendeten Geschichte.
Davon, dass es sich stets um eine Reise handelt und handeln wird, zeugt ein
Koffer, der der Ich-Erzéhlerin ihres zweiten, 2002 posthum unter dem Titel Das
Regal der letzten Atemziige verdffentlichten Roman gehort; ein Koffer, der zwar

¢ ,Wihrend meine Mutter in der Kuppel an den Haaren héngt, erzéhlt mir meine Schwester DAS
MARCHEN VOM KIND, DAS IN DER POLENTA KOCHT, um mich zu beruhigen. / Wenn ich mir
vorstelle, wie das Kind in der Polenta kocht und wie weh das tut, muf} ich nicht immer daran denken,
dafl meine Mutter von oben abstiitrzen konnte, sagt sie. / Aber es niitzt nichts. Ich muf} immer an den
Tod meiner Mutter denken, um von ihm nicht iiberrascht zu werden. Ich sehe, wie sie sich mit den Feu-
erfackeln die Haare in Brand steckt, wie sie brennend auf den Boden stiirzt. Und wenn ich mich tiber sie
beuge, zerfillt ihr Gesicht zu Asche. // Ich schreie nicht. / Ich habe meinen Mund weggeworfen.” (A.
Veteranyi 2005: 31)
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,»voller Briefe, Fotos, Gratulationen und Arztrezepte [und] grofl wie ein Land*
(A. Veteranyi 2004: 91) ist, doch weder das Herkunfts-, noch das Zielland erset-
zen kann. Der permanente Zustand der Heimatlosigkeit, aus dem sich ihre Figu-
ren nicht befreien konnen, ldsst sich als untiberwindbare Fremde auslegen, was
den Fokus der Interpretation von der expliziten Migrationsthematik auf die sich
in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts abzeichnenden Tendenzen innerhalb
der Schweizer Literatur verlagern wiirde.

Es handelt sich hier um zwei bereits von Daniel Rothenbiihler diagnostizierte
Paradigmenwechsel: Der erste Paradigmenwechsel vollzog sich zum einen im
Zeichen der Divergenz (ab Mitte der 1960er Jahre), der den Diskurs liber unver-
standenen Abseitssteher bedingte, und zum anderen im Zeichen der Heterogeni-
tédt (ab Mitte der 1970er Jahre). Der zweite hingegen schuf den ,,unverséhnlichen
Ruhestorer, der in den 1980er und 1990er die ,,Stunde der Autorinnen® und
damit das ,,andere Schreiben® mithilfe von ,,fremden Stimmen* mit sich brachte
(vgl. D. Rothenbiihler 1998: 47). Zwar gehoren neben den schreibenden Frauen
auch Angehoérige der zweiten Migrantengeneration zu den Hauptprotagonisten
dieses sozialen und literarischen Wandels, doch die ihnen eigene Perspektive
eines Zwischenraumes (im Falle der Secondas zwischen zwei Kulturen oder
im Falle der Frauen zwischen den von Minnern regierten Welten) néhert sie
an die zeitgendssische Literatur der Schweiz an, deren Kennzeichen nach Kurt
Marti eine ,,Distanziertheit [ist], die im Eigenen das Fremde, im Fremden das
gemeinsam Humane entdeckt, Heimat verfremdet und Fremde dem Eigenen in-
tegriert” (K. Marti 1996: 81), anstatt dass sie ihnen einen Sonderplatz zuweist.
In ihre Hauptfigur aus dem Polenta-Roman inkorporierte Aglaja Veteranyi drei
Merkmale von Fremdheit: die Migrationsgeschichte, das weibliche Geschlecht
und den sozialen Status eines Kindes. In diesem Sinne erreichte sie die typische
Schweizer Distanziertheit. Warum sie sich aber fiir eine solche Kombination ent-
schied (abgesehen von ihrer autobiographischer Situation) und was diese Pers-
pektive sowohl fiir den Text als auch fiir die Kiinstlerin selbst ergab, stellt den
Gegenstand meiner folgenden Untersuchung dar.

BEHEIMATET IN DER KUNST?

,Ich habe wie eine Wahnsinnige um mein Leben geschrieben® — soll Aglaja
Veteranyi in einem ihrer Interviews gesagt haben (vgl. N. Neudecker 2004: 35).
Diese AuBerung mochte man als ein Bekenntnis verstehen, das dem Schreiben
die Rolle eines Werkzeugs auferlegt, mithilfe dessen die Autorin versuchte, ihren
eigenen Weg zu finden und das Leben in den Griff zu bekommen. ,,Fiir Agla-
ja Veteranyi war das Schreiben®, wie Peter Mohr es ausdriickt, ,.ein existen-
zielles Bediirfnis — ein Akt der Selbstfindung, der Suche nach dem Lebenssinn
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und der Schmerziiberwindung* (P. Mohr 2002). Sie entschied sich dabei fiir die
Erzéhlperspektive eines Kindes, die in den 1990er Jahren unter den Schweizer
Autorinnen sehr populir war, da sich die ,,Authentizitét des kindlichen Blicks —
wie Regula Fuchs ausfiihrlich erklért — fiir ihre oft schmerzhaften Geschichten
nutzbar® (R. Fuchs 2007: 431) machen lief3. Bei Veteranyi ging es nicht nur um
die Uberwindung eines Traumas, sondern auch und vor allem um einen neuen
Selbstentwurf im Zeichen der Kunst:

Ich begann, meine Begriffe von Heimat zu zerstdren, meine Heimaterwartungen. Durch die-
ses Zulassen von Schmerz fing dieses Kind in mir, [...] das inzwischen tiefgefroren war, [an]
wirmer zu werden, es fing an, sich in einer fremden Sprache zu duflern, sich zu erfinden. (zit.
nach D. Rothenbiihler 2004: 71)

Die Spannung zwischen Wirklichkeit und Erfindung, zwischen Realitédt und
Traum, zwischen Leben und Kunst bleibt fiir Veteranyi die wichtigste schopferi-
sche Quelle. Sie lebt nicht, wie die meisten Secondas, zwischen zwei Kulturen.
Sie bewohnt eher den Zwischenraum zwischen Leben und Kunst. Das Erfundene
und in der Sprache Ausgedriickte wird sogar zu dem einzig Moglichen:

Durch die deutsche Sprache [...] schaffe ich Distanz zum Erzéhlten. Diese Distanz oder Ver-
fremdung erlaubt mir aber eine andere Form von Nihe, eine viel groere als in der Realitét
moglich wiire, eine erfundene. (zit. nach N. Neudecker 2004: 35)

Das Weglassen von Teilen der Erzidhlung, der Verzicht auf eine kohirente
Geschichte zugunsten einer Anhdufung von poetischen Assoziationsbildern,
eben das assoziative Spiel mit der Sprache und weiter die ,,Wiederholungen,
ungewdhnliche[n] Gegeniiberstellungen, unvollendete[n] Séitze, Fragen ohne
Fragezeichen (J. Schifferle 2002/2003: 177) bilden eine Perspektive, die man
in der Literaturwissenschaft gewohnlich als den ,,fremden Blick™ bezeichnet,
der im Falle von Veteranyi umso mehr ihren Zweifel an der Realitédt auszudrii-
cken scheint als er das Poetische, das Surrealistische ihrer Werke zum Vorschein
bringt (vgl. H. Findeisen 2007). Auch die Tatsache, dass sie — wie bereits er-
wiahnt wurde — keine kohédrente Geschichte zu erzihlen versucht, sondern eher
Alben mit Einzelbildern anfertigt, radikalisiert ihr Fremdsein in der Realitét (vgl.
D. Rothenbiihler 2004: 71).

Die Struktur des Polenta-Romans ist infolgedessen keine gewdhnliche. Epi-
soden aus dem Leben eines Zirkuskindes werden nie kommentiert oder rationa-
lisiert und iiberlassen dem Leser somit viel Raum fiir eigene Interpretationen.
Diese Méglichkeit ist sogar ausdriicklich erwiinscht, und zwar durch die halblee-
ren Seiten, die jedem Ereignis folgen. Die Fliissigkeit der Erzédhlung wird auch
durch die plétzlich erscheinenden, meistens rhetorischen Fragen in Druckschrift
unterbrochen. Man liest diesen Roman nicht nur, man erlebt und erfahrt ihn.
Das Prozesshafte kommt hier zum Vorschein. Judith Schifferle will dabei eine
,performative Darstellung* gesehen haben, ,,begriffen als Einheit in Form und
Inhalt tiber das Sinnbild des Zirkus* (J. Schifferle 2002/2003: 181). Die Aglaja-
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Schriftstellerin wird dadurch zur Aglaja-Kiinstlerin, was sie ja eigentlich schon
immer werden wollte. Thr spéteres Werk, das sich nicht nur auf den zweiten
Roman beschrinkt, sondern vielmehr verschiedenartige Performances und sur-
reale, absurde Theaterauftritte beinhaltet, bei denen sie ihre Texte ausgesprochen
lebendig vortrédgt, vermischt sich mit ihrem eigenen Leben. Doch die Sehnsucht
nach Ankunft kann auch von der Kunst nicht gestillt werden, die existenziellen
Angste lassen sich nicht mehr unterdriicken. Die Gegenwart des Todes verlisst
Veteranyi nicht. Das Gegenteil ist eher der Fall: der Tod dringt sich der kaum
40-jahrigen Aglaja mehr und mehr auf. Mit ihrem zweiten Roman versucht sie
noch einen Kampf mit Worten gegen den Zerfall. Doch statt der erwiinschten
Ankunft kommt der Augenblick des Abschiednehmens. Julia Kristeva sieht ihn
als das inhidrente Element der Existenz eines Fremden:

Keinem Ort zugehorig, keiner Zeit, keiner Liebe. Der Ursprung ist verloren, die Verwurze-
lung unmoglich, eine Erinnerung, die sich immer tiefer gribt, eine Gegenwart mit offenem
Horizont. Der Raum des Fremden ist ein fahrender Zug, ein fliegendes Flugzeug, der jeden
Anhalten ausschlieBende Transit selbst. Anhaltspunkte, keine. Seine Zeit? Die einer Auferste-
hung, die sich an den Tod und das Vorher erinnert, aber der das Glanz des Jenseits-seins fehlt:
nur der Eindruck eines Aufschubs, der Eindruck, entkommen zu sein. (J. Kristeva 1990: 17)

Ist also Veteranyi fiir immer eine Fremde geblieben? Die Antwort liefert sie
selbst: ,,Wer mich missversteht, versteht mich richtig.”’
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