www.czasopisma.pan.pl IQAN www.journals.pan.pl
<D

—~
VERSITA doi: 10.2478/kultura-2014-0009

[{[ILTURA POLSKA AKADEMIA NAUK

KOMITET SOCJOLOGII
INSTYTUT STUDIOW POLITYCZNYCH

SPO[ECZENSTWO 2013,nr4 KONSUMPCJA I KULTURA POPULARNA

AGNIESZKA SZYMANSKA
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

GLOWNE PODMIOTY SWIATA SZTUKI
REFLEKSJE NA TEMAT ROLI KURATORA

Swiat sztuki jest skomplikowanym mechanizmem, na ktéry sktadaja sie po-
szczegOlne role, relacje, zaleznosci, instytucje, fakty i systemy relacji. Wielos¢
elementoéw oraz $cisle zalezno$ci migdzy nimi utrudniajq analize pojedynczych
podmiotéw. Zamierzam wiec zaprezentowad tu wzajemne relacje i powigzania
miedzy gtéwnymi podmiotami $§wiata sztuki. Punktem wyjscia do opisu zmie-
niajacych si¢ zakreséw rdl i relacji w tym $wiecie bedzie kurator. Poniewaz
jest to jedna z najwazniejszych rél, analiza zmian zachodzacych w jej obrebie
pozwala na szersze spojrzenie takze na role wspotwystepujace: artysty oraz
instytucji, z ktérymi kurator wspoétpracuje.

SWIAT SZTUKI

Filozofowie od wiekéw podejmowali proby ukucia definicji sztuki, ktéra
miataby utatwiaé¢ rozpoznawanie dziet sztuki i odréznianie ich od zwyktych
przedmiotéw. Zamieszanie, jakie wywotat najpierw Marcel Duchamp ze swoimi
ready mades, a pbzniej awangardzisci, bardzo mocno wplyneto na rozwijajacg sie
teorie sztuki.

Giéwny zwrot w teorii polegal na odejsciu od szukania natury sztuki w jej
wizualnych wtasciwo$ciach na rzecz rozwijania koncepcji skupiajacych sie na
pozaestetycznych i niewizualnych wyznacznikach. Jednym z pionieréw tego
typu definicji byt Arthur C. Danto, ktéry szukatl kryteriéw rozréznienia dwéch
wizualnie identycznych przedmiotow, z ktorych jeden jest dzietem sztuki,
a drugi nie. Filozof w artykule Swiat sztuki pisze: ,,Aby zobaczy¢ co$ jako sztuke,
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konieczny jest element, ktérego oko nie moze dostrzec — jest to atmosfera arty-
stycznej teorii, wiedza na temat historii sztuki: §wiat sztuki (art world)” (Danto
2006, s. 42). Tym samym Danto wtacza do rozwazan nad sztuka kontekst kul-
turowy, ktéry ma decydowac o tym, czy dany obiekt jest czy nie jest dzielem
sztuki.

Tuz za kontekstualng definicja sztuki Danto pojawia si¢ instytucjonalna teo-
ria sztuki George’a Dickiego, ktéry wyznacznikdédw odrédzniania sztuki od nie
sztuki rowniez szuka poza wizualng sfera obiektu. Dickie odchodzi w swo-
jej teorii od poszukiwania natury sztuki, przyjmujac zatozenie, ze to kontekst
kulturowy okresla, czy obiekt stanie sie dzielem sztuki czy nie. Jego definicja
zastgpita estetyczne wyrézniki dzieta sztuki wyrdznikami instytucjonalnymi.
Wedlug Dickiego (1984) dzielem sztuki moze zosta¢ kazdy przedmiot, jesli
bedzie przedstawiony $wiatu sztuki jako kandydat do oceny i zyska jego akcep-
tacje. Jak dowodzi przykiad wielu dziel sztuki nowoczesnej, to $wiat sztuki,
a nie estetyczne wlasciwoéci przedmiotu, czy jego wewnetrzne cechy, decyduja
o tym, czy w danym miejscu i czasie bedzie on dzielem sztuki i otrzyma status
»kandydata do oceny”.

Dickie wprowadza tez pojecie instytucji kwalifikujacych i definiuje je
jako ,,mniej lub bardziej sformalizowane i jawnie funkcjonujace, historycznie
zmienne, zinstytucjonalizowane struktury spoteczne (zespoly oséb lub poje-
dyncze osoby) majgce kulturowo ustalong moc porzadkowania i kwalifikowa-
nia dziedzictwa kulturowego oraz obiektéw wspdlczesnych jako «kandydatow
do oceny», czyli upowszechnienia (obiektywizacji)” (Lipski 2001, s. 37). Kto
w takim razie wchodzi w skiad instytucji kwalifikujacych? Ograniczajac sie do
przykiadu euroamerykanskiego kregu kulturowego mozna stwierdzi¢, ze $ro-
dowisko $wiata artystycznego jest do$¢ hermetycznie zamknigte, a duza role
odgrywa w nim zajmowana pozycja spoleczna. Zdaniem Dickiego, wszystkie
role w $wiecie sztuki (artysty, prezentera, marszanda, krytyka, wydawcy itd.)
sa zinstytucjonalizowane, a pelnienie ich wymaga posiadania odpowiednich
kompetencji kulturowych (zob. Lipski 2001, s. 40).

Wsréd wyzej wymienionych rél bardzo wyraZznie zarysowuje sie grupa tzw.
prezenteréw, czyli osob takich jak: kuratorzy, kustosze i dyrektorzy muzedw,
ktorzy przedstawiaja dzieta sztuki publicznosci. Sztuka prezentowana jest za-
wsze wedlug pewnej konwencji. Jaki jest jednak poczatek istnienia owej kon-
wencji? Dickie stwierdza, ze tym, co umozliwia jej powstanie, jest wspélne ro-
zumienie zasad t¢ konwencje wyznaczajacych, podzielane przez wszystkich za-
angazowanych w dang dziatalnos¢, w ktérej jest miejsce na wiele rol: kreatora,
prezentera i konsumenta. Istniejg konwencje wytyczajace to, jak sztuke tworzy¢
i jak ja prezentowa¢, dlatego tez $wiat sztuki moze by¢ postrzegany jako kom-
pleks potaczonych i oddziatujacych na siebie rél, ktérymi rzadza pewne zasady.

Jeszcze dalej idzie Pierre Bourdieu (2007, s. 349), twierdzac, ze to pole
produkgji artystycznej, a nie artysta, tworzy warto$¢ dzieta sztuki: , Przyjmu-
jac, ze dzieto sztuki istnieje jako przedmiot symboliczny obdarzony wartoscia
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tylko wtedy, jesli jest uznane i poznane, czyli ustanowione spolecznie jako
dzieto sztuki przez obserwatoréw wyposazonych w odpowiednia dyspozycje
oraz kompetencje estetyczna, niezbedne do tego, by je pozna¢ i uzna¢ jako
takie, nauka o obiektach kulturowych ma za przedmiot nie tylko materialng
produkcje dzieta, lecz takze produkcje wartosci dziela, czy tez, co wychodzi na
to samo, produkcje wiary w warto$¢ dzieta”.

Wszystkie podmioty i instytucje dziatajace w polu artystycznym uczestnicza
w tworzeniu warto$ci dziela przez wytwarzanie wiary w warto$¢ sztuki w ogéle
i warto$¢ poszczegoélnych dziet. , Artysta tworzacy dzielo sam jest tworzony,
w obrebie pola produkgji, przez tych wszystkich, ktérzy przyczyniaja sie do jego
odkrycia oraz konsekrowania jako artysty znanego i uznanego — krytykdw,
marszandow etc.” (Bourdieu 2007, s. 261).

Skad pochodzi moc konsekracji owych odkrywco6w? Z ich kapitatu sym-
bolicznego, wpisanego w relacje z artystami, ktérych wspieraja, z marszandami,
wydawcami i krytykami, z ktérymi wspolpracuja. ,,Zasada skuteczno$ci aktow
konsekracji spoczywa w samym polu i nic nie byloby bardziej daremne niz po-
szukanie poczatkdw mocy twoérczej [...] gdzie indziej niz w tej stopniowo
ksztaltujacej sie przestrzeni gry, to jest w systemie obiektywnych relacji, ktore
ja tworza, w walkach, ktérych jest miejscem oraz specyficznej formie wiary,
ktora sie tam tworzy” (Bourdieu 2007, s. 263).

Pole sztuki, $wiat sztuki, instytucje kwalifikujace — wszystkie te pojecia
maja jeden wspolny mianownik: tworzenie sztuki nie jest kwestia indywidu-
alna, lecz wynikiem relacji zachodzacych pomiedzy poszczegélnymi aktorami
$wiata sztuki. Howard S. Becker (1982) definiuje $wiat sztuki jako sie¢ oséb,
ktoérych kooperacja oparta jest na wspélnej wiedzy i wypracowanych konwen-
cjach dotyczacych wytwarzania dziet sztuki. Swiat sztuki produkuje takie dzieta
sztuki, ktére sa zgodne z konwencjg i akceptowane przez osoby w nim dzia-
tajace. Definicja ta podkresla wage kooperacji poszczegdlnych oséb: dostaw-
céw materialéw, dystrybutordw, artystéw, krytykéw, teoretykéw, odbiorcow
itd. Swiat sztuki opiera sie na konwencjach i to wtasnie one sprawiaja, ze
sztuka staje sie mozliwa.

Ten zarys teoretyczny byl konieczny, aby pokaza¢, jak bardzo skompliko-
wang strukturg jest §wiat sztuki i jak mocno powigzane sa poszczegélne two-
rzace go elementy. Po takim wprowadzeniu mozna przej$¢ do rozpoznania me-
chanizmoéw rzadzacych $wiatem sztuki, zdefiniowania rél w nim wystepujacych
oraz préby okreélenia relacji migdzy nimi.

Rozpoznanie i zauwazenie mechanizmoéw ksztattujacych $wiat sztuki po-
moze w zrozumieniu relacji pomiedzy poszczegdlnymi jego aktorami. Cho¢
owych mechanizméw zapewne jest wiele, chciatabym opisa¢ dwa z nich. Wy-
daje sie, ze maja one najwiekszy wplyw na funkcjonowanie $wiata sztuki. Sa
to: nadawanie etykiet i efekt prestizu.

Krytycy, kuratorzy, czgsto rowniez teoretycy i historycy, a takze osoby dzia-
tajace na rynku sztuki, czyli marszandzi, wiasciciele galerii, sa uznawani za
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ekspertéw $wiata artystycznego i w tym kontekscie wystepuja jako wyrocznie
lub autorytety. Ich ,,ekspercka” etykietka wynika z zajmowanej przez nich po-
zycji w jednej z instytucji kwalifikujacych, czyli takich, ktérych pozycja zostata
ugruntowana w danym $rodowisku spolecznym. Odbiorca ma wobec eksper-
tow okredlone oczekiwania: potrzebuje wskazéwek i instrukcji dotyczacych
tego, czym jest sztuka i kim jest artysta; ustalenia hierarchii wazno$ci dziel
sztuki i artystow; wyjasnienia sensu sztuki.

W $wiecie artystycznym bardzo duze znaczenie ma efekt prestizu, ktory
jest rezultatem naznaczenia spolecznego, czyli trwatego przypisania danemu
podmiotowi spolecznemu okreslonej cechy (etykiety). Efekt prestizu moze
dziala¢ w nastepujacy sposéb: artysta majacy juz okre$lona renome, sila
swojej pozycji spolecznej moze implikowa¢ podobna ocene dalszego do-
robku bez wzgledu na jego faktyczng warto$é; moze tez by¢ odwrotnie:
warto$ciowa artystycznie i niebanalna intelektualnie twoérczo$¢ moze nie uj-
rze¢ $wiatta dziennego tylko dlatego, ze jest sygnowana przez kogo$ zupel-
nie nieznanego, ,bez nazwiska”. Owe etykiety, majace tak duze znaczenie
w $wiecie artystycznym, sa przyznawane decyzja ekspertéw, ktérzy zgodnie
z zasada naznaczenia spolecznego rozdajg znaczenia poszczegdlnym dokona-
niom raczej wedlug dotychczasowego miejsca ich twércow w rankingu tego
$wiata, a nie wedlug immanentnej wartosci samego dziela (zob. Lipski 2001,
s. 238-246).

Wyzej opisane mechanizmy pelnig bardzo uzyteczng funkcje w $wiecie
sztuki — redukujg zlozono$¢ swiata artystycznego i wielo$¢ elementéw w nim
wystepujacych. Zwlaszcza wspodlczesnie, gdy istnieje niezliczona liczba arty-
stéw i prac przez nich tworzonych, wydaja si¢ one wrecz konieczne do orien-
towania w zawilo$ciach tego $wiata. Mechanizmy etykiety i prestizu wystepuja
nie tylko w $wiecie sztuki, ale takze w kazdej dziedzinie, w ktérej nie ma jasno
okreslonych, obiektywnych kryteriéw oceny wytwordéw oraz dziatajacych pod-
miotéw. Przyktady mozna by mnozy¢: nauka, popkultura czy polityka. Wyraznie
wida¢ wiec, ze Swiat sztuki nie istnieje w oderwaniu od ,,$wiata zewnetrznego”,
ale powiela wiele rozwigzan w nim wystepujacych.

NIEJASNY PODZIAL ROL

Z jakich elementéw w takim razie sklada sie $wiat sztuki? Oprocz poszcze-
golnych rdl (artysta, kurator, krytyk, wlasciciel lub kierownik galerii) pojawiaja
sie takze instytucje (muzea, galerie, targi sztuki, aukcje), fakty (np. rankingi)
czy ukiady relacji (rynek sztuki). Jedna z ciekawszych zmian, jakie zaszly ostat-
nimi czasy w $wiecie sztuki, bylo przede wszystkim zatarcie granicy miedzy
rola artysty a rola kuratora oraz wzrost znaczenia roli kuratora w poréwnaniu
z innymi rolami wystepujacymi w $§wiecie sztuki.

Podziat poszczegdlnych rél w $wiecie artystycznym z pozoru moze wyda-
wac sie oczywisty: artysta tworzy dzieto sztuki, a decyzja kuratora owo dzieto
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zostaje (lub nie) umieszczone na wystawie i zaprezentowane publicznosci. Ar-
tysta, jako autonomiczna jednostka, ma moc kreowania dziet sztuki, kurator
natomiast mediuje miedzy artysta (i jego dzielem) a publicznoscig. Artysta
tworzy dziela, a kurator dokonuje selekcji. Konflikt wydaje sie nieunikniony.
Dostrzega sie go nie tylko na plaszczyznie autorstwo—posrednictwo, ale takze
miedzy indywidualnym procesem twoérczym a wplywem instytucji. Konfliktu
tego nie rozwigzano, przybral on nowa forme.

Od czasu gdy za sprawa Duchampa powstato zamieszanie w $wiecie sztuki,
podzial miedzy procesem twoérczym a procesem selekcji (wyboru) ulegt roz-
myciu. Wybér czego$ jako dzieta sztuki oznacza stworzenie go jako obiektu
artystycznego: akt kreacji (twoérczosci) stal sie rownoznaczny z aktem selekgji
(nie tylko w przypadku ready-mades). Jak pisze Boris Groys (2008), wyproduko-
wanie obiektu nie jest juz wystarczajaca przestanka do uznania , producenta”
za artyste. ,,Producent” musi ten obiekt wybra¢ i zadeklarowa¢, ze to, co stwo-
rzyl, jest dzietem sztuki. Obecnie autorem jest ten, ktéry wybiera, autoryzuje.
Od czaséw Duchampa autor stat si¢ jednoczes$nie kuratorem — pierwszym dla
swoich prac.

Nie tylko zreszta dla swoich. Artysci tworzac instalacje dajg wyraz temu, ze
sami réowniez selekcjonujg dzieta (i przedmioty), ktére w instalacji mogg sie
znalez¢. Instalacja jest najlepszym przykladem wystawy, ktérej kuratorem jest
artysta. Wraz z zatarciem podzialu miedzy kreowaniem a selekcja role artysty
i kuratora staty si¢ niemal identyczne.

Nie sa to jedyne przeobrazenia postaci artysty. Gtéwnym motorem nape-
dowym zmian w spojrzeniu na sztuke i artyste bylo rozpatrywanie samej rze-
czywistosci jako dzieta sztuki. Nicolas Bourriad (2012) jako kryterium oceny
dziefa sztuki przyjmuje jej zdolno$¢ do wytwarzania wiezi, budowania relacji
spajajacych zbiorowosci. Sztuka relacyjna nie polega na tworzeniu przez artyste
materialnego dzieta, ale stara si¢ eksponowac rzeczywisto$¢. Czy artysta moze
istnie¢ bez materialnego dzieta? Co zrobi¢ tez z calym nurtem postprodukcji,
kiedy to artysta do tworzenia swojej sztuki wykorzystuje (przez zremiksowanie
czy mutacje) dziela, ktore juz istnieja?

Wskazane czynniki mogly przyczyni¢ si¢ do zmiany postrzegania autor-
stwa w sztuce. Obecnie sprzeciwiamy sie tradycyjnemu kultowi , tworcy jako
stwoércy”. Moze to wynika¢ ze sprzeciwu wobec ukiadu sit w $wiecie sztuki.
Krytycy préobuja pokaza¢ — twierdzi Boris Groys (2008) — zZe nie istnieje ,,ge-
niusz” artysty, a takze, ze przypisanie autorstwa jest rodzajem konwencji, ktéra
instytucje sztuki, rynek, a takze krytycy wykorzystuja, aby tworzy¢ ,,gwiazdy”
w $wiecie sztuki.

Kim jest kurator? Najprosciej mozna by powiedzie¢, ze kurator jest osobg
zajmujacy si¢ organizacja wystaw w instytucjach zwiazanych ze sztuka: mu-
zeach i galeriach. Czym jednak jest wystawa? Zbiorem dziel sztuki wystawio-
nych dla publicznosci? Konstruktem intelektualnym stworzonym przez kura-
tora z gotowych dziet wykonanych kiedys przez artystow? Tematem ,,zadanym”
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artystom do wypowiedzenia sie? Prezentacja tworczo$ci danego artysty, grupy,
stylu? A moze wystawa jest tez dzietem sztuki? Wtedy kurator byltby artystg
albo przynajmniej tworcg.

Kurator jest tacznikiem miedzy dzielem a wystawg (to od jego decyzji zalezy,
czy i w jakim kontekscie dzielo zostanie wystawione), a takze miedzy wystawg
a jej publicznoscig (otoczenie, jakie kurator wybierze dla dziela, wplynie na
jego odbidr, nowy kontekst stworzony dla pracy moze zmieni¢ jej znaczenie
i wymowe, kurator odpowiedzialny jest takze za ,wyttumaczenie” publicznoéci
wizji artysty).

Lacinski zrédlostow stowa , kurator” znaczy tyle, co ,opiekun”. I taka tez
byla z poczatku rola kuratora (nazywanego wcze$niej komisarzem wystawy):
opieka nad zgromadzonymi dzietami. Stowo , kurator” do powszechnego uzycia
weszlo w latach dziewig¢dziesigtych XX wieku za sprawa zmian, jakie zacho-
dzily w tym czasie w $§wiecie sztuki, zastepujac tym samym stowo , komisarz”.
W latach osiemdziesiatych XX wieku mozna bylo dostrzec, ze kurator z osoby,
ktora zajmowala sie strong organizacyjng wystawy, stat sie autorem ekspozycji.
Z czasem anonimowe osoby, ktore wybieraly odpowiednie dzieta, wypozyczaly
je z innych placéwek czy redagowaly anonimowe notatki do katalogéw, zaczety
sygnowac to, co robia swoimi nazwiskami. ,Nazwiska organizatoréw zaczely
pojawia¢ si¢ w prasie i innych mediach oraz towarzyszy¢ samym wystawom.
Ich praca stala sie bardziej kompleksowa. Tematy wystaw mogty poruszaé bli-
ska im problematyke. [...] Wazny stal sie¢ takze drobiazgowo przygotowany
wystrdj przestrzeni wystawienniczej, opracowany przez profesjonalnych deko-
ratoréw wnetrz. W przestrzeni sztuki wspoéiczesnej kuratorzy zyskali ogromna
moc [...]” (Heinich 2010, s. 86). Jesli kurator wystawit prace mato znanego
artysty, ktory pozniej zostal doceniony, mogto to spowodowag, ze zyskat stawe
i uznanie. Dlatego tez ambicjg kuratoréw moze by¢ promowanie poszczegdl-
nych artystoéw, poniewaz stajg sie oni wehikutami uznania dla samych promu-
jacych.

Do przemiany pozycji kuratora przyczynili si¢ takze krytycy sztuki, ktérzy
piszac o wystawach zwracali uwage nie tylko na warto$¢ wystawionych dziet,
ale takze na ich dobér i nowe mozliwosci interpretacyjne, jakie on stwarza;
na forme eksponowania dziel, na idee, ktérej podporzadkowana byta cala wy-
stawa i jej ogdlna koncepcje. Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze réwniez
arty$ci przyczynili sie do przemiany roli kuratora. Sztuka wspélczesna, cze-
sto tak trudna w odbiorze i interpretacji, wymagala opisu, wyjasnienia i tym
wlasnie zajmowali sie kuratorzy. Artysci tworzacy sztuke ,trudng” w odbio-
rze sprawili, Ze osoba kuratora stala sie niezbedna do ttumaczenia ich sztuki.
Jednak najwiekszy wplyw na przeobrazenie kuratoréw z graczy spoza sceny
w gléwnych rozgrywajacych mialy wielkie miedzynarodowe wystawy sztuki
wspolczesnej (takie jak Documenta w Kassel, Biennale w Wenecji czy w Johan-
nesburgu) i duze instytucje wystawiennicze. Imprezy organizowane z takim
rozmachem potrzebuja wyraznego lidera, ktéry wezmie na siebie odpowie-
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dzialnos¢ i autoryzuje je, sygnujac swoim nazwiskiem. Takg role zaczeli petnié
kuratorzy.

Michael Brenson w 1998 roku w magazynie , Art Journal” stwierdzil, ze
rozpoczela sie era kuratorow. Zauwaza on, ze ambicje, metody pracy
i styl kuratoréw najwiekszych miedzynarodowych wystaw sztuki wspdlcze-
snej beda mialy wiekszy wplyw na przysztos¢ sztuki niz prace ktéregokol-
wiek z artystow. Dobry kurator powinien Igczy¢ w sobie kilka rél: este-
tyka, dyplomaty, historyka, krytyka, polityka, promotora sztuki. Powinien
wiec, oprocz realizowania wystaw, budowa¢ kontekst i zacheca¢ do debaty
na najwazniejsze tematy, z ktéorymi mierzy sie sztuka (zob. Brenson 2004,
s. 117-118).

Kurator moze dziala¢ badz niezaleznie, badZ w ramach instytucji — wtedy
jego wybory wpisuja sie w strategie jej dzialania i dlugofalowe projekty. Dla
kuratorstwa instytucjonalnego wazne jest, aby oddzielono funkcje naukowca
i badacza, jaka pelni kustosz kolekcji, od roli gtéwnego kuratora (dyrektora)
instytucji, ksztaltujacego jej program i wizerunek.

Skoro kurator nie jest jedynie organizatorem, ale takze autorem wystawy,
realizujacym swoje pomysly, tworzacym nows jako$¢, to pojawia sie pytanie:
co rozni go od artysty? W 1998 roku wystawa organizowana przez Hen-
riego Langlois w Muzeum Kina w Paryzu zostala uznana za ,wytwor inte-
lektualny” i objeto ja prawami autorskimi. Oznaczalo to uznanie wystawy
za rezultat czyjej$ pracy twoérczej i intelektualnej oraz zréwnanie jej z dzie-
tem sztuki. Czym zatem rézniag sie obie role? Boris Groys w ksiazce Art
Power wskazuje na podstawowgq roznice miedzy artysta a kuratorem. Artysta
ma ten przywilej, Zze moze wystawi¢ obiekt, ktéry nie zostal jeszcze podnie-
siony do rangi dzieta sztuki. W tym przypadku obiekt zyskuje status wla-
$nie poprzez fakt wystawienia go. Groys podaje przykitad Duchampa, ktory
wystawil pisuar i wlasnie dzieki temu pisuar stal sie dzielem sztuki. Ku-
rator moze réwniez umiesci¢ na wystawie pisuar, ale pod warunkiem, ze
jest to pisuar Duchampa, czyli taki, ktéry ma juz status dziela sztuki. Ku-
rator moze kreowaé wystawy, wybiera¢ dzieta, ale nie ma mocy nadawania
statusu dzieta sztuki poprzez sam fakt wystawienia obiektu (Groys 2008,
s. 42). Jednak obecnie sama wystawa ma status dzieta sztuki, a w jej ob-
rebie czesto znajdujg sie takze zwykle przedmioty, ktére poprzez ten fakt
moga zosta¢ uznane przez odbiorcéw za dzieto sztuki. Nadal jednak bedzie to
stworzenie dzieta sztuki w spotecznym, a nie klasyfikujacym
sensie.

Poczatkowo to wtasnie kurator miat wiekszy wpltyw na to, co stawalo sie
dzietem sztuki, przez wystawienie owego obiektu. Pod koniec XIX wieku, pod
wplywem zmian, jakie wywolaly wojny i rewolucje, obiekty, ktére do tej pory
zdobily prywatne kolekcje bogaczy, byly symbolami spotecznego statusu lub
obiektami religijnego kultu — zostaly zebrane i wystawione jako autonomiczne
obiekty do czystej kontemplacji. To samo stalo si¢ takze z designem czy dzie-
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tami twércéw ludowych. Kuratorzy administrujacy tymi muzeami tworzyli
sztuke poprzez obrazoburczy akt wymierzony w tradycyjne ikony religii lub
wladzy, poprzez zredukowanie ich jedynie do statusu dziet sztuki. Dlaczego
wiec kuratorzy stracili mozliwo$¢ wytwarzania sztuki poprzez akt wysta-
wiania jej?

Chcac odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy znéw przywota¢ Marcela Du-
champa i jego Fontanng. Wystawienie tej pracy sprawilo, ze przedmioty co-
dziennego uzytku, produkowane masowo, mogly zosta¢ dzielami sztuki. To
z kolei spowodowalo, ze zmienila si¢ symboliczna rola wystaw dziel sztuki.
,Swiete obiekty zostaly kiedys zdewaluowane, aby mogty by¢ sztuka; obecnie,
dla kontrastu, zwykle przedmioty zostaly podniesione do rangi dzieta sztuki”
(Groys 2008, s. 43).

Kiedy muzea staly si¢ nowymi miejscami kultu, artysci zaczeli dla nich
pracowad. Historycznie znaczace obiekty nie musiaty juz by¢ pozbawiane pier-
wotnego kontekstu i znaczenia, aby by¢ sztuka. W zamian za to, zupelnie nowe
obiekty, ktére nie mialy legitymizacji religii czy witadzy, stawaly sie dzietami
sztuki, poniewaz uciele$nialy artystyczne wartosci. ,,] w ten wlasnie spos6b mu-
zea z miejsca o$wieconego obrazoburstwa zmienily si¢ w miejsce romantycz-
nego uwielbienia dla obrazéw” (Groys 2008, s. 43). Prezentowanie obiektow
W przestrzeni wystawienniczej nie oznaczalo juz ich profanacji, ale konsek-
racje.

Wspolczedni artysci podkreslaja autonomie sztuki wobec wiasnej historii
— zgodnie z tg ideologia dzielo musi méwi¢ samo za siebie, ma natychmiast
przekona¢ widza o swojej wartos$ci. Pojawil sie poglad, ze jedynym, co powinno
towarzyszy¢ wystawianemu dzietu, sg biate $ciany i dobre §wiatlo, a wszelkie
teoretyzowanie zakloca jedynie jego odbidr.

»Kurator umieszcza, nadaje kontekst i buduje narracje wokét dzieta sztuki
— co prowadzi do jego relatywizacji. Wspoélczesni artysci zaczeli potepiaé dzia-
tania kuratoréw [...] muzea byly czesto poréwnywane do cmentarzy, a kurato-
rzy do grabarzy” (Groys 2008, s. 44). W ten wiasnie sposéb artysci zaskarbili
sobie uznanie publicznosci, ktéra chciata mie¢ bezposredni kontakt z twdrcg
i jego dzielem — bez pomocy kuratora. Kazde posrednictwo wydaje si¢ po-
dejrzane, poniewaz stoi na drodze prawdziwemu doswiadczaniu dziela, moze
manipulowac percepcjg publicznosci. Stad przekonanie, Ze najlepszym kurator-
stwem jest brak kuratorstwa.

Dziela sztuki obecnie staja si¢ ikonami nie poprzez fakt wystawienia ich
w muzeum, ale poprzez pozostawanie w obiegu na rynku sztuki i obecnosé
w mediach. Kurator robi teraz to, co wspoélczesny artysta: podrézuje po $wiecie
i organizuje wystawy, ktére mozna poréwnac do instalacji tworzonych przez
artystow, poniewaz oba dzialania sg wynikiem indywidualnych projektéw i de-
cyzji. Kurator jest artystg, poniewaz robi wszystko to, co robi artysta. Pozba-
wiony jest jednak aury, ktéra otacza artystéw, aury, ktéra umozliwia przemiane
obiektéw w dzieta sztuki.
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RANKINGI

Jak wazna jest rola kuratora, mozna zaobserwowa¢ $ledzac rankingi publi-
kowane co roku w réznych magazynach o sztuce, w ktérych kuratorzy zajmuja
wysokie pozycje.

Rankingi sa zewnetrznym czynnikiem strukturyzujacym $wiat artystyczny
i generujacym marki poszczegoélnych oséb dzialajacych w tym $wiecie, sa préba
kwantyfikacji tego, co kwantyfikowalne nie jest, czyli wartosci artystyczne;j.
Maja ogromna moc performatywng i kulturotwoérczg. Stanowig podstawe decy-
zji ekonomicznych i instytucjonalnych lub (w zaleznoéci od kontekstu) racjo-
nalizuja je. Rankingi strukturyzuja pole sztuki, ale w sposéb wtérny, wykorzy-
stujac przede wszystkim wiedze medialna, a nie t¢ wewnatrzsrodowiskowa.

W mediach mozna napotka¢ rézne rodzaje rankingdw dotyczacych $wiata
sztuki: najciekawszych wystaw, odkry¢ roku, najlepszych galerii sztuki czy naj-
wazniejszych artystéw. Ponizej zestawiam ze sobg dwa rankingi najbardziej
wplywowych oséb w sztuce: Power 100 magazynu ,, ArtRewiev” i Setke maga-
zynu ,,Obieg”, aby pokaza¢, jakie miejsce w tych zestawieniach zajmujg kurato-
rzy. Oba rankingi tworzone byty wedlug zblizonych kryteriéw, dlatego zasadne
jest ich poréwnanie.

Corocznie, od roku 2002, magazyn ,,ArtRewiev” przygotowuje ranking naj-
bardziej wplywowych oséb w $wiecie sztuki. Autorzy rankingu we wstepie pi-
szg, ze najwazniejsza motywacja do stworzenia takiej listy byl fakt, ze ,,sztuka
nie dzieje sie¢ sama”, lecz sa osoby (lub nawet grupy oséb), ktére ,,pociagaja
za sznurki”: decyduja, ktéry artysta trafi na wystawe do muzeum, jakie dziela
trafiag do kolekgji, jakie instytucje dostana dotacje itp.

Gléwnym kryterium stosowanym przy tworzeniu listy owych wptywowych
0s6b byto znaczenie ich dziatann. Mozna tu poda¢ trzy gléwne obszary, na ktére
zwracano uwage: aktywno$¢é w $wiecie sztuki przez ostatnie dwanascie mie-
sigcy; wplyw na typ i rodzaj sztuki, jaka zostala stworzona przez ten czas;
zakres tego wplywu (miedzynarodowy czy lokalny).

Wyrézniono nastepujace kategorie oséb dzialajacych w §wiecie sztuki: sze-
fowie galerii, kuratorzy, artysci, kolekcjonerzy, dyrektorzy targdéw sztuki, kry-
tycy, licytatorzy/marszandzi, wydawcy, wiasciciele serwiséw internetowych.

W latach 2002-2008 na najwyzszych pozycjach w rankingu Power 100 naj-
czesdciej znajdowali sie (kolejno): szefowie galerii, kolekcjonerzy, artysci i kura-
torzy. Okazuje sig, ze arty$ci — aktorzy $wiata sztuki, ktorzy przeciez tworzg
sztuke w najbardziej podstawowym (klasyfikacyjnym) znaczeniu tego stowa —
nie sa tak istotni jak ci, ktérzy wprowadzajg te sztuke w obieg, zajmujg sie
budowaniem dla niej kontekstu i wytwarzaniem jej spotecznej wartosci w eko-
nomicznym obiegu (szefowie galerii i kolekcjonerzy). Bardzo wyraznie wida¢
tutaj wystepujaca na Zachodzie przewage rynku sztuki nad jej obiegiem sym-
bolicznym. Mimo ewidentnego wzrostu znaczenia roli kuratora nadal nie wybit
sie on na prowadzenie w rankingu , ArtRewiev”.
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Polski $wiat sztuki réwniez doczekat sie rankingu. Polska Setke stworzyla
redakcja ,,Obiegu” i autorzy bloga internetowego ,,ArtBazaar” o kolekcjonowa-
niu sztuki wspoéliczesnej — Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz. W 2010 roku
ukazala sie trzecia edycja rankingu najbardziej wpltywowych oséb i Srodowisk
w polskim ,art worldzie”.

Ranking powstal z my$la o stworzeniu mapy zaleznos$ci poszczegdlnych
osrodkéw i oséb, a takze o podjeciu proby znalezienia motoru rozwoju pol-
skiej sztuki. Jak mozna przeczytaé na stronie internetowej ,,Obiegu”, autorzy
zastanawiali sig, , kto jest najwigkszym autorytetem w polskim $wiecie sztuki,
czyja opinia wazy najwiecej, kto ma najwiekszy wplyw na decyzje zakupowe
kolekcjoneréw (instytucjonalnych i prywatnych) oraz nad tym, czyje wybory
kuratorskie skutkujg najlepszymi wystawami. Sukcesy polskiej mlodej sztuki
za granica kazaly takze zapyta o matki i ojcdw tych wydarzen” 1.

Podsumowujac statystki z lat 2008-2010, mozna wywnioskowa¢, ze — po-
dobnie jak w rankingu , ArtRewiev” — najbardziej wplywowe kategorie os6b
dziatajacych w polskim $wiecie sztuki to: artysci, dyrektorzy instytucji pu-
blicznych, kuratorzy i szefowie galerii. W odréznieniu od rankingéw przygo-
towywanych na Zachodzie, gdzie prym wioda szefowie galerii i kolekcjonerzy,
w polskim zestawieniu dominujg nazwiska artystéw i dyrektoréw instytucji pu-
blicznych. Przyczyna moze by¢ fakt, ze w Polsce rynek sztuki jest ciagle w fazie
tworzenia sie. Inaczej jest z artystami. Ci, ktérym udalo sie odnie$¢ miedzyna-
rodowy sukces, stali sie rozpoznawalnymi znakami handlowymi. Sukcesy
artystow przetarly szlak instytucjom publicznym i prywatnym, umozliwily tez
wspolprace z uznanymi kuratorami. Wtasnie artystom w duzej mierze nadal
zawdzieczamy budowanie kapitatu symbolicznego polskiej sztuki. W rankingu
wysoko znalezli sie¢ tez dyrektorzy instytucji publicznych, co mozna uznaé za
»znak, ze sprawna instytucja jest w stanie wplywa¢ na ksztalt wspodliczesnej
kultury, i — co wazniejsze — ze do glosu zaczynaja by¢ dopuszczani ludzie
$wiadomi roli, jaka odgrywaja narzedzia systemowe” 2. Jak wida¢, takze w pol-
skim kontekscie kuratorzy nie plasujg sie w rankingach na najwyzszej pozycji.

Czy rankingi odzwierciedlaja faktyczny stan rozktadu sit w §wiecie sztuki?
Trudno to oceni¢. Tworcy rankingdw pojawiajacych sie¢ w ,,Obiegu” i ,, ArtRe-
wiev” wykorzystujg do ich tworzenia wiedze medialng, biorac pod uwage to,
co, gdzie i o kim napisano. Takie zestawienia zawsze sa wynikiem subiektyw-
nych opinii i ocen, trudno zreszta znalez¢ obiektywne kryteria, wedlug ktérych
mogtyby by¢ tworzone.

Jaka jest w takim razie rola rankingéw? Z cala pewnoscia strukturyzuja one
$wiat artystyczny i prébujg go pouktadaé, uporzadkowaé. Stanowia takze sys-
tem potwierdzen stusznosci wyboréw dokonanych przez poszczegdlne osoby
dziatajace w $§wiecie sztuki. Te wybory moga dotyczy¢ obsadzenia dyrektorskich

1 www.obieg.pl/wydarzenie/4245
2 www.obieg.pl/wydarzenie/4245
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stanowisk w waznych instytucjach, zakupéw przez kolekcjoneréw dziet danego
artysty, decyzji kuratorskich itp. Odnalezienie danego nazwiska na jednej z wyz-
szych pozycji w rankingu utwierdza w przekonaniu, ze wybor byt wlasciwy.

Cho¢ rankingi sa elementem zewnetrznym wobec $§wiata sztuki, wywoluja
silne reakcje wérdd oséb dzialajacych wewnatrz niego. Reakeje te sa w gléwnej
mierze negatywne. W trakcie wywiadow, ktoére przeprowadzitam z przedstawi-
cielami $wiata sztuki wspolczesnej w Polsce (artystami, kuratorami, szefami
galerii, dyrektorami muzeéw, krytykami) 3, wielokrotnie pojawialy sie stwier-
dzenia deprecjonujace role rankingéw i zarzuty silnego ich subiektywizmu.

Giéwne zarzuty stawiane twércom rankingdéw dotyczyly opierania zawar-
tych w nich sadéw na doniesieniach medialnych, a nie na rzeczywistej we-
wnatrzérodowiskowej wiedzy, co moze zosta¢ wykorzystane w politycznej grze
wplywédw. To, co tak naprawde powinno liczy¢ sie¢ w sztuce, czyli wartosci es-
tetyczne i artystyczne — zdaniem moich rozméwcdéw — wymyka sie prostej
klasyfikacji.

Odmawiano tez rankingom mozliwosci wptywania na to, co dzieje si¢
w $wiecie sztuki. Zastanowiajece jest jednak kazdorazowe poruszenie, jakie
kolejne rankingi wywotuja w tym $rodowisku. Wyjadnia¢ to moze obawa przed
tym, ze rankingi moga bardzo latwo sta¢ si¢ narzedziem czyich$ manipula-
gji, jako ze nie istnieje zaden mechanizm, ktéry bylby w stanie kontrolowaé
pojawiajace sie w ten sposéb tresci.

Trudno jednoznacznie wywnioskowaé, czy rankingi faktycznie nie maja
wplywu na to, co dzieje sie w §wiecie sztuki. Deprecjonowanie wagi rankingéw
przez moich rozméwcéw moze wynika¢ z wielu przyczyn. Moze by¢ racjonali-
zowaniem i uzasadnianiem niecheci do zewnetrznej sity, ktéra prébuje struk-
turyzowaé $wiat sztuki. Sceptycyzm moze wynikaé z zalozenia, ze rankingi
mierzg jedynie publicity oraz komercyjny sukces, ktére przynajmniej w sub-
polu produkgcji ograniczonej, gdzie liczy sie po prostu wysoki poziom sztuki,
nie sa cenionymi warto$ciami. Nieche¢ moze wynika¢ takze ze sprzeciwu wo-
bec narzedzi marketingowo-promocyjnych, ktére sg przeszczepiane do $wiata
artystycznego z innych dziedzin.

Z powyzszych analiz wynika, Ze istniejg dwa zycia $wiata artystycznego:
wewnetrzne, ktérego reguly ustalane sg przez jego uczestnikoéw, i zewnetrzne:
kreowane przez media i rankingi, ktore sa wazne dla spoleczenistwa, ale nie sg
wazne dla $wiata sztuki.

ROZNE OBLICZA KURATORSTWA

Z analizy przeprowadzonych wywiadéw mozna takze wyciagna¢ wnioski
dotyczace funkcjonowania kuratoréw w roznych kontekstach oraz tego, jak

3 Przeprowadzitam dziewie¢ wywiaddéw poglebionych, dwa w Warszawie, pozostate w Poznaniu.
Badania trwaty od grudnia 2010 roku do maja 2011 roku.
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zmieniala sie z czasem ich rola. Moi rozméwcy zwracali uwage na to, ze role
kuratora mozna odmiennie rozpatrywaé w zaleznosci od tego, czy:

— pracuje na stale dla instytucji czy jest ,wolnym strzelcem”,

— jest kuratorem wystawy zbiorowej czy indywidualne;j,

— wspdlpracuje przy organizacji wystawy z mata galerig czy z duzg insty-
tucja.

Inne wymagania stawiane sa kuratorowi wspoélpracujacemu z duzg insty-
tucja, a jeszcze inne temu pracujacemu dla malej galerii. Oba podmioty wy-
magaja od zewngetrznego kuratora przede wszystkim wiedzy i umieszczenia
wystawy w szerszym kontekscie dyskurséw w humanistyce, jednak duza in-
stytucja, ktéra ma okreslong misje i plan dziatania, oczekuje, ze zewnetrzny
kurator jedynie wesprze ja jako ekspert w danej dziedzinie oraz wzbogaci za-
soby, ktérymi instytucja ta juz dysponuje, wpisujac si¢ tym samym w szerszy
program wystawienniczy.

Mniejsze podmioty wystawiennicze oczekuja od zewnetrznego kuratora po
prostu zrobienia ciekawej wystawy. Ma on w takim przypadku wiekszg swo-
bode, gdyz nie ograniczaja go ramy zakreslone przez plany i misje instytucji
(gdyz takiej zwyczajnie nie ma), ale nie ma tez poczucia tworzenia wigkszej
calo$ci. W mniejszych instytucjach na zewnetrznego kuratora spadaja takze
obowiazki organizacyjne: transport prac, umieszczanie ich w przestrzeni gale-
rii, drukowanie podpiséw itp.

Rodzaj wystawy (indywidualna czy zbiorowa) determinuje rolg, jaka kurator
bedzie mial do speinienia. Wystawa zbiorowa, ktéra jest autorskg idea ubrang
w dziela artystow, jest okazja do zaprezentowania ciekawego nurtu w sztuce,
zbudowania relacji miedzy pracami, wychwycenia i pokazania nowej tendencji.
Kurator jest centralng postacig calej wystawy, gdyz to on uklada narracje i od
niego zalezy, jakie bedzie jej gtéwne przestanie. Dlatego zrozumiale jest, ze
wystawy zbiorowe pelnig wazniejszg role w karierach kuratoréw niz artystow.

Czy wystawa, tak jak pisze Groys, moze by¢ dzielem sztuki? Wystawa zbio-
rowa moze by¢ rodzajem tekstu, ktéry kurator pisze o sztuce, tylko przy wyko-
rzystaniu innego niz zwykle medium, piszacego historie sztuki przez wyzna-
czanie i pokazywanie tendencji w sztuce oraz porzadkowanie pewnych zjawisk.
Wystawy zbiorowe pokazujg co$, czego artysci nie sa w stanie zrobi¢, do czego
potrzebne jest zewnetrzne spojrzenie kuratora na sceng artystyczna.

Pojawienie si¢ w XX wieku wystaw zbiorowych (tematycznych, skoncen-
trowanych wokoét idei kuratorskiej) byto nastepstwem rozwoju nauk humani-
stycznych i historycznych, wplynelo na wzrost znaczenia roli kuratora w $wiecie
sztuki jako osoby, ktéra ma mozliwosci porzadkowania zjawisk zachodzacych
w sztuce. Nastapita zmiana statusu kuratora — z opiekuna ekspozycji na autora
wystawy.

Jaka w takim razie jest rola kuratora przy organizowaniu wystawy indywi-
dualnej jednego artysty? Wystawa indywidualna czesto jest w znaczniej mie-
rze dzielem samego artysty majacego wlasna wizje tego, ktore prace i w jaki
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spos6b powinny zostaé zaprezentowane. Wtedy rola kuratora sprowadza sie
do posredniczenia miedzy artysta a publicznoscia, opowiedzenia publiczno$ci
wizji artysty, umieszczenia jego tworczosci w szerszym dyskursie oraz przygo-
towania materialéw prasowych, katalogu i publikagcji.

Skoro wiec wystawa indywidualna jest bardziej , dzielem” artysty niz ku-
ratora, to czy moze by¢ takze dzielem sztuki? W gronie moich rozméwcow
pojawila sie opinia, ze jezeli wystawa pomyslana jest jako instalacja, to moze
by¢ dzielem sztuki. Zastanawia jednak fakt, ze arty$ci nie umieszczaja wystaw
indywidualnych w spisie swoich dziet, wigc pewnie sami nie do konca traktuja
swoje wystawy-instalacje jako dzieta sztuki.

Na podstawie analizy rozréznienia na wystawy zbiorowe i indywidualne
oraz role, jakie w ich organizacji odgrywaja kuratorzy, mozna wysuna¢ przy-
puszczenie, ze kuratorzy wystaw zbiorowych sa wazniejsi w $wiecie artystycz-
nym niz kuratorzy wystaw indywidualnych. I jezeli wystawy indywidualne sg
kamieniami milowymi w karierach artystéw, to w karierze kuratora licza sie
przede wszystkim zorganizowane przez niego wystawy zbiorowe.

Rola kuratora rézni sie tez w zaleznosci od tego, czy jest on zwigzany z insty-
tucja wystawiennicza na stale czy pracuje jako kurator niezalezny (jest ,wolnym
strzelcem”). Podkres$lane jest znaczenie osoby kuratora ,wolnego strzelca” jako
tego, kto moze swoimi szerokimi kontaktami wéréd szeféw galerii czy kolek-
cjonerdw przyspieszy¢ kariere cenionego przez siebie artysty.

Kurator na stale zwigzany z jaka$ instytucja wystawienniczg jest posredni-
kiem miedzy nig a artystg. To on zajmuje si¢ wyszukiwaniem nowych tendencji,
nowych ciekawych artystéw, jezdzi na targi. To poprzez osobe kuratora artysta
trafia do instytucji, ktéra dopiero ma mozliwos¢ ,,stworzenia” stawnego arty-
sty. Wynika z tego réwniez prosta zalezno$¢, ze wplywowi kuratorzy pracujg
dla wplywowych instytucji.

Podstawowg rola, jaka kurator ma do spelnienia wobec $wiata sztuki, jest
dokonywanie selekcji interesujacych zjawisk artystycznych. Jesli pracuje dla
waznej instytucji, to przez swoje wybory ma zdolno$¢ namaszczania artystéw,
gdy umieszcza ich prace w prestizowych przestrzeniach wystawienniczych.
Z uwagi na wysoki stopien spersonalizowania polskich instytucji, to wlasnie
kurator ma najwiekszy wplyw na ich program. W karierze kuratora najwazniej-
sze sg zrealizowane przez niego wystawy zbiorowe, poniewaz odzwierciedlajg
kuratorska idee ,ubrang” w dzieta artystéw. Co wiecej, to wiasnie ten rodzaj
wystaw umozliwia kuratorowi przejscie do historii oraz kreowanie nowych
trendow i postaw w sztuce.

Zamierzalam tu przedstawi¢, jak historycznie zmieniata sie rola kuratora
oraz jakie miejsce zajmuje on w sieci relacji budujacych $wiat sztuki wspotcze-
snej.
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Najwieksze zmiany, jakie zaszty w podziale rél w $wiecie sztuki, nasta-
pily po wystawieniu przez Duchampa Fontanny, kiedy to zatarla si¢ gra-
nica miedzy rolami artysty i kuratora. Artysta od tej pory ma by¢ pierw-
szym kuratorem dla swoich prac przez wybranie przedmiotu na dzieto
sztuki.

Stowo ,kurator” weszlto do powszechnego uzytku dopiero w latach dzie-
wiecdziesiatych XX wieku. Wcze$niej kurator byl po prostu komisarzem wy-
stawy, osoba opiekujaca sie ekspozycja. Od lat osiemdziesiatych za sprawa
wielu czynnikéw kustosz-komisarz stat si¢ kuratorem-autorem ekspozycji,
ktory opisy prac i komentarze do katalogéw sygnowal wilasnym nazwi-
skiem. Do zmiany statusu kuratora przyczynili sie przede wszystkim kry-
tycy (zamieszczajacy w swoich recenzjach uwagi nie tylko na temat wysta-
wionych prac, ale takze ich doboru i kuratorskiej koncepcji) i artysci, ktd-
rzy tworzac sztuke trudng i czesto niezrozumialg dla odbiorcéw stworzyli
miejsce dla kuratoréw jako posrednikéw ttumaczacych ich sztuke publicz-
nosci.

Kolejnym przelomowym momentem decydujacym o wzros$cie znaczenia roli
kuratora bylo organizowanie wielkich zbiorowych wystaw miedzynarodowych.
Za ich program byli odpowiedzialni kuratorzy, a one same stanowily miejsce
konfrontowania i tworzenia trendéw artystycznych.

Cho¢ znaczenie roli kuratora wyraznie wzrosto, to w krajach zachodnich
rynek zachowal przewage nad obiegiem symbolicznym sztuki, o czym $wiad-
czy to, ze kuratorzy majg nizsze pozycje niz kolekcjonerzy i szefowie galerii.
W krajach, w ktérych rynek sztuki nie funkcjonuje jeszcze zbyt preznie (tak jak
w Polsce), to wlasnie kuratorzy (zwlaszcza ci na state zwigzani ze znaczacymi
instytucjami wystawienniczymi) zajmuja znaczace miejsce w hierarchii pozycji
w $wiecie sztuki.
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MAIN PLAYERS IN THE ART WORLD: REFLECTIONS ON THE CURATOR’S ROLE
Summary

Curators are major players in the art world. However, both their importance and
their role have changed with time. The relations between curators, artists, and exhibit-
ing institutions have also changed. In order to make a synthesis, the author compares
the role ascribed to curators by art critics with the rankings made by art journals.
She also analyses the statements made by representatives of artistic milieus about the
position of individual figures in the art world.
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