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Wizerunek kobiet(y) a symbolika judeochrzeScijanska
w powieSci Ludmily Ulickiej Beceante noxoponut

Ze wzgledu na wielo$§¢ motywdw judeochrze$cijafiskich w prozie Ludmity Ulic-
kiej postaramy si¢ dotrze¢ do istoty semantycznych odniesienn migdzy zawartym
w niej wizerunkiem kobiet(y) a rajskim mitem o Adamie i Ewie, konotowanym
gléwnie przez motyw owocu granatu, obecny, migdzy innymi, w ekfrazie, jaka
stanowi opis malarskich eksperymentéw Alika, gtéwnego bohatera powiesci Bece-
avte noxopouwt. Naszym celem bedzie wykazanie, ze wizerunek kobiety réwniez
1 w tym utworze jest wypadkowa nietuzinkowego postmodernistycznego podejScia
autorki do kwestii kulturowych, §wiatopogladowych oraz do zagadnieni gendero-
wych. W zwigzku z tym skupimy si¢ gldwnie na ustaleniu, jakim transformacjom
semantycznym w analizowanym tekscie podlega symbolika judeochrzescijafiska
oraz jak wptywa ona na ksztaltowanie si¢ nowego, wlasciwego tylko tekstom Ulic-
kiej wyobrazenia o kobiecie.

W analizowanej powieSci owoc granatu eksplicite pojawia si¢ w czterech od-
stonach. Najpierw na obrazie Alika, stanowigcym parafraz¢ Ostatniej Wieczerzy
Leonarda da Vinci:

Oto 6buta ropauna TaitHoi Beuepn, ¢ TPOWHBIM OKHOM M CTOJIOM, MOKPBITHIM
Oenoii ckarepThio. Hukoro He ObLI1O BOKpYr CTOJA, 3aTO Ha CTOJIE — JBEHALATh
KPYIMHBIX FPAHATOB, MOAPOOHO HAMUCAHHBIX, IIEPIIABbIX, C TOHKUMHU MEpeluBaMu
JIMJIOBOrO, 6arpoBOro, pO30BOro, ¢ rUnepTpohPUpOBAHHBIMU 3y0UYaTHIMU KOPOHAMHU,
SKMBBIMU BMSITMHAMM, OTPaKAIOLIMMU NX BHYTPEHHEE NIEPEropojidaToe yCTPONCTBO,
nojiHoe 3epeH. B TpoitHoM okne nexxana Cssitas 3emust. Takoil, kakoil oHa ObuLia
cerojiHsi, a He B BooOpaykenuu Jleonapyo fna Buxuu .

Nastepnie jest gfléwnym obiektem zagadkowej kompozycyjnej kompilaciji:

' J1. Yauukasi, Beceavie noxoponwt, [w:] Tpu nosecmu, Mocksa 2009, c. 124. Tu i dalej fragmen-
ty powiesci cytowane sg wedlug tegoz Zrédta z podaniem stron w nawiasach kwadratowych.
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I'paHaThbl Ha ero KApTUHAX TOTO BPEMEHH NPUCYTCTBOBAIM B OJMHOYKY, MAPAMHU,
HeGOJIbLUIMMY IPYTINAaMK, COBEPIIATN OOMEHbI U MepeKUAKK. VI MOSKHO GbLIO TPejIo-
JIOXKUTh, YTO, MPOU3BOJISl ITH HECJOKHbIE MAHUIYJISILUU, OH B[Pyl OTKPOET HOBOE,
HUKOMY HEM3BECTHOE YKCJIO B MpEJiesiaX BCEM M3BECTHOTO YMCJIOBOTO Psifia, HAMpH-
Mep MEXKJIy CeMbIO 1 BOCeMbIO. .. [s. 181],

oraz trzecioplanowym motywem sceny rodzajowej:

Tam ObIO OYEHb, CIMIIKOM YK MHOIO BCErO HApMCOBAHO: KAKON-TO OCEHHWIA
MIPa3HAK, C BUHOTPAJIOM, TPYIIIAMH U TPaHATaMH, TUISIITY MY SKSHITMHAME U eTh-
MU, KYBILIWHBI C BUHOM, IaJIbHUE TOPbI U YeJIOBEK, BXOMISLIMIA MTOJ] HaBec. .. [s. 192]).

Petni takze okresSlong role semantyczng w opisie loftu zamieszkiwanego przez
bohatera i Iring:

A OH BO3WIICS CO CBOMMH I'paHaTamu. Bech oM ObUT MU 3aBajieH: PO30BbIMH,
6arpoBbIMU, CCOXIINMUCS, OypPbIMU, PA3JIOMICHHBIMU U MOJTHABIIMMUA — ¥ TPOCTO
UX CYXUMU TPYNaMH, U3 KOTOPbIX ObLT BbIKAT >KI'yuuii cok [s. 181]).

Dotychczasowe liczne odwotania Ulickiej do mitologii oraz do symboliki ju-
deochrzescijariskiej (Sonieczka, Medea i jej dzieci i in.) uprawniajg do tego, by
1w danym przypadku pokusic si¢ o taka probe odczytania wizerunku jej kobiecych
bohaterek, ktdrej istota zdefiniowana jest juz w samym tekScie powiesci, we wspo-
mnianym motywie Alikowej wizji Ostatniej Wieczerzy (,,B TpoitHoM okHe nexana
Castas 3emuis. Takasi, Kakoil oHa ObL1a CErofiHsi, a He B BOOOpaxkeHuu JleoHapo
na Bunun” [s. 124]), i polega na tym, by zgodnie z postmodernistycznym paradyg-
matem konstatowacé dzisiejsze ,,ja” bohateréw takze przez pryzmat ich ,,ja” pierw-
szego, mitycznego i biblijnego. Rdzei wspoétczesnosci bowiem, jak zdaje si¢ suge-
rowaé Ulicka, to réznie interpretowana przeszto$¢, zatem my — dzisiejsi ludzie to
ci sami Adam i Ewa, ktérych wybdr, zmetaforyzowany w owocu granatu, stat si¢
takze naszym wyborem.

Z uwagi na kluczowa rol¢ wspomnianego owocu zaréwno w opowiesci biblij-
nej, jak i w tekScie Ulickiej warto przypomnieé, ze jabtko granatu petnito w kul-
turze rol¢ symbolu o wielorakich konotacjach, gtéwnie religijnych i mistycznych?.
Od czaséw antycznych traktowane jako zyciodajny dar Rei — macierzy bogéw,
podstepnie wykorzystane przez Hadesa (mit Persefony), a takze majace, jak pi-

2 Znany okultysta i historyk filozofii Israel Regardie w jednym ze swych dziet A Garden of Po-
mergranates (Ogrod granatow) podkreslat semantyczng zbiezno$¢ miedzy symbolem jabtka granatu
i Drzewa Zycia a najstarszymi mitami oraz symbolami filozofii i ezoteryki. Zob.: www.webcache.
googleusercontent.com. [01.02.2013].
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sze Kerényi, ,,zwigzki z Dionizosem™, byto symbolem zycia i krwawej $mierci,
ptodnoSci oraz thesmoforycznym odniesieniem do tego co tajemnicze, mroczne,
odnoszace si¢ do podziemnego (chtonicznego)* aspektu kobiecosci. Dodajmy, ze
w tradycji Srodziemnomorskiej swoiste znaczenie ma roztupany i rozpgknigty gra-
nat — symbolizuje gwattowng §mier¢ lub samobdjstwo’.

Jak konstatuje Dorothea Forstner, ,,dzigki czerwonej barwie granat byt sym-
bolem ptomiennej mitosci (...), atrybutem Afrodyty™®, w syrofenickim kulcie bo-
g6w zas$ jego nazwa ,,rimon””’ byta zarazem imieniem boga-stoica. Owoc (tozsamy
w formie z kwiatem maku) byt réwniez symbolem epifanii, oznaczat Smier¢ isto-
ty boskiej, rozumiang jako przemiang, tj. odejScie istoty mitycznej, ktérej petna
cierpienia Smier¢ jest jedynie pozorna, jest bowiem kontynuacja Zycia w innym
wymiarze®.

Powszechny w antyku zwigzek migdzy jabtkiem granatu a plodnos$cig w Swie-
cie Starego Przymierza byt odbierany jako znak btogostawiefistwa Bozego. Dlatego
w Starym Testamencie owoc granatu jest Swiadectwem ptodnosci Kanaanu’. W Ksie-
dze Powtorzonego Prawa granatowiec jest symbolem Boskiej obietnicy, mitosci
Boga do cztowieka, ptodnosci i dobrobytu'’. Ponadto w cytowanej Piesni nad Pie-
Sniami'' owoc granatu odnoszony jest do Boskiego Pana Mtodego i do Izraela jako
Jego oblubienicy'?, jest znakiem mitosci, delikatnosci i oddania oraz pigkna kobie-

3 K. Kerényi, Eleusis. Archetypowy obraz matki i corki, przet. 1. Kania, Krakéw 2004, s. 178.
O zwigzku granatu z winng latoro§lg takze s. 174 1 183.

* Ibid., s. 182.

5 ,,(...) mit gwattownej $mierci boskiej istoty, z ktdrej krwi wyrdst pierwszy granatowiec, takze
byt zwigzany z Dionizosem. (...) Motyw zabarwionego krwiscie owocu pojawia si¢ u Pauzaniasza
(...), ktéry informuje, ze drzewko granatu wykietkowato z grobu Menojkeusa, [ktdry — przyp. mdj J.
T.] wlasnorecznie odebrat sobie zycie, aby ocali¢ miasto”, ibid., s. 183.

¢ D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej, Warszawa 2001, s. 164.

" Zapewne nieprzypadkowo Mojzesz ben Jacob Cordovero, znany autor okoto dziesigciu ksiag
kabalistycznych jedng z nich opatrzyt tytutem Pardes Rimmonim (Ogrod Granatow).

8 Ibid.,s. 187.

9 Zob. Ksiega Liczb, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, Poznah
2003, (13:23).

10 Albowiem Pan, B6g twéj wprowadzi ci¢ do ziemi pigknej (...) — do ziemi pszenicy, jeczmie-
nia, winoro$li, figowca i drzewa granatu”, [w:] ibid., (8:8).

' Dorothea Forstner usciSla, ze ,,W Piesni nad Piesniami, ktérg nawet w warstwie (...) literalnej
nalezy interpretowaé mistycznie, poniewaz pod obrazem mitoSci oblubieficzej méwi o przymierzu
Boga z narodem wybranym, sze$ciokrotnie wspomina si¢ o jabtkach granatu. Oznaczaja one mito$¢
Oblubienicy i jej wewnetrzna pieckno$¢, ktéra ukrywa sie w jej zewnetrznym wdzieku”. D. Forstner,
Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 165.

12 Pedy twe — granatéw gaj z owocem wybornym” (4:13); ,,Zesztam do ogrodu orzechowego,
/ by podziwia¢ $wiezg zielen doliny, / by zobaczy¢, czy rozkwita krzew winny, / czy w kwieciu sg
juz granaty” (6:11); ,,Powiodfa bym ci¢ i wprowadzita / w dom matki mej, ktéra mnie wychowata; /

napoitabym ci¢ winem korzennym, / moszczem z granatéw” (8:2).
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cego ciata'®. W tradycji Midraszowej, uwazany za jeden z siedmiu owocéw Izraela,
granat jest spozywany w §wieta Rosz ha-Szana i Sukot, jego 613 pestek symbolizuje
bowiem ilo$¢ przykazan, ptodnos¢, obfitos$¢ oraz sprawiedliwos$¢, dobro€ i jako taki,
zgodnie z Boskim poleceniem (Ksiega Wyjscia [28:33]), ma stanowi¢ ozdobe stroju
Najwyzszego Kaptana oraz wzdr korony kréléw narodu wybranego.

Podobnie tradycja nowotestamentowa, czerpiagc z ,,wyobrazni starozytno$ci’'*
oraz z przestania ,,braci starszych”, kaze odnie$¢ czerwien jabtka granatu do sym-
bolu KoSciota cierpigcego, zjednoczonego krwig Chrystusa, darujgcego wiare i mi-
fos¢. Pestki owocu to liczba zbawionych dusz, dysponujacych wieloma darami
task, cnoty i zastugi. W chrzescijanstwie owoc granatu jest prefiguracjg kaptana'’,
istoty z zewnatrz ,,cierpkiej” i ascetycznej, lecz we wnetrzu swym kryjacej ducho-
we bogactwo i piekno.

Symbol tak powszechny i wazny dla wielu tradycji oraz konfesji w tekscie Ulic-
kiej jest motywem, ktéry na poziomie semantycznym i kompozycyjnym sprz¢zo-
ny jest, migdzy innymi, z motywem nagosci, przy czym w jej dwoch aspektach:
niewinnym (czystym, bo agapicznym) oraz seksualnym. Inicjujacy powies¢ wize-
runek pielegnujacych bohatera nagich kobiet jest zapowiedzia glebszych senséw
nagoS$ci, zawartych, miedzy innymi, w dywagacjach rabbiego Menasze tuz przed
tym, jak wraz z prawostawnym ojcem Wiktorem ujrzg Alikowe dzieto malarskie
z dwunastoma granatami zamiast apostoléw. Obydwa motywy stykaja si¢ takze
pod koniec utworu w przesyconym seksualnoScig wspomnieniu Iriny o jej osiem-
dziesiecioo§miodniowym okresie zblizenia z Alikiem, pos$rdd rozrzuconych w jego
pracowni owocow granatu, ktérego dosfownym owocem byta cérka Tania.

Nagosc¢ Alikowych przyjacidtek zaskakuje rabbiego Menasze, irytuje go

Kena ero 'eyna, HocuBLIast TENEPb JJECSITOrO peOEHKA, HUKOIAA NEPE]] HUM He 00-
Ha’Kasachk Tak OECCTBIIHO, KAK JIF00asi U3 3/1eCh NPUCYTCTBYIOIMX >KeHIMH ™ [s. 118]

1 zastanawia

IToxoxe, OHM BOOOILIE HE MOHMMAIOT YTO Takoe Harota. (...) «O6a ObUIM HATU U
He CTBIIMITNCE» . BTopast rmaBa Bepermt!®. e ske waxopsitest a1 ietn? OTYero oHn
He cThiaTcs1? OHU He BbITJIsA/Ie M TOpoYHbIMU. CKOpee OHM Ka3aJuCh HEBUHHBIMU. ..
Wnu mb1 pazyuynnucek ynutath Kuury... Mnm KuHura Hanucana puis gpyrux Jiofen,
CcrocoOHbIX ee nHaue unrath? [s. 119],

13 Jak wstazeczka purpury wargi twe / i mowa twa petna wdzigku. / Jak okrawek granatu skron
twoja / za twoja zastong”: Piesn nad Piesniami, [w:] ibid., (4:3)

14 Termin Dorothei Forstner, zob. Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 164.

5 Ibid., s. 165.

16 Ksiega Rodzaju.
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niemalze wymuszajac na odbiorcy spojrzenie na powiesciowych bohateréw przez
pryzmat biblijnej przypowiesci o Adamie i Ewie. O tym, Ze jest to autorska su-
gestia, Swiadczy konstrukcja utworu — rozwazania rabbiego s3 usytuowane na
koficu osi czasowej powiesci, zwieficzonej Smiercig bohatera, i odnoszac si¢ do
spraw wiecznych, dotycza catoSci Zycia Alika, a zatem i jego relacji z kobietami.
To z kolei §wiadczy o tym, ze Ulicka proponuje nam ,,odczytanie” wspolczesnych
kobieco-meskich relacji jako biblijnej historii ,,na odwrét”. O ile bowiem Ksigga
Rodzaju przedstawia przypowies¢ o pierwszych Rodzicach w kolejnosci raj—grze-
ch-rozpad (wi¢zi z Bogiem za sprawg Ewy), o tyle wystgpujace w powiesci roz-
rzucone po Swiecie i skiécone ze sobg wspoiczesne Ewy (gidwnie Irina, Warwara
1 Nina) w obliczu bliskiej Smierci Alika (nowego Adama, o czym pdZniej) jednocza
sie, jakby sprzyjajac ,,reaktywacji” niegdy$ utraconej pierwotnej catoSciowosSci.
Dzi¢ki ,,nowej Ewie” dokonuje si¢ odwrdcenie starotestamentowego modelu: mi-
os¢ kobiety do mezczyzny ,,niweluje” grzech (tj. Smierc i rozpad). W efekcie rodzi
si¢ nowy schemat: agonia bohatera warunkujaca odrodzenie ,rajskich” relacji—
Smier¢ — jedno§¢ i mitos$é. Ulicka na tym jednak nie poprzestaje, sigga bowiem do
tradycji nowotestamentowej i odnosi ja do czasow wspétczesnych z typowym dla
siebie swobodnym podejsciem do kwestii Swiatopogladowych i obyczajowych'’.
Oto bowiem wspétczesny Alik— Abraham'® — Adam' —Chrystus® i Apostot mi-
Yosci (parafrazuje fragment Listu do Rzymian Sw. Pawla [s. 120]), sprzyja temu, by
reprezentanci zwalczajacych sie konfesji (rabin i prawostawny ksigdz) odnaleZli
wspdlny jezyk, a obie tradycje na moment zatracity swa odrebnosé. Wszakze re-
alizacja Alikowego pragnienia bycia ,,Zydem dla Zydéw i Grekiem dla Grekéw”
jest mozliwa, migdzy innymi, dzigki kobietom, stanowigcym element scalajacy go
z resztg Swiata w jego nieskonczonej réznorodnosci (nagromadzenie motywow od-
noszacych sie do wielokulturowosci otoczenia bohatera [s. 186]), lecz nade wszyst-
ko bedacym ,,aspektem” jego samego — w tym znaczeniu, jakie przydaje temu

17 Data temu wyraz mig¢dzy innymi w utworze /[arusaw llmaiin, nepesoduux.

18 Prawdziwe imig Alika rosyjskiego Zyda.

19" Alik, gotowy na chrzest, pod warunkiem ze bgdzie przy nim rabin, i parafrazujacy stowa §w.
Pawta (,,— AGcypp fis anuHOB. A passe [Jist uyfieeB He co6mas3H?” [s. 120]), sytuuje siebie w pozyciji
Adama, ktérego postac, jak zauwaza Ricoeur, bedgca nawigzaniem do bardzo pierwotnego mitu, to
wzorzec cztowieka — w nim jesteSmy ,,czyms$ jednym i wszystkim”, jako Ze ta mityczna figura ,,sku-
pia u Zrédta dziejow wieloraka jednos$¢ cztowieka™: P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. St. Cichowicz,
M. Ochab, Warszawa 1986, s. 230.

2 Stowa umierajgcego Alika oraz opis stanu jego ducha (,,CMeprelibHasi TOCKA Hanasia Ha AJMKa.
He uyBcTBOBaN OH HUKAKOTO TPETHETO. (...) M1 OTCYTCTBUE 3TOrO CAMOr0 MPUCYTCTBUSI OH NEPEKMBAIT
C TaKoll OCTPOTOM, C KAKOH U MPUCYTCTBHE NEPEKUBATh, KTO 3HAET, BO3MOXHO 1...” [114]) bardzo
przypominajg doznania Chrystusa w ogrodzie Getsemani (,,Wzigwszy z sobg Piotra i dwéch synéw
Zebedeusza poczat sie smucic i odczuwac trwoge. Wtedy rzekt do nich: «Smutna jest moja dusza az
do $mierci».): Ewangelia wedtug $w. Mateusza, [w:] Pismo Swigete Starego i Nowego Testamentu.
Biblia Tysigclecia, (26; 38, 39), s. 1175.



412 JOANNA TARKOWSKA

pojeciu, migdzy innymi, Siergiej Buthakow. Ewa Ulickiej jest to bowiem istota, po-
dobnie jak w rozwazaniach filozofa z zakresu mistyki plci, dzieki ktérej mezczyzna
jest w stanie dostrzec ,,>KUBYIO IUIOTb BCETO MUPA, U (...) OLYTUTb ce0sl ero OpraHu-
yeckoi yacTeto”?'. Wedtug cytowanego mysliciela, Ewa stata si¢ czg$cig Adama nie
w efekcie nowego aktu stworczego, lecz dlatego, ze jej Zycie juz tkwilo w Adamie,
w jego duchu i ciele””. Wychodzac z tego zatozenia, Buthakow konstatuje:

Ecmm 9yBCTBEHHOCTB, TEJIECHOCTh MUpPa HE €CTh 0OJIe3Hb WM CyOBEKTUBHOE
TOJILKO COCTOSIHHE, HO CAMOCTOSITEJIbHASI CTUXUSI OBITUSI, TO TOJI HE MOKET JIMIIb
OCTaThCSl BHYTPH UEJIOBEKa, HO JIOJKEH OCYIIECTBUTHLCS U BO TUIOTH, PA3IBOUTHCS B
Hell, YTOObI, OILYyTUB 3TO Pa3fBOEHNE, IBYM CTaTh «B IJIOTh €UHY 2.

W analizowanej powiesci, ,,nowa Ewa” to cate grono kobiet*, z ktérych kazda
odnajduje si¢ w jednym Adamie—Aliku. Ich zycie, niekiedy dostownie, rodzi si¢
wraz z nim i nabiera sensu (przypadek ,,uleczonej” przez Alika jego cérki Majki [s.
78]; Walentyny, ktdra dzigki niemu staje si¢ przedsiebiorczg obywatelka Nowego
Swiata [s. 142], czy catkowicie uzaleznionej od niego Niny [s. 95 — 96] itd.). Ni-
czym Ewa biblijna tkwig one w §wiadomosci bohatera niemalze jako bliska i natu-
ralna czes$¢ jego samego:

AJMK ObL1 KYMUPOM >KEHILMH €1Ba JI1 He OT poxKjieHus, (...) B ropgpl oTpouecTBa
Ak 6b11 ipocTo He3ameHuM (...). [ToznHee nepes ero o6asiHEeM He yCTosiia Jlaxke
MHCHEKTOpIIA Kypca (...) 1o mpo3suiy 3meunssnii An (...) [s. 95];

51 Bac Bcex ob6oxkaro. OcobeHHO Bac, ieBUylIKu. S faxke GnaroyiapeH aToi npo-
kasTon Gosstuke. Ecam Obl HE OHa, 51 Obl He 3HaJ, Kakue Bbl...Inynocts ckasail.
Bcerya 3Hai. S xouy BeIMUTS 3a Bac. [s. 196],

uobecniajgca si¢ takze w obydwu aspektach cielesno$ci: wezeSniejszym erotycz-
nym [s. 142, s. 146] i pdZniejszym agapicznym, czystym, rajskim (,,yxomuna pe-
ANbHOCTb >KU3HH, U TIOTOMY €My TaK NPUSITHbI ObUIY MOJYOOHAXKEHHbIE SKEHILMHBDI,
obneruisBiMe ero ¢ ytpa go Houn [s. 111], [s. 138]). W analizowanym utworze
dominuje wszakze nago$¢ bedaca sublimacja stanu ,,czystych” relacji, tj. dobra,
poswigcenia, mitoSci i przyjazni, wkrétce niejako ,,sprofanowanego” przez Smieré,
w obliczu ktdrej naturalng reakcja (np. Walentyny) jest che¢ ubrania sie: ,,Bce cra-
JIM TIOYEMY-TO OfIEBAThCSl. BalleHTMHA HBIPHYJA FOJIOBOW B JITIMHHYIO MHEHCKYO

2 C. Byarakos, Ceem neseuepnuii: Cozepyanus u ymospenus, Mocksa 1994, c. 256.

2 [bidem.

% [bidem.

2 Mysl te podsungta mi dr Ewa Stawinoga (autorka ksigzki Symbolika biblijna w poezji Wiacze-
stawa Iwanowa, Lublin 2012).
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100Ky” [s. 176]. Podobne znaczenie przybiera gest Fimy wobec nagiej Niny, sie-
dzacej przy zwlokach meza: ,,On npunopHsin HuHKY, OgHAT ¢ Moy ee mpoMoKIiee
KVMOHO Y HaKWHYJI eii Ha ieun” [s. 177] Zachowania bohateréw powiesci unaocz-
niajg nie tylko Scisly zwigzek nagosci i §mierci, lecz fakt, ze jak pisze André LaCo-
cque, po grzechu pierworodnym migdzy ,,dobra” nago$¢ Adama i Ewy wkroczyta
nagos$¢ ,,zta” i stata si¢ okazjg do wstydu, ktory w Biblii semantycznie wigze si¢
z bezptodnoscia, okaleczeniem, porzuceniem i $miercig®.

W obliczu $mierci odradza si¢ w bohaterach owo ,,biblijne” poczucie nagosci,
wymuszajace pragnienie ukrycia i okrycia si¢. Nastepstwem grzechu pierworodne-
go, jak konstatuje Ricoeur, jest bowiem miedzy innymi, to ze ,,Ubranie streszcza
w sobie (...) wszystkie przybrania i maski”?. Od tego momentu ,.kazdy wymiar
cztowieka [przybrat — przyp. méj J. T.] podwdjne (...) znaczenie: przeznaczenia
do dobra i sktonnosci do zta”*. Taki tez wymiar zyskuje zycie trzech gtéwnych
bohaterek powiesci, ktdrych dobre intencje czesto sg naznaczone ztymi wyborami,
a ich postepki sg niejednokrotnie dwuznaczne moralnie (np. historia Walentyny
1 homoseksualisty Mickeya).

To jednak kobiety juz od poczatku powiesci starajg si¢ odwrdcié (niejako impli-
kowany przez grzech pierworodny) porzadek rzeczy, imajac si¢ wszelkich sposo-
boéw, by uratowacd ukochanego, a niektore, jak Nina, w ogole nie przyjmuja do wia-
domoéci faktu jego fizycznej Smierci. Zatem w utworze Ulickiej naturalna lekowa
postawa czlowieka wobec czasu i Smierci zostaje zniwelowana przez pierwiastek
kobiecy — cielesny, ktéry w kulturze zwykle jest ujmowany jako zoomorficzny,
sekretny sojusznik czasowos$ci Smierci.

Hukorpa 3a Bpemst X 0JITOr0 poMaHa HE MCIbIThIBAJIA OHA TAKOTO OCTPOTO M
SKMBOTO YyBCTBa: JIEP>KaTh €ro B PyKax, Ha pyKax, a elle Jyullle — CIIpsITaTh ero B
camyto IIyOuHYy CBOErO Telna, YKPbITh OT MPOKJISTON CMEPTH (...). [S. 84]

Jak bowiem konstatuje Gilbert Durand, w ludzkiej Swiadomosci stale jest obec-
ne wyobrazenie Wielkiej Matki, kobiety macierzyniskiej i kochanki (Izyda, Maja,
Anaitis, Afrodyta itd.), pozwalajace ,,grozbe ciemnoSci zamieni¢ w dobroczynna
noc (...), a hatas okielznany przez Orfeusza, bohatera nocnego, przemieni¢ w me-
lodig™?.

Jak wspomniano, w tradycji judeochrzeScijanskiej kobieca cielesnos¢ i erotyzm
Scisle dookreslaja i wartoSciujg pojecie Smierci. Juz samo stowo ,,cmentarz” po-

% A. LaCocque, Szczeliny w murze, [w:] A. LaCocque, P. Ricoeur, Mysle¢ biblijnie, przet. E. Mu-
koid, M. Tarnowska, Krakow 2003, s. 33.

2% P. Ricoeur, Symbolika zta, s. 233.

2 Ibid., s. 232.

% G. Durand, Antropologia struktury §wiata wyobrazen, [w:] Potega swiata wyobrazen, czyli ar-
chetypologia wedtug Gilberta Duranda, s. 68.
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chodzi od greckiego ,,koimeterion”, oznaczajacego matzenska sypialni¢. Podobnie
w utworze Ulickiej dzigki bezpoSredniej pomocy kobiety, corki Alika, poSmiertny
rytuat staje si¢ antyfrazg Smierci®. Wtasnie do radosci i korzystania z zycia nawo-
tuje bohater Ulickiej w swej poSmiertnej mowie. Przyjaciele Alika stosuja si¢ do
owego swoistego ,,przykazania” (w atmosferze ogdlnej radosci i tafica dochodzi do
seksualnego zblizenia migdzy Bermanem i DZojkg oraz Walentyng i blizej nieokre-
Slonym Indianinem).

Towarzyszace bohaterowi kobiety nie tylko odprowadzaja go na tamten $wiat,
lecz swa troska, witalnoscig i przywigzaniem sprawiaja, Zze powolna Smier¢ bohate-
ra zyskuje pozytywne znaczenie: jednoczy zwasnione strony, budzi dodatnie emo-
cje, inspiruje przyjaznie itd. W powyzszym kontekScie swoiste celebrowanie przez
autorke procesu Zegnania si¢ bohatera z Zyciem, a nastgpnie wspomniana koncowa
scena odtworzenia nagrania jego glosu jedynie potwierdzaja dazno$¢ Ulickiej do
ukazania inwersyjnego charakteru §mierci, ktéra wedtug stéw umierajacego Ali-
ka (,,— Huna s coBepuieHHo Bb3fopoBedn...” [s. 175]) oraz zgodnie z pdzniejsza
konstatacja Niny (,,— Anuk BbI3goposed, 3HaeTe? OH caM MHe ckaszaln... ” [s.177])
jest momentem uzdrowienia, przebudzenia ze ztego snu, jakim jest ziemskie zycie.
W owej relacji zycie—$§mier¢ kobieta petni funkcje posredniczki, strazniczki row-
nowagi migdzy coraz bardziej odrealnionym dla umierajacego ,,tu” a coraz bardziej
namacalnym i u§wiadamianym ,,tam”:

IIMua noJpYT BAPYT CTAIN >KUAKOBATHI U MPEIMETLI CJIErka TEKY4u, HO CTPyEHUE
9TO ObUIO CKOpee TPUSITHBIM, K TOMY K€ OHO MO-HOBOMY BBISIBUIIO CBSI3U MEXK/Y
npeaMeTami. (...) Tpsi3Hble Oefibie CTeHbl 0OPO pa3deraiuch OT Hee B pa3Hble CTO-
POHBI. DTO JIBUXKEHNE CTEH CAEP>KNBAJIA JKEHCKasl (PUrypa, CUJISILAst Ha TTOJTy MO — TY-
PEeLKHU U Kacaroljasics 3aTbIJIKOM 'MOKOI cTeHbl. CaMasi IpoYHast 4aCThb Ceil KapTHHbI
1 ObIJIa Kak pa3 3Ta TOYKa COMPUKOCHOBEHUSI KEHCKOH IOJIOBBI U CTEHHI [S. 86]

Jest ta, ktdra nie tylko odprowadza bohatera na ,,drugg stron¢”, lecz ktora usituje
takze ,,odwrdci¢” §mier¢, nawet jesli taka kobietg jest naiwna, i chwiejna psychicz-
nie alkoholiczka Nina: ,, — KpecTtucs, u Bce 6yfieT X0OpoIIO, U JIieUeHUe MOMOXKET.
(...) — U cTpamno He 6yper.” [s. 92 — 93]. W tradycji chrzescijahskiej, jak wiado-
mo, chrzest ma zapewni¢ czlowiekowi zycie wieczne. W analizowanej powieSci
bohaterka, nie do konica rozumiejac istote sakramentu, a raczej traktujac zbyt do-
stownie zawarta w nim obietnice, z uporem stawia na swoim; wykorzystuje przy

tym zaréwno agapiczny, jak i erotyczny aspekt mitoSci:

Ona Tj1ajinjia €ro no mee OCTpPbIM sA3bIKOM, IMOTOM MPOBEJIA MO KJIHOYUILIE, MO MpU-
JIMNIIEMY K OCTSIM COCKY TEM INMpUIJIAIIAOIUM UHTUMHBIM >KECTOM, KOTOpLIﬁ ObLT

2 Zob. ibidem, s. 47-68.



WIZERUNEK KOBIET(Y) A SYMBOLIKA... 415

npuHAT Mexxay Humu. OHa ero co6nasHsia B KpelleHne — Kak B JIIOOOBHYIO UIpy
[s. 93]

,Kuszenie do chrztu” oraz motyw przygotowan do niego stuzg zarazem ukazaniu
szczegdblnej predylekcji kobiety do tego co niezrozumiate, tajemne i mistyczne, Nina
dokonuje bowiem tego aktu pod wptywem blizej nieokreSlonej, wyzszej sity: ,,Bce
MOJy4YaJIoCh y Hee C MepBOro pasa, 6e3 Tpy/Aa, Hy>KHble BelU KakK OYy/ITO BBIXOUIN
ent HaBcTpeuy” [s. 170]. Z punktu widzenia bohaterki wszystko jest dzietem Opatrz-
noSci. Dzigki Niej w domu znalazta si¢ porcelanowa waza, ktdra teraz postuzyta jej
jako chrzcielnica (,,«Tak BOT 3auemM MblI ee Torja Kynmuwin», — foragaijach HuHka,
HaymmBasi B Hee Boy” [s. 170]), oraz §wiety obrazek, pozostawiony przez dziwnego
miodego lokatora, przeSwiadczonego o swej misji odszukania Chrystusa w Ame-
ryce [s. 171]. Samo pragnienie dokonania aktu chrztu, odbierane przez niektérych
jako przejaw choroby psychicznej [s. 170], uSwigca Nin¢ (,,OHa Bcsl pacnpsiMuIach,
POCTOM CTaJia elie BbIIlIe, TOP>KECTBEHHO MpOoHecsa CYMHULYY B cnanbhio” [s. 170]).
To ona dobiera mezowi nowe imi¢ (Aleksander) i chrzci go ztotym krzyzem swojej
babki, terskiej kozaczki. Dokonujac tego, uwalnia Alika od doczesnoSci (motyw
jego spotkania z duszami niezyjacych przyjaciot, kolegéw i znajomych [s. 173 —
174]) i wprowadza w inny wymiar zycia: ,, — HuHa, s1 coBepilieHHO BbI3[JOpOBed...”
[s. 175]. Jej rola sprowadza si¢ do bycia tg, ktéra ,,0zywia” zmartego meza:

ClioBa «CMepTb», «yMep», «MOXOPOHbI» MOCTOSHHO 3TU JIHA 3BYYaJIM BOKPYT
Hee, HO He MPOHUKAIM CKBO3b HEBUJIMMBII 3aCJIOH, UM MPOCTO HEe ObLJIO MECTa B TOM
y30pe, KOTOPbII CI0XKWICS Tenepb B ee co3HaHu [s. 188]

Jak wiadomo, Pierwsi Rodzice, dopuszczajac si¢ grzechu pierworodnego, stali
sie $miertelni. Smier¢ oddzielita ich nie tylko od Boga, lecz i od samych siebie.
Wszakze Ulicka, eksponujac nago$¢ bohaterek, czuwajacych przy umierajacym
Aliku—Adamie, stara si¢ wyrazi¢ co§ zupetnie odmiennego, a mianowicie to, ze
relacje Iaczace je sg jakby tymi sprzed grzechu pierworodnego (czego nie jest
w stanie pojaé rabbi Menasze). Przy czym kobiety sa nagie tylko w domu Ali-
ka. Poza nim pozostaje zewngtrzny ,,sprofanowany” §wiat, funkcjonujacy zgodnie
z normami ustanowionymi przez cztowieka (wedtug ,.egocentrycznego” kryterium
oceniania™). Alik zas jest jedynym, ktdry jednoczy nacje, konfesje, Swiatopoglady,
a nawet krainy geograficzne [s. 154], kocha §wiat z wzajemnoscig [s. 152], wszeg-
dzie jest u siebie [s. 153], a jego dom to swoiste centrum $wiata:

A yoma y HUX ObIIT MpoXojHoi Bop. Tonmummick ¢ yTpa 10 HOuM, U Ha HOYb He-
NPEeMEHHO KTO-TO ocTaBaiics. (...) B yriy, Ha KoBpe, HOUeBaIM MO3[HUE FOCTU U

30 Ibidem, s. 38.
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ciyyvaiabie monu. MHorma yenoBek msitb. COOCTBEHHO BEPU B KBAPTHUPY HE OBIIO

(..). [s.77]

Zatem nago$¢ bohatera i jego towarzyszek wydaje si¢ by¢ nawigzaniem do nie-
winnej, rajskiej nagosci, przejawiajacej si¢ w mitosci do Innego, oraz przypomnie-
niem pierwotnej rajskiej nierozdzielnosci kobiety i me¢zczyzny. Relacja kobiety—A-
lik w analizowanym tekScie zdaje si¢ potwierdzaé przekonanie Paula Ricoeura, ze
biblijna historia Pierwszych Rodzicéw posiada wyjatkowa moc ze wzgledu na na-
szg ,,obecno$¢” w niej, kazda bowiem kobieta rozpoznaje si¢ w Ewie, a kazdy mez-
czyzna w Adamie®. Zatem konkluzja tegoz badacza, ktdry stwierdza, ze w wyniku
pierwotnej progresywnej separacji Swiat zaczat istnie¢ jako rzeczywisto$¢ wielora-
ka®, stanowi potwierdzenie naszego zatozenia, ze bohaterki Ulickiej w analizowa-
nej powiesci to jedno zbiorowe oblicze wspdtczesnej Ewy, powstate w rezultacie
rozpadu pierwotnych, rajskich relacji. Ewa bowiem to symbol ludzkiej stabosci, jak
trafnie konstatuje Ricoeur, to ,,wieczna kobiecos$¢”, ktdéra bedac ,,czym$§ wigcej niz
seksem”, jest ,,zaposSredniczeniem stabosci ludzkiej kruchoscia cztowieka w ogé-
le”*. W §wietle powyzszych rozwazan sposéb bycia i mys§lenia bohaterek powiesci
oraz ich zyciowe wybory zdaja si¢ wynika¢ z wyboru Ewy jako tej, ktéra juz na sa-
mym poczatku, jak zauwaza Marian Grabowski, nie okazuje skruchy wobec Boga,
nie ttumaczy si¢, poniewaz ,,uznanie wtasnej winy bierze si¢ tylko z wolnosci czto-
wieka**. W mysl tego podejscia paradygmatyczna® interpretacja mitu adamiczne-
go pozwala dostrzec konsekwencje upadku takze w indywidualnym losie kobiety.
Stad zyciowe perypetie bohaterek Ulickiej zdaja si¢ potwierdzac tezg, ze ,kazdy
z nas jest wszczepiony w upadiy ludzka nature” i ,,skutek pierworodnego grzechu
w mojej osobowej i duchowej jedynosci i swoisto$ci ma niepowtarzalny, mnie tyl-
ko wtasciwy ksztalt.”** Zapewne z takiego zatozenia wychodzi bohater powiesci,
czynigc ,,owoc zakazany” prefiguracja ufomnosci kazdego cztowieka, nawet Swig-
tego (motyw Ostatniej Wieczerzy), a nade wszystko sama autorka, umieszczajac
motyw owocu granatu w newralgicznych momentach powiesci. Nie dziwi zatem
to, Zze wybory etyczne i zawodowe otaczajacych Alika—Adama kobiet sg odbierane
przez niego w sposob naturalny, pozbawiony oceny, jakby wypltywajacy z oczywi-

31

50.

32

Zob. A. LaCocque, Szczeliny w murze, [w:] A. LaCocque P. Ricoeur, Myslec biblijnie, s. 49—

P. Ricoeur, Przemyslec Stworzenie, [w:] ibid., s. 64, 67.

3 Idem, Symbolika 7ta, s. 241.

3 M. Grabowski, Historia upadku, Krakéw 2011, s. 296.

% Etiologiczne ramy opowiesci z powodu pojemnosci symboliki sa na tyle przestronne, ze stwa-
rzaja druga mozliwos¢ interpretacyjna, ktérg nazywamy paradygmatyczng. W niej pierwszorzedne
znaczenie ma to, co wzorcze — typowos¢ zachowarn, powtarzalno$¢ w gatunku tego, co mit przedsta-
wia jako pierwsze i ustanowicielskie”, M. Grabowski, ibid., s. 298-299.

% Ibid., s. 299.
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stej Swiadomosci, ze Irina, Walentyna, Nina i inne to upostaciowanie wspdtczesnej
Ewy jako tej, ktéra zrywajac owoc zakazany, stata si¢ ofiarg ,,wolnosci upadiej”,
fatszywej wolnoSci samostanowienia, przez co ciagle trwa w ,,gtodzie uciech, po-
siadania, wtadzy, wiedzy”, a jej ,,niepokdj sprawiajacy, ze terazniejszos¢ nigdy [jej
— przyp. mdj J. T.] nie zadowala, wydaje si¢ [jej — przyp. mdj J. T.] prawdziwa
naturg”™?’. W sposdb szczegdlny uwidacznia sig to w stylu zycia i sposobie mySlenia
Iriny — pierwszej mitosci Alika, kobiety zaradnej, dumnej, konsekwentnej, z upo-
rem realizujgcej pragnienie zrobienia kariery w Ameryce (,,O cebe oHa roBopua:
s CTaBWJIa Ha BCEX JIOMIAIOK, B TOM 4CJIE U Ha eBpelicKyro” [s. 99]). Réwniez po-
sta¢ Warwary nie odbiega od tego schematu. Fikcyjne malzefistwo z obywatelem
Ameryki umozliwia jej podréz do wolnego Swiata, w ktérym po wielu perypetiach
wkrétce odnajdzie swe miejsce. Z kolei Nina to typ kobiety—bluszczu, traktujace;j
rzeczywisto$¢ jak zabawke, pragnacej nieustannych uciech, ktdrej do zycia potrze-
ba jedynie mitosci, uwielbienia i ... alkoholu.

Niezwykta Zyciowa aktywno$¢ kobiecych postaci, ich dgzno§¢ do zmiany, nie-
ustanne pragnienie bycia kochang sprawia, ze kazda z nich (réwniez te drugopla-
nowe: Majka, Dzojka, Faina, Maria Ignatiewna i inne) sprzyja konstytuowaniu si¢
wokot Alika wielonarodowego 1 wielokonfesyjnego dynamicznego uniwersum.
Kobiety s3 ,,50l3 jego zycia”, miedzy innymi, jako obiekty wspomnien (ksztattuja-
cych zasadnicza fabule utworu), rozwazan i rozméw (np. z prawostawnym ojcem
Wiktorem). Niczym biblijna Ewa, sg dostownie i w przenos$ni imperatywem pel-
ni istnienia bohatera, czego bezposSrednim dowodem jest na przyktad semantyka
liczby 887 (ilos¢ dni spedzonych z Iring), nawigzujaca (jako zdwojona ésemka) do
harmonii, réwnowagi, porzadku i stabilnosci.

Jak prébowalismy wykazaé, sposdb prezentacji réznorodnych kobiecych posta-
ci w analizowanej powieSci Ulickiej zdradza intencje ukazania ich przynaleznoSci
do jednego wzorca — archetypicznej Ewy. Jednoczesnie kazda z bohaterek repre-
zentuje soba aspekt wspdtczesnej ,,nowej Ewy”, ktérej geneza odnosi si¢ juz do
czasow rozpadu, implikowanego przez grzech pierworodny i zmetaforyzowanego
w motywie jabtka granatu. Stad tez bierze si¢ jej wielopostaciowos$¢ oraz pragnie-
nie ,,grzesznej” mitosci, ciekawos¢ §wiata, wolno$¢ w dokonywaniu wybordw itd.
Jednoczesnie po ,,pierwszej Ewie” kazda z kobiet, bedgca inng, jedyng i niepo-
wtarzalng, niezmiennie ,,przeglada si¢” w swym pierwotnym wizerunku, pragnac
powrotu do Raju, do Adama, do szczgscia.

37 P. Ricoeur, Symbolika 7ta, s. 240.
% 0. B. BoBk, Jnyuraoneous 3naxos u cumeoros, Mocksa, 2007, c. 43.
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SUMMARY

The Image of the Woman Contextualized in the Judeo-Christian Symbolism
in Ludmita Ulicka’s Novel The Funeral Party

While alluding to one of the motifs present in Ludmita Ulicka’s literary ouput, this arti-
cle strives to explore the complexity of the semantic references associated with her works.
In The Funeral Party, it is the ‘pomegranate motif’ given prominence as the fundamental
pretext to consider not only the moral state of the the modern man but also the moral state
of the ‘new Eve’ (represented by all the heroines in the text). It seems that Ulicka offers one
the ‘reading’ of the modern feminine-masculine relations in the form of the ‘reversed’ bibli-
cal story. Although the Book of Genesis presents the parable concerning the first parents
in the following order: the paradise-> the sin-> the dissolution of the bond with God due
to Eve’s deed, Ulicka’s novel offers a different perspective. Here, the contemporary Eves
(Irina, Warwara and Nina) who live around the world and argue with each other, unite when
faced with Adam’s approaching death. This union can be perceived as the ‘reactivation’ of
the formerly lost primordial whole. Therefore, thanks to the ‘new Eve’, the Old Testament
model becomes reversed: it is the woman’s love offered to the man that ‘mitigates’ the sin
(that is, the death and decay as well). In effect, what emerges is the new schema consisting
of the elements presented in the following order: the hero’s agony as the condition for the
rebirth of the ‘paradise-like’ relations -> the death ->the final love and unity.



