SLAVIA ORIENTALIS T1OM LXII, NR 2, ROK 2013

Agnieszka Lenart
Lublin, KUL

Dina Rubina o sztuce — z miloScig i pasja

Bce 371echb 10 CHX TOp HANOMMHANIO MX HEBO3MYTHMYIO Bece-
JIOCTb, UX MYXECTBO U JIyKaBCTBO, UX TPYJ U MNPa3[HUKH...,
a IJIaBHOE — MX GeCCMEpTHBIE PyKH. .. .

W twdrczosci Diny Rubinej, na co zwraca uwage Joanna Mianowska w swo-
jej monografii poS§wigconej pisarce, wazne miejsce zajmuje problematyka sztuki’.
Widoczna w tekstach literackich pisarki fascynacja muzyka, malarstwem i archi-
tektura ma zwigzek z jej zainteresowaniami, wyksztatceniem i tradycja rodzin-
ng. Rubina, bedac cérkg 1 zong malarza, siostrg skrzypaczki, posiadajac dyplom
ukoficzenia wyzszej szkolty muzycznej, daje si¢ poznac jako osoba pelna erudycji
i wrazliwoSci na dziefa sztuki. Subtelny gust Rubinej, zainteresowanie dziedzic-
twem kulturowym, bardzo czgsto zwigzane sg réwniez z podrézowaniem, ktdre
nalezy do najprzyjemniejszych, wedtug pisarki, form spedzania wolnego czasu.
Rubina chetnie towarzyszy mezowi w zwiedzaniu muzedw i galerii sztuki. Zna-
jomos$¢ historii sztuki, doskonata orientacja pisarki w specjalistycznej terminolo-
gii pozwala nazwac ja znawca i pasjonatem sztuki. Potwierdza to sama autorka:
,,C IeTCTBa MOM HO3/IpH LLIEKOTAJI 3a1aX CKUMUAAPA, JlaKa, KPACKH, KJIesl OT CBE>KEro
XO0JICTA, 3aMax JlepeBa — OT HOBEHbKMX MOJIPAMHUKOB. .. 51 XyJJO’KHUKOB JIFO0IIIO0, 3TO
BCE MOsI Cpefia, MOsI XKH3Hb... .

W swych pogladach dotyczacych sztuki Rubina traktuje tworce jako samotni-
ka, indywidualistg. Sama o sobie pisarka réwniez wypowiada si¢ w ten sposcb:

OTKa3bIBatOCh OT NOJIMTUYECKUX Mepead Hy, M OT PasHbIX TirynocTted. B pasro-
BOpE Ha KaKy-HHOY/Ib CEPbE3HYI0 TEMY TOTOBa NMPUHSATHL yuacTtue. Ho ecin ypaer-

' II. Pybuna, Beicokas 600a eeneyuanyes [W:] Heckoabko moponauewix ca06 a0ob6u, IKCMO,
Mocksa 2005, s. 261.

2 Zob. WN. MsiHoBcka, [Juna Pybuna euepa u ce2o0ns, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun
2003, s. 130, 133-134. Zob. takze: 3. ®. llacppanckas, Mughonosmuka ,, UHOIMHOKYALNYPHO0 MeEK-
cma” 6 pycckoii npose [lunbt Pyouroii, Mocksa 2007, s. 184.

3 1. Py6una, Jocenmeavmen 6 nouckax croxcema [ w:] taz, BoabHo moavko, K020a cmeroch, JKc-
Mo, Mocksa 2008, s. 67.
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€S OTBEPTETHCS — YCKONb3at0. S Belb YeI0BEK MHOM, He TOBOPUIIBHON MPOECCHH.
51 3apabaTbIBaro Ha KU3Hb OIMHOYECTBOM®.

Artysta w rozumieniu Rubinej jest jednostka wybitna, utalentowang, posia-
dajacy szczegdlne uzdolnienia, w pewnym stopniu rowniez obcigzong swoim
powotaniem. Sztuka jest rodzajem namigtno$ci, mitoSci, bo sztuka, jak moéwi
bohaterka powiesci Na gornej Mastowce, Anna Borysowna, ,,nie jest materacem
na sprezynach, to rzecz potworna i okrutna — jak zycie...””. Bycie artystg bo-
wiem, co podkresla Rubina, to niejednokrotnie brzemig, z ktérego nie mozna si¢
uwolnié.

Sztuka w prozie pisarki, dzigki swej funkcji poznawczej i integracyjnej, stuzy
ludzkosci, taczy pokolenia, jest §wiadectwem przynalezno$ci do narodu, Zrédtem
wiedzy o ludzkim istnieniu. Twérczo$¢ artystyczna, na co kladzie nacisk pisarka,
jest SciSle zwigzana z religijnoScig cztowieka, oprdécz celu ukazania pigkna zbliza
do Boga, wskazuje na sens ostateczny istnienia Swiata i cztowieka. Dziefo artysty
jest afirmacjg Swiata, pokazuje sensowno$¢ bytu, okresla pozycje istoty ludzkiej
w Swiecie. Potwierdza to stanowisko Antoni Stepieni piszac we Witepie do filozofii:
»Czltowiek jest tworeg [...]. Tworzy dziefa sztuki, aby np. utrwalaty pigkno tego,
co przemijajace, lub ujawniaty pigkno nowych, nie przewidzianych przez przyrode
struktur”. Dalej czytamy:

Bardzo czgsto cztowiek wiasnie w kontakcie z dzietami sztuki — wystarczy, ze
jako inteligentny odbiorca, a nie twoérca — odnajduje swoja pozycje w bycie [...].
Poprzez kultur¢ moja przygodna i ograniczona egzystencja odnajduje wzbogacenie
i utwierdzenie w drugiej egzystencji, we wszystkich bytach i osobach, ktére korzy-
staja z tego samego rynku kulturowego, naleza do tego samego kregu kultury i maja
do czynienia z tymi samymi dobrami kulturalnymi®.

Bohater u Rubinej analizuje Swiat poprzez dziefa sztuki wystgpujac zaréwno
w roli artysty-tworcy, jak i obserwatora. Sztuka w analizowanej prozie, oprocz
funkcji integracyjnej, bez watpienia posiada réwniez funkcje estetyczng. Mozli-
woS$¢ obcowania ze sztuka gteboko oddziatuje na bohateréw, wywotujac w nich
przejmujace przezycia estetyczne’.

Zainteresowanie sztukg widoczne w prozie Rubinej dotyczy wszystkich okre-
sOw jej tworczosci. Watek tworcy, talentu, znaczenia dziet sztuki dla ludzkosci

4 Wypowiedz pisarki pochodzi z filmu dokumentalnego Mexcdy semean, mexcoy spemen. Juna
Pybuna, rez. A. Suditowskij, wyemitowanego przez program ,,Kultura” w dniu 18.03. 2010.

> D. Rubina, Na gdrnej Mastowce, ttum. M. Bartosik, Warszawskie Wydawnictwo Literackie
Muza S. A., Warszawa 2006, s. 160.

¢ A. Stepien, Wstep do filozofii, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2007, s. 222.

" Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu poje¢, PWN, Warszawa 2008, s. 181-183.
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pojawia si¢ niemal w kazdym utworze pisarki. Dobor analizowanego materiatu
okazat si¢ wiec niezwykle trudny. Nieprzypadkowo jednak egzemplifikacje roz-
poczyna utwor Na gornej Mastowce (Ha Bepxneii Macaoske)?, napisany w latach
80. 1 w caloSci poSwiecony zagadnieniom sztuki i losu artysty. Nastepnie, uwzgled-
niajagc moje zainteresowania badawcze, podazytam w kierunku wczesnej prozy
emigracyjnej Diny Rubinej. Utwory Niedzielna msza w Toledo, Chtodna wiosna
w Prowansji, czy Wysoka woda Wenecjan, przyjmujace forme notatek z podrozy,
sg bardzo czesto stosowana przez Rubing forma gatunkowa. Wtasnie poprzez po-
drézowanie bohaterow pisarka pragnie ukazac to, co wieczne i trwate, niezmienne
od wiekéw i nieocenione z punktu widzenia przysztosci pokolef®. Niewatpliwie
nalezaloby w przysztosci kontynuowac rozwazania nad zagadnieniem sztuki u Ru-
binej, uwzgledniajac nowsze powieSci autorki, Bialy gotabek z Kordoby, czy Po
stonecznej stronie ulicy, bedace po raz kolejny mistyczng, pelng artystycznych do-
znan wedrowka po wspomnianej wcze$niej Wenecji, Kordobie, Toledo, czy w kon-
cu Taszkiencie, ale takze dogtebng analizg silnych osobowosci ze §wiata sztuki'”.

Utwor Na gornej Mastowce, wedtug J. Mianowskiej, to rozwazania na temat
kultury, wiecznie Zywej, potrafigcej, dzigki pozostawionemu dziedzictwu prze-
trwac wieki, w tym takze trudne lata wojen i prze§ladowan. To réwniez zaduma nad
ludzka egzystencja, refleksja na temat Zycia moskiewskiej bohemy artystycznej,
wzajemnych relacji ludzi kultury, nie stronigcych rowniez od konfliktéw, intryg
i zawisci'!,

Gléwna bohaterka utworu, rzezbiarka Anna Borysowna, to kobieta sedziwego
wieku, egocentryczka, ktéra poniza i rani ludzi. Mimo to, jest ona takze obdarzona
sitg przyciggania mtodych artystow, zauroczonych jej talentem. Tworca w powiesci,
czego dowodem jest starucha, to cztowiek wyrézniony przez Boga, bez reszty od-
dany sztuce i zaangazowany w kreatywny rozwoj swojego geniuszu, a jednoczes$nie
potrafigcy wykorzystaé darowany talent'. Przygladajac si¢ natomiast przyziemnej
sferze funkcjonowania artysty, cztowiek sztuki zdecydowanie odstaje od spoteczen-
stwa, nieudolnie radzi sobie z problemami socjalno-bytowymi, nie przywigzuje
wagi do spraw materialnych, mieszka i wyglada jak biedak, nie ma pieniedzy, czg-

8 Tytut utworu nawigzuje do utworzonego w latach 30. XX wieku moskiewskiego osiedla Gér-
na Mastowka, skupiajacego elite artystyczna Rosji. Miejsce to, nazywane miasteczkiem artystow,
uksztaltowane byto na wzor paryskiego Montparnasse.

9 Zob. Y. MsiHoBcKa, Juna Pybuna euepa u ceeodus, s. 57; H. Anekcauupos, Bzeand ¢ Macauu-
Holi 2opwt, ,,I3Bectus”, 18 aBrycta 2005 r.

100 specyfice zycia 0séb szczegdlnie uzdolnionych, kochajacych swoja pasje, ale jednoczeSnie
glebiej postrzegajacych Swiat i nie pasujacych do rzeczywistosci, a przez to cierpigcych i nierozu-
mianych, pisze w artykule Swiar w lustrze. O Pismie Leonarda Diny Rubinej, [w:] Kultura literac-
ka emigracji rosyjskiej, ukrainiskiej i biatoruskiej XX wieku. Konteksty. Estetyka. Recepcja, pod red.
A. Wozniak, Lublin 2013, s. 371-380.

11" Zob. Y. MsioBcka, Jurna Pybuna euepa u ce2oons, s. 57, 84.

12 Por. tamze, s. 88-108.
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sto jest zadhuzony i zaniedbany. Swiadczy o tym chociazby opis malarza Matwieja,
pracujacego nad portretem staruchy: ,,beccpedpenrk Marseit, Huimii MaTselii. . .
[...] Bce 3HAmM, 4TO XYy/IOKHUK >KuBET Ha Komeiku . Ciemne strony wspoizycia
z artystg podkreslaja réwniez przytoczone nizej stowa narratora: ,,IlepBas [>keHa]
HE BbIJIep>Kajia BIOXHOBEHHOI'O YKUTEJIbCTBA C TEHUEM U YJIM3HYJa K HOPMAJIbHOMY
YeJoBeKy, He To wodepy, He To caecapro’” [Ha Bepxweii. .., s. 11-12].

Rubina wykorzystata w powiesci funkcjonujacy od wiekéw stereotyp artysty,
postrzeganego w spoteczenstwie jako biednego dziwaka, cztowieka ,,nienormal-
nego”, bez Srodkéw do zZycia. Takim wta$nie typowym natchnionym twdrca, za
wszelkg cene pielggnujagcym swoj talent, znoszacym w imi¢ sztuki wszelkie prze-
ciwnosci losu jest w powiesci wspomniany wczesniej Matwiej:

Ha Marses Bcerjja X0TeJ0Ch JIOJTO0 CMOTPETh — OH 3aBOPasKUBAJl CBOCH OTpe-
HIeHHOCThI0. He ObuT0 B HEM B30ajlaMyuyeHHOCTH, CYeTJIMBOCTH 3TOM, KOrjja KaK-
JIbIM CJIOBOM YTO-TO KOMY-TO JIOKa3bIBatOT. [I0X03Ke, OH MCTOBO BEPUII B CBOE Mpef-
Ha3HAuUCHUE M HeC B ce0e TAlaHT C OCTOPOKHBIM JIOCTOMHCTBOM, oOeperast ero ot
paspyliieHuii, KOTOpble YaCTO HAHOCUT W3Hb. [IPOCTO KU3Hb KaK OHA eCTh...[Ha
Bepxneii. .., s. 15].

Artysta zdecydowanie nie jest ,,praktycznym cziowiekiem”, codzienne obo-
wiazki go przerastaja, co potwierdza Anna Borysowna w rozmowie z Ning:

— 41 Benp Xpana Bac, >Kjana, ga. Bbl npecTaBiseTech MHE BIOJHE TOJKOBBIM
yenoBekoM. IlocroiiTe, Tonbko He nepedusaiite. Hyxen coseT. Hy»Hbl HOpMaiib-
Hble MO3ri. MoM HUKy/la HE TOISITCS, N HE TOJILKO MOTOMY, UTO 51 cTapasi Kajolla,
a MOTOMY, YTO BCIO XXM3Hb OblIa CTPALIHON WAMOTKON B >KUTENCKUX fienax... [Ha
Bepxneii. .., s. 77].

Sama Anna Borysowna posiada duzg emeryture, nie potrafi jednak gospodar-
nie zarzadza¢ pieniedzmi. Bez trudu odnajdujemy wigc w tekScie wptyw nietz-
scheanskiej koncepcji artysty-nadcztowieka — genialnej indywidualnoSci, wyob-
cowanego samotnika. Nieumiejetno$¢ funkcjonowania w §wiecie, zupelne oddanie
sie¢ wyzszym celom, o czym wspomina rzezbiarka, oznaczato dla niej Swiadomag
zgode na zycie w samotnos$ci, wymagalo wyrzeczenia si¢ rodziny, bliskich, trwa-
nia w organizacyjno-bytowym nietadzie. Artysta, bowiem, jak twierdzit réwniez
Leonardo da Vinci, powinien by¢ samotnikiem, zeby w peini méc umitowac pra-
ce tworczg'. Dodajmy, ze Anng Borysowng wyréznia sposrod innych bohateréw

13 1. Py6una, Ha Bepxneii Macaoske. [Tosecmu u pacckaswt, Jkemo, Mocksa 2005, s. 13. Dalej
cytaty wedtug tego wydania. Strony podaje w tekscie.

4 Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment z utworu Rubinej Chtodna wiosna w Prowansji,
zapozyczony z Listow Van Gogha do jego brata: ,,{I BizKy fiByx 6patbeB, ryistonmx no I'aare (s1 pac-
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szczegdlne podejscie do egzystencji cztowieka. Przed $miercig kobieta pragnie
zacheci¢ mtode pokolenie twércéw do pelnego zaangazowania si¢ w tworzenie
,fabuly wtasnego zycia”, do odnalezienia w sobie sity i energii niezbg¢dnej do pet-
nego funkcjonowania w rzeczywistosci. Nie bez powodu wigc Anna Borysowna
poréwnuje zycie Niny do ciasnego mieszkania. Zamiast przyzwolenia na wegetacje
w takich warunkach, wedtug rzezbiarki, kobieta powinna zwalczy¢ nudeg, poszu-
kiwaé nowych wyzwar, a przede wszystkim pokochaé zycie prawdziwg namigt-
noscia:

— YepT BO3bMHU, HE IOHUMAFO Bac! — BOCKJIMKHYJIA CTapyXa C yAUBUTEILHOI, He-
M3BECTHO OTKYJIa B3SIBILENCS SHEprueil. — Bbl 3ke TBOPUECKUII YesIOBeK, JIUTepaTop!
BbI 10JIKHBI HAOIOAATH Ceilvac MpeBpallieHusl YeJI0BeYeCKOl JMYHOCTH, ITOT Ta-
MHCTBEHHbIN MEPeXOof| OT >KU3HU K CMEPTH. .. DTO... ITO CTPALIHO UHTEPECHO. .. [Ha
Bepxneti. . ., s. 120].

Interesujace jest, ze starucha, nie oszczedzajac mtodych ludzi, strofujac ich
1 bezgranicznie krytykujac, jednoczesnie poraza ich swoja ,,bezcenng pasja zycia”,
energia i odwaga'”. Anna Borysowna, ponad dziewigcdziesigcioletnia staruszka, na
zasadzie kontrastu poréwnuje swoje zycie do egzystencji mtodej kobiety. Rzezbiar-
ka czuje sie spetniona. Mimo wielu przykrych wydarzen, ktérych byta §wiadkiem,
doswiadczeni wojny, $mierci bliskich, ma Swiadomos¢ petnego przezycia ziemskiej
wedrowki. Najbardziej ceni w sobie umiejetno$¢ ukochania zZycia, oddania si¢
sztuce, ktdra byta jej pragnieniem i spetnieniem. RzeZbiarka w otwartych, bardzo
szczerych rozmowach z mtodymi artystami wystepuje w roli nauczyciela zycia, za-
chegca do odwaznego odkrywania istoty sztuki, dostrzegania sensu i rado$ci z moz-
liwosci tworzenia. Swiadczy o tym dalszy fragment powiesci dotyczacy rozmowy
staruchy z Ning:

CMaTpUBaIO MX KaK MOCTOPOHHMX M HE yMaro HH O Tebe, H1 o ce6e). OguH roBopuT: ,,51 moymmkeH
COXPaHNUTH OINpefieJIeHHOE MOJIOKeHNE; 51 IOJDKEH OCTaThCsl Ha CIyXO6e y (DUpPMBI; s HE BEpro, 4To
cTaHy Xyjo>KHUKOM”. [Ipyroii roBopur: ,,5I 6yay co0akoii; s 4yBCTBYIO, YTO B OYAYILEM CJIENIAIOCh,
BEpOSITHO, ellle YPOiJIMBee 1 rpydee; s IPefBIKY, UYTO YAEIOM MOMM JI0 HEKOTOPOI CTeleHu OyfieT
HMLIETA, HO 51 CTaHy XyAoxKHUKOM”. MTak, OiuH — onpejieieHHOe noJioxkeHue B ¢upme. dpyroit —
SKUBOIVCh M HUILETA... ['0BOpIO TeGe, s1 CO3HATENILHO N30Mpar0 yuacTb COOAKH: sl OCTaHyCh TICOM, St
Oy/y HULLIMM, 51 Oy/y XYOKHUKOM, 51 XOUy OCTaThCsl YeJIOBEKOM — YeJIOBEKOM cpefit mpupoabl”. 1.
Py6una, Xoaoonas eecna 6 Ilposance, dxemo, Mocksa 2005, s. 161. Van Gogh przez cate zycie czut
si¢ nierozumiany. Byl wy§miewany i biedny. Jednak Swiadomie wybrat zycie ,,psa” — artysty, godzac
sie na zycie w ubdstwie, w petni poSwiecajac sie sztuce. W ostatnim liscie do brata Theo, Van Gogh
napisat, ze dla sztuki po§wigcit Zycie, a takze rozum. Nie udato mu si¢ zbudowac normalnej rodziny,
co traktowat jako osobistg porazke. Dopiero po §mierci prace artysty zostaty docenione i uznane za
dzieta sztuki. Zob. V. Gogh, Listy do brata, Warszawa 1997.

15 Zob. N. MsinoBcka, Juna Pybuna euepa.., s. 95-96. Zob. takze, V. lutasip, o cmewrnozo
rcanw. . ., ,2Hosbiit Mup”, 1995, nr 5.
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— OTuero BbI He MUIIETE POMaH?

— He 3naro. TananTa Het, — Herpomko orBeTwsa HuHa, Bce elle iep>ka cBOrO
JIaJIOHb Ha PyKe CTapyXH.

— BpocbTe, 3T0 y Bac He TanaHTa, a croxketa HeT. HeT y Bac croxera coOCTBEH-
HOI1 JKM3HM, BbI BSUIO XKMBETE, TOHEMHOKEUKY, 110 IJIOTOUKY. Bee BbI McnyraHs mpo-
LITTIBIM, XOTSI ¥ HE TTOMAJIN MO €70 IYCEHNIBI. .. BOT BbI, posKieHust KakKnX-HUOY /b Tsi-
TUAECSITBIX, TPAreuil MUPOBBIX HE 3HAJIM, & KaK 3a/1aBJIEHbI, KaK yiiepOHb!! 1 >Ku3Hb
Ballla TeCHa, KaKk MajorabapuTHasi KBapTupa... A s... st HeCy B IPY/IM TPU BOITHBI,
TIOTPOMBI, TPULATAIETHE MHKBU3ULMN YCATOTO — 3TO LEeNoe Kiaaouiie O6JM3KuX. . .
U s He ucnyrana npouuibiM... Her, He ucnyrana... 5 mo0uto Bce cTpajanus cBoen
>Ku3Hu... [la... Bama murepatypa... $1 unrtana, mue CeBa coBasl ¢ BOCTOpPramu...
CB00OJIBI HET, FOJAYOUMK, HET MPOCTPAHCTB. .. [leneabHuly Kakyro-HUOy/ b ONULIEeTe
TaK, 4YTO ByHNH OT 3aBUCTH B rpo0y NEPEBEPHETCS], & CTPACTH HET. A UCKYCCTBO —
3TO CTPACTh. DTO JII0OOOBb. DTO BeUHOe He0O... [Ha Bepxweii..., s. 121].

Zycie, co z przekonaniem podkresla Anna Borysowna, powinno by¢ zajmujace,
fascynujace. Czlowiek za§ powinien pozwolié¢ rozwing¢ si¢ swojemu geniuszowi.
Warto w tym miejscu odwotaé sie¢ do fragmentu z Ewangelii Sw. Mateusza, do-
tyczacego zarzadzania talentami otrzymanymi od Boga. Stuga, ktéry pomnozyt
talenty ustyszat stowa: ,,wejdZ do radoSci twego Pana” (zob. Mt, 25, 14-30). Ta-
lent tworzenia nalezy zatem traktowac jako najwigksza rados$¢, ,,wieczne niebo”,
prawdziwa Swigtos¢, ktdra niewatpliwie wymaga takze po§wigcenia, cigzkiej pracy
i wielu wyrzeczen.

Anna Borysowna ciagle krytykuje rowniez swojego wspotlokatora Pietig, mto-
dego artyste, niedosztego rezysera's. Wrazliwos¢ oraz umiejetnosé glebszego po-
strzegania Swiata, sprawiaja, ze Pietia jest Zyciowym nihilista, nieprzystosowanym
do zycia, ciggle walczacym z biedg i niezrozumieniem. Zycie wewnetrzne twdrcy
petne jest rozterek, on sam czuje si¢ wyobcowany, ma trudno$ci w porozumiewa-
niu si¢ z ludZmi, wydaje mu si¢, Ze jego egzystencja nie ma sensu. Czlowiek-ar-
tysta w powiesci Rubinej jest wiec takze postacig tragiczng. Rzezbiarka twierdzi,
7e mtodego mezczyzne gubi jego chora, wygérowana ambicja, ktétliwy charakter,
brak skromnos$ci w dziataniach, a co za tym idzie, nedzne efekty jego pracy. Teatro-
log, wedtug staruchy, liczy jedynie na pochwaty, ciagle chcialby stysze¢ uznanie
dla jego talentu i inteligencji, nie angazujac si¢ przy tym w swoje dzieto, nie podej-
mujac préb doskonalenia swoich umiejetnosci, a przede wszystkim zapominajac,
ze odkrywanie talentu to cig¢zka praca, polegajaca na nieustannych, wnikliwych
poszukiwaniach i umiejetnosci wrazliwego postrzegania Swiata:

1o Relacje staruchy z Pietig analizuje szerzej J. Mianowska, podejmujgc watek mitosny w powie-
Sci Na gornej Mastowce. Zob. Y. MsHoBcka, luna Pyouna euepa.., s. 113-114.
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Kpyrom opna 7103b!” — mF0OMMBII KOHEK B JIFO60M pasroBope. Bo3paxats, 4To
CHSIFOLLAS TIPABJa CYILECTBYET TOJBKO B TOPHUX OOJIAKaX M B CHAX MOJyCyMacIle]-
weii Beps! [TaBnoBHbI U3 mioxoro pomana YepHsiieBckoro, — 6ecrone3to. OH He
XOUeT MOHSATh, YTO [IpaBia — BCIOMY M XYIOKHUK BCIO KM3Hb HAMBIBAaeT ee, Kak
cTaparelib, o Kpynuakam! Eciiu ke oH ¢ 1OHOCTU TpeOyeT OT >KU3HU HEMEJJIEHHOTO
NIPE/IbSBIICHNUS NPaBJIbl KaK HEKOETO CIIY3KeGHOTO yIOCTOBEPEHHS, TO OH HE XYHTOXK-
HUK, TIOTOMY 4YTO HE COCTPajjaeT cebe MOfJOOHbIM, a IOMUHYTHO TAIUT UX Ha Boxuil
cyn [Ha Bepxwueii. .., s. 38-39].

Talent mtodego artysty zostat przystoniety jego pycha i lenistwem. Bohater jest
niedojrzaty, nie rozumie istoty sztuki, a tym samym nie potrafi odkry¢ sedna swo-
jego postannictwa: ,,OH ymeH, OyJeM CrpaBe/UIuBbl, 1 XKaKAET YTO-TO JiesaTh B
HCKYCCTBE, HO KOMY M KOTJ]a, CO BpEMEH COTBOPEHUSI MMPa, YM 3aMEHSJT TanaHT?
Ha, TanaHTt, TajnaHT... OOrojlaHHas CMOCOOHOCTh POXKaTh, BEYHOE JJUBO Ha BEYHO
KuBoM 3emne...” [Ha Bepxreli.. ., s. 39].

Talent, wedlug rzezbiarki, jest danym od Boga cudem, to co§ wigcej niz ma-
dro$¢. I nie chodzi tutaj o negacj¢ rozumu, rozwaga jest przeciez niezbedna do wila-
Sciwego wykorzystania swojego talentu, ale o wiasciwe, rozsadne spozytkowanie
swoich mozliwosci. Zgodnie z formulg filozofii realistycznej, na co zwraca uwa-
ge Henryk Kiere§ w monografii Czfowiek i sztuka, wskazujac na antropologiczne
aspekty sztuki, ,,celem sztuki i zarazem kryterium (sprawdzianem) jej sensu jest
cztowiek i tylko cztowiek (...) podmiotem sztuki, czyli wiasciwym jej sprawca jest
ludzki rozum”™"’. Kieres, przywotujac klasyczne definicje sztuki podkresla, ze dzie-
ki rozumowi sztuka czerpie z rzeczywistego Swiata. Czlowiek, kiedy tworzy dzieto
sztuki Swiadomie wykorzystujac przy tym swoja wiedze, przyczynia si¢ do dosko-
nalenia rzeczywistoSci. To wtasnie rozum chroni artyste przed btednym poznawa-
niem $§wiata, strzeze przed tworzeniem fatszywego obrazu cztowieka, pilnuje, aby
tworca przekazywal prawde, zamiast zaktamanej wizji rzeczywistosci. Pietia wigc,
majac mozliwos$¢ obcowania z artystami, przebywania z nimi, automatycznie trak-
tuje réwniez siebie jako cztowieka wyjatkowego i utalentowanego. Anna Borysow-
na zarzuca mu jednak bierne trwanie w owej rzeczywistosci, bez pokory i przede
wszystkim bez wtasnego wktadu w rozwéj §wiata kultury:

Tak BOT, 0 Bac, MabuuK, O Te€OE U NOJOOHBIX TeOE: Bbl BOOOpaXkaeTe, UTo B3pa-
IEeHbl Ha 00raToM KYJbLTYPHOM CJIO€, U BCIO >KHM3Hb CKAueTe Ha 3TOM CJIOe, Kak
pacIanMBIIMECs] IeTH Ha TPY>KMHHOM MaTpace. Mnm packambiBaeTe ero u poeTech
B HEM. A BCe MOTOMY, YTO J00ABUTH HUYETO K 3TOMY CIIOFO He B cocTosiHuu [Ha
Bepxnet. . ., s. 149-150].

17 H. Kieres$, Cztowiek i sztuka, Lublin 2006, s. 5.
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W powiesci dosy¢ gto§no wybrzmiewa takze protest przeciwko nieprofesjonal-
nej sztuce. Niepokojace jest to, co dobitnie podkresla pisarka, Ze w czasach obec-
nych ,,sztuka zdycha”, ,rezyseria ledwie zipie”, ,,aktorzy sg nieprofesjonalni i do
niczego”. A zatem w refleksji nad sztukg zaprezentowanej przez Rubing odnalezé
mozna przestroge przed ,.byciem modnym”, przed ,,ptynigciem z pradem”, co kwe-
stionuje gtéwny cel sztuki, jakim jest doskonalenie §wiata i ludzkiej egzystencji'®.
Przytoczone stowa nawotuja do odpowiedzialnoSci za jakoS$¢ kultury i sztuki, oca-
lenie wiasnej godnosSci osobowej i religijnosci, ktéra ma przeciez pomoc w 0sig-
gnieciu celu ostatecznego'. Cztowiek u Rubinej, w mysl zatozen personalizmu, jest
bytem religijnym. Najwazniejszym priorytetem ludzkiego istnienia staje sie wigc
cel ostateczny. W badanej prozie ma zatem zastosowanie my$l zawarta w mono-
grafii Cztowiek i sztuka, iz: ,,zadaniem kultury jest ,,odczytanie” cztowieka, rozpo-
znanie celu ostatecznego jego zycia i znalezienie Srodkow stosownych do realizacji
tego celu”?. Zycie, wedtug Rubinej, jest czlowiekowi zadane, a ostatecznym celem
istnienia jest zbawienie. Zadaniem istoty ludzkiej jest wiec Swiadomy dobdr takich
Srodkéw, ktére pozwolg cztowiekowi zrozumie¢ Swiat i ocali¢ state wartosci, a bez
ktérych byt ludzki bytby zagrozony.

Sztuka w rozumieniu Rubinej sktania do refleksji nad istotg bytu, nad miejscem
historii i ciggtoscia istnienia. Poprzez swoje dziefa artysta rozmawia i porozumie-
wa si¢ z innymi, dzigki sztuce, jak pisat Jan Pawet II ,,zyskujemy dostep do glebszej
rzeczywistosci cztowieka i Swiata”?!. Podobne stanowisko wobec sztuki przyjmuje
Wiadystaw Strézewski, doszukujac sie w literaturze funkcji objawienia, odstonigcia
istoty rzeczywisto$ci. Przekraczanie granic, przechodzenie od strony zewnetrznej
do wnetrza wskazuje na metafizyczny, transcendentny charakter sztuki, podazajacy
w kierunku rzeczywistosci duchowej, idealnej?’. Bohater analizowanej prozy, jest
wiasnie wrazliwy na piekno i odkrywa owg glebsza rzeczywistosé. Swiadcza o tym
uzyte w tescie opisy stanu emocjonalnego nakreSlonych przez pisarke postaci —
dogtebnie poruszonych, wzruszonych, zafascynowanych §wiatem przedstawionym

18 H. Kiere§ ostrzega przed antysztuka, ktdra jest uciele$nieniem fatszu, bfednego postrzegania
Swiata i cztowieka. Wspdtczesnos¢ sprzyja rozwojowi pseudokultury, traktujacej piekno jako rzecz
wzgledna. Swiat kultury staje si¢ niebezpiecznie ptytki i pusty, Zyje sensacja, manifestuje brak sta-
tych wartosci i idealéw estetycznych, co w rezultacie prowadzi do absurdéw. Zob. tamze, s. 52-53.
Zob. takze: tenze, Czy sztuka jest autonomiczna (W zwigzku z tzw. antysztukg), Lublin 1993, s. 17-93,
223-225. Zob. takze: 3. ®. Wadpanckas, Teopuecmaso u nce600mseopuecmseo.uckyccmeo u ncesoom-
ckycemeo [w:] taz: Mughonoamuka ,, uHOIMHOKYAbMYPHO0 meKkcma.., s. 136-137; M. H. Dmmreiin,
Anmuuckyccmeo — jcecm 10poousozo [w:] tenze, Cao6o u moauanue. Memagusuxa pycckou aume-
pamyput, Mocksa 2006, s. 290-295.

19 H. Kiere$, Cztowiek i sztuka, s. 92-93.

20 Tamze, s. 89.

21 Zob. List apostolski Ojca Swietego Jana Pawta II do artystow: do tych, ktorzy z pasjg i po-
Swieceniem poszukujg nowych , epifanii” pigkna, aby podarowac je swiatu w tworczosci artystycznej,
Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiegarni Archidiecezjalnej, Wroctaw 2005.

22 Zob. W. Strézewski, Wokot piekna: szkice 7 estetyki, Universitas, Krakéw 2002, s. 29.
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barwami, czy dZwigkiem. Jako egzemplifikacja przytoczymy kilka fragmentow od-
dziatywania muzyki i malarstwa na bohaterk¢ Wysokiej wody Wenecjan:

Bpnpyr 3aurpan opran. OHa B3JporHyJia — ee 0003KIJI0 MUHOPHOM OTTSKKOM aK-
KOpJa, — M cpa3y nodexai, Kak pydyeil KpOBH, OJMHOKMIT, HIYEM He TOJIep>KaHHbIi
maccask mpaBoil pyku (...)” [Beicokas eooa..., s. 262].

I dalej:

W Bapyr Bcst Molb 6acoB TPUALATHABYX(YTOBBIX TPYO OpraHa moTpsiciia uep-
KOBb OT KyTOJIa JI0 KaMEHHbIX ITIUIAT TMOJIa: OIIANENbIii BOCTOPT, CJIE3HBIN Crasm,
[POXKb TIEpef] YeM—TO HEMPON3HOCHMO BEIIMKKMM, — KaK BOJIbl, MPOPBaBIINE AamOYy,-
oOpymmmch Ha Hee (...). [tamze, s. 262].

Kolejny fragment dotyczy percepcji dzieta Jacobo Tintoretto Ostatnia wiecze-
rza, wskazuje na emocje i doznania zwigzane z odbiorem obrazu:

Korga-To AHTOIIIa OOBSCHSIT €11 PO Bemmuue u cTpacTh TunToperTo. CTpaHHo,
YTO OHA MOMHHT 3TO JI0 CHX MOP, U CTPAHHO, YTO HE MOMHHUT — B YEM MMEHHO, IO
MHEHUIO AHTOIIIN, 3aKJTIOYAIINCH BEJIMUNE U CTPACTb. M 4TO TPEBOXKUT €€ Tak B 3TOU
orpomHou Kaptune? [Boicokas ooa.. ., . 262].

I jeszcze cytat z utworu Niedzielna msza w Toledo® réwniez odzwierciedlajacy
oddziatywanie malarstwa na bohaterke:

U Tax 51 1Buranach OT KapTUHbI K KAPTUHE, 00erast 0e3pa3iinyHbIM B3IJISAOM (...),
MOKa CITy4YaifHO He HATKHYJIACh Ha TAOMMUKy ¢ (pammimeit ,,Jcmmroca” (...). S Tak
olasesna, YTo a>Ke U Ha MMsl BHUMaHUsl He oOpaTuia (...). Takyro — XBaTarolyo
PTOM BO3/lyX — MEHsI OOHAPY>KUJI MUHYT Yepe3 jiecsiTb Mor My (...) — Hy, ycno-
Koiicsl, — cka3an Mol MyX. — It BekoB nmpouwio (...). [Bockpecnas mecca..., s.
292-293].

Jak widzimy, mozliwo$¢ obcowania ze sztuka doglgbnie oddziatuje na wykre-
owane postaci. Po pierwsze wigc kontakt z dzietem jednoczy odbiorce z twdrcea,
zaciera granice czasu, wptywa na wyobrazni¢, powoduje wyzwalanie si¢ glebokich
przezy¢ estetycznych?. Bohaterowie Rubinej doskonale potrafig odczytaé ukryte

2 1. Pybuna, Bockpecnas mecca 6 Toaedo [w:] taz, Xoaoonas eecna 6 Iposarnce, Ixkemo, Mo-
ckBa 2005, s. 241-313. Dalej cytaty wedlug tego wydania. Strony podaje w tekscie.

# Estetyczna koncepcja sztuki sigga epoki romantyzmu. Bardziej niz harmonijne pigkno wazne
bylo wéwczas silne oddziatywanie dzieta na odbiorce, ,,mocne uderzenie” w ludzi, wstrzasnigcie
cztowiekiem. Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, s. 110, 390-392.
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znaczenie dzieta sztuki, odkry¢ jego glebig, ducha, jego §wiat wewnetrzny. O wni-
kaniu w istote sztuki pisze Krzysztof Watczyk, podejmujac probe zdefiniowania
znaczenia dzieta sztuki:

Stojac przed dzielem sztuki, zaczynamy od tego, co bezposrednio widzimy,
a potem dopiero pytamy, jakie jest jego znaczenie, czyli tre$¢. Strona zewnetrzna
nie ma dla nas bezpoSredniego znaczenia; przyjmujemy, Ze poza nig jest jeszcze co$§
wewnetrznego, jakie§ znaczenie, ktére zewnetrzng postaé ozywia swym duchem.
Strona zewne¢trzna kieruje nas ku tej stronie wewngtrznej. (...) W tym sensie nalezy
rozumiec¢ znaczenie dzieta sztuki; nie powinno ono wyczerpywac si¢ tylko w liniach,
krzywiznach, ptaszczyznach, wyztobieniach i wklgstosciach kamienia, w kolorach,
tonach, dZwigkach stéw czy innych wtasciwosciach uzytego materiatu, lecz musi
tetni¢ Zyciem wewngtrznym, uczuciem, musi rozwijaé treS¢ i ducha i to wilasnie

nazywamy znaczeniem dzieta sztuki”>.

M. Kragpiec i H. Kieres, ukazujgc na arystotelesowska koncepcje cztowieka (bytu
rozumnego, ktéry posiada zdolno$¢ poznania, jako istoty jego egzystencji), wska-
zuja na mimetyczng funkcje sztuki, nasladujacej nature i poszukujacej prawdy*.
Kontakt z dzietem, wedtug autorow, ktére wzbudza w cztowieku uczucia trwogi,
strachu, czy litoSci, jest ostatecznie reakcja pozytywna, umozliwiajaca pokonanie
zta i wypracowanie wlasnego stosunku do realnego §wiata. Kieres§ pisze:

Dzieta wybitne, nasladujace realne zycie, «burzg» wewngtrzny spokdj, budza
uczucia «strachu-trwogi» i «litoSci-mitosierdzia». Do§wiadczenie takich wtasnie
uczu¢ na tle racjonalnego, mimetycznego, koniecznosciowego uktadu tresci nie
tylko uspokaja, ale takze uszlachetnia cztowieka, doprowadzajac go do ostatecznej
kontemplacji prawdy w realnych ludzkich warunkach (...), a przez to takze realnie
oddziatuje na podmiot, ktéry «musi sobie poradzié» z zagrozeniem zta, aby mdc
kontemplowac¢ prawde i umocnié¢ swéj racjonalny ludzko sposéb zycia™?.

Swiat stworzony przez Rubing w powiesSci Niedzielna msza w Toledo, czy Wy-
soka woda Wenecjan staje si¢ takim wiasnie symbolem tej innej rzeczywistoSci,
ktéra go ozywia i wzbogaca. Nieprzypadkowo wiec pojawiaja si¢ w tekstach Ru-
binej wielkie nazwiska malarzy, czgsto prekursoréw nowej postawy wobec sztuki,
dazacych do ukazania prawdziwego odbicia rzeczywisto$ci, mozliwosci odstonig-

3 Cyt. za: K. Watczyk, Dzieto sztuki jako objawienie istoty rzeczywistosci [w:] Poza utopig i ni-
hilizmem. Cztowiek jako podmiot kultury, ,Humanitas”. Studia Kulturoznawcze, pod red. A. Wasko,
Wydawnictwo WAM, Krakéw 2007, s. 87.

% Zob. M. Krapiec, U podstaw rozumienia kultury, Lublin 1991, s. 214. Zob. takze: H. Kieres,
Cztowiek i sztuka, Lublin 20006, s. 110.

27 Zob. H. Kieres$, Cztowiek i sztuka, tamze.
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cia swego prawdziwego wnetrza, zrywajacych z dotychczas przyjetymi kanonami
w obronie wolnoSci wewngtrznej artysty. Niesamowita odwaga, dazenie do ,,zej-
Scia z utartych szlakow” cechuja zaréwno Jakopo Robusti, noszacego przydomek
Tintoretto, jak i kontynuatora jego estetyki Kreteiiczyka El Greco — artystéw zry-
wajacych z tradycyjnymi metodami, posuwajacych si¢ w kierunku podkreslenia
dramatyzmu i napiecia w wyrazaniu swojej malarskiej wizji.

Sztuka u Rubinej, dopuszczajaca wieloS¢ interpretacji, dazaca do zawtadniecia
odbiorcy, staje si¢ zatem medium gleboko oddziatujagcym na rzeczywistos¢, jest
no$nikiem warto$ci, inspiracja do refleksji. Dziela muzealne w prozie pisarki sg
takim wta$nie noSnikiem wydarzen historycznych minionych epok, pochwatg dla
artystéw, ktorzy maja wielkie zastugi w zachowaniu ciaglodci dziedzictwa kulturo-
wego. Poza tym takze dziefa artystéw skfaniajg nastgpne pokolenia do refleksji nad
historyczng przesztoscig®.

Pisarka, przywotujac postaci znanych malarzy, ktorych obrazy oglada¢ mogg
bohaterowie Wysokiej wody Wenecjan, czy Niedzielnej mszy w Toledo, ewidentnie
chce pokazac ich wielki talent, wrazliwo$¢, umiejetnoS¢ obserwacji otaczajacego
ich $wiata, a tym samym podkre§li¢ zastugi, ktdre, dzigki swojej tworczosci, wnie-
§li oni w budowanie historii ludzkosci, jak czytamy w utworze Rubinej:

Yto f0KEH ObIT IEPEKUTh YEJIOBEK, YTOOBI IPOfIeIaTh 3TOT MyTh? B Kakue He-
MbICJIMMBbIE [TyOUHBI JOJDKEH 3aryIsHY Th XYA0XKHUK, YTOObI TaK GECMOLIAIHO MUCaTh
coii Hapop? [locne yero BbIHY>KJIeH OblUT O0eXKaTb. A MOXKET ObITb, B YKU3HU KaxX-
[IOTO HACTOSIILIETO XYMOXKHUKA HACTYMAaeT MOMEHT, KOT/]a OH BBIHYK/IEH CIAacaThCsl
6ercTBOM OT Cy/la COOCTBEHHOIO HApOJia, — YTOOBI BEPHYThHCS nociie cmeptu?” [Boc-
KpecHas meccd.. ., S. 285-286].

Stowa wypowiedziane przez bohaterke Niedzielnej mszy w Toledo podczas
zwiedzania Muzeum Prado w Madrycie, sa refleksja nad misjq artysty, ktory posia-
dajac zmyst gtebszego od innych odczuwania rzeczywistoSci, poprzez swoje prace
przekaza¢ moze realng sytuacj¢ wspdtczesnych mu czaséw, czgsto narazajac si¢
na przeSladowania i krytyke. Istotne, Ze Rubina nie zastanawia si¢ nad tym, ile
prawdy zawiera dziefo artystyczne, jest ono raczej bodZcem do refleksji nad tym,
co chcial pokazaé autor, co czut, kiedy tworzyt swoje dzieto, w jakiej rzeczywi-
stodci zyl, jak realno$¢ wptyneta na owo dzieto. Podziwiajac, m.in. Czarne Ob-
razki z tzw. Domu Gluchego, gtéwna posta¢ utworu rozmysla nad losem malarza,
podziwia jego odwage. Dodajmy, ze Goya, poprzez swoje obrazy wyrazal swoje
niezadowolenie ze Swiata. Artysta wzial w obrone¢ skrzywdzonych przez wtadze,
walczyt o sprawiedliwos$¢. Rubina z kolei, przytaczajac sceng z Muzeum w Ma-
drycie, szuka sprawiedliwosci, wyraza swoja niezgode z krwawg historig swojego

% Por. W. Tarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, s. 330-450.
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narodu, a wigc podziela poniekad stanowisko Goi, ktérego prace, jak pisze E. G.
Gombrich, ,,stanowig oskarzenie wymierzone przeciwko panujagcym w Hiszpanii
ghupocie, okruciefistwu i uciskowi”?. Gombrich w badaniach nad estetyka malar-
stwa Goi zadaje pytanie:

Czy Goja myslat o losie swojego kraju, o gnebigcych go wojnach i ludzkim
szalefistwie? Czy tworzyt po prostu obraz, tak jak poeta tworzy wiersz? To wtasnie
byt najwazniejszy rezultat przetomu, jaki si¢ dokonat: artySci w nieskrepowany
sposdb mogli przenosi¢ swoje wewnetrzne wizje na papier, tak jak dotad czynili to
wytacznie poeci”®.

Autorka w literackiej wedréwce wsrdod arcydziel sztuki pragnie podkreslic,
o czym wspomina takze Gombrich, udziat odbiorcy i ogromne znaczenie wyobraz-
ni w obcowaniu z dzietem. WyobraZnia w rozumieniu pisarki, odgrywa duza role
nie tylko w przypadku artysty, ale takze w odniesieniu do widza, adresata. Jemu bo-
wiem zdolno$¢ imaginacji pozwala zgtebiac historie, nakreslaé zarys przeszioSci,
porzadkowaé posiadang wiedze, wreszcie takze podejmowac proby interpretaciji.
Maz bohaterki Niedzielnej mszy w Toledo podrézujacy wraz z nig po Hiszpanii —
artysta, malarz, jest pochlonigty ogladaniem zebranych w miejscowych muzeach
dziet. Chcac zobaczy¢ jak najwiecej, gteboko przezywa i analizuje arcydziela jakie
oglada. Im dluzej im si¢ przyglada, tym wigcej dostrzega szczegotow, podejmuje
dialog z minionymi epokami:

Cymacuieiunii Xyo>KHIK, BPOJIE MOErO MY>Ka, YacaMi MOXKET CTOSITb y ABYX
KapTuH Benackeca: y ero , JIpax” un ,,MeHuH” — NpOHU3aHHbIX, NPOMUTAHHBIX, MPO-
AYTBIX BO3MYXOM...[Bockpecnas mecca..., s. 285].

Dodajmy, Ze sztuka w gtéwnej mierze jest nastawiona na odbiorce. Velazquez,
ktéry zacheca widza do dialogu, poprzez pewne wskazéwki skfania do poszuki-
wan. Podziela to stanowisko réwniez Gombrich, piszac: ,,artysta odwoluje si¢ do
naszej wyobrazni, ktdra idgc za wskazaniami, ma dopetnic to, czego artysta nie do-
powiedziat do kornica™'. Podobnie jest u Rubinej. Pisarka prowokuje w swej prozie
do mySlenia w odbiorze dzieta sztuki, zachgca do indywidualnej percepcji dzieta,
czynnego kontaktu ze sztuka, ktéra uczy wrazliwosci, zachgca do wartoSciowania
1 oceny, uczestniczenia w kulturze, a takze wzbogaca duchowo. Sztuka w Niedziel-
nej mszy w Toledo jest rodzajem do§wiadczenia, snu:

» Por. E. G. Gombrich, O sztuce, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2008, s. 488.

3 Por. tamze, s. 488. W Sredniowieczu jedynie poeci uwazani byli za ,,twércéw”, pozostali ar-
tySci, w tym malarze, tylko ,,odtwarzali” rzeczywisto$¢. Zob. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec,
s. 41-43.

31 Por. tamze, s. 411.
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Bbl — npu ycnioBun 06J1a/JaHKsl XOTh Kansieil BOOOpakeHUsl — ONajlaeTe B CHOBU-
JIEHHOE MPOCTPAHCTBO, KOTf]a — KaK ObIBAET TOJBLKO B CHAX — PYKU U HOTY HAIIUBA-
FOTCSI BSI3KOM TSDKECTBIO, TJ1a3 3aBOPOXKEH KPY>KEHNEeM KOJIOHH M apKajl, TOJIyOrHOM
CUHEBOH aXKypHbIX OKOH M HEOA Hajl KpPbILIEH, 3aIOPOLLIEHHOIO MEJIbKaHUEM J1aCTO-
uek [Bockpechas mecca..., s. 281].

Kazdy cztowiek, wedtug Rubinej potrzebuje kontaktu ze sztuka, po to, aby za-
chowaé réwnowage wewnetrzng, glebiej postrzegaé rzeczywisto$¢, ksztattowaé
swqj stosunek do §wiata, zrozumie¢ sens i cel ludzkiego zycia. Proces ,.kulturyza-
cji” bohateréw odbywa sie¢ nie tylko poprzez kontakt z osobami wprowadzajacymi
i wskazujacymi wlasciwe tresci, z czym mieliSmy w pewnym stopniu do czynienia,
np. w opowiadaniu Jabtka 7 sadu Szlicbutera, gdzie role przewodnika w kwestii
zagadnien kultury narodowej petnili dziadkowie, ale przede wszystkim poprzez
osobiste obcowanie z twdrcg dzieta, jak rowniez z samym dzietem. Nie chodzi
tutaj, na co zwraca uwage Antonina Kloskowska, o kontakt bezposredni w relacji
autor-odbiorca, ale o korelacj¢ dzieto — odbiorca:

Dzigki utrwaleniu symbolicznych przekazéow w piSmie, dziele plastycznym,
filmowym, w notacji muzycznej lub elektronicznej rejestracji i przekazie w czystej
przestrzeni komunikowania symboli i wartosci dokonuje si¢ obcowanie nadawcy-
twdrcy z odbiorcg wspéttworzacym akt czynnego odbioru samego dzieta 2.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze na chwile przy obrazie Velazqueza Panny Dworskie,
by podjaé prébe odczytania przestania mistrza. Praca zachgca przede wszystkim,
co byto réwniez zatozeniem Rubinej, ktéra wykorzystata ten motyw w powiesci,
do zastanowienia si¢ nad rolg artysty. W obrazie przycigga tajemnicza posta¢ mala-
rza, ktéry sam siebie umiejscowit na obrazie, podczas, gdy trzymajac w reku pedzel
obserwuje rodzing krélewska, pracujac najprawdopodobniej nad portretem Mat-
gorzaty Teresy. Tematem dzieta uczynit Velazquez wydarzenie z sali krélewskie;j
zamku w Madrycie, pragnac uchwyci¢ dany moment z zycia panien dworskich:
,» Veldzquez, pisze Gombrich, zatrzymat tu wieczno$¢ — na dtugo przed wynalezie-
niem aparatu fotograficznego — przelotng chwilg”*.

Artysta w rozumieniu pisarki to cztowiek natchniony, wrazliwy, doskonale
znajacy wnetrze cztowieka. ,,CIOBHO Xy/IOXKHUK, TOUYHO 3HAET, YTO BUJUT YEJIOBEK
B MEpBOE€ MIHOBEHME, OCBEILEHHOe, Kak ypaap MomHuu~ [BockpecHnas mecca...,
s. 285] — pisze Rubina.

32 A. Ktoskowska, Kultury narodowe u korzeni, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996,
s. 109.
3 E. H. Gombrich, O sztuce, s. 410.
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Malarstwo daje twdrcy mozliwo$¢ utrwalenia wydarzen, ktdrych jest Swiad-
kiem, analogicznie zresztg jak literatura, ale temu zagadnieniu nalezatoby poswie-
ci¢ osobng pracg. Rubina ceni dar talentu, ktéry pozwala artyScie na uzewnetrznie-
nie swoich uczué, wyrazenia niezgody z panujaca rzeczywistoscig, czego dowodem
sq w jej utworach odwotania do brutalnych scen historycznych utrwalonych na
wspomnianych wczesniej obrazach*. Talent daje takze mozliwos$¢ zachwytu nad
pieknem otaczajacego Swiata. Przyktadowo rzeczywisto$¢é, dostarczajaca bohater-
ce Wysokiej wody Wenecjan wielu przezy¢ natury estetycznej, rodzi w niej pragnie-
nie opisania zwiedzanych miejsc, utrwalenia ulotnego momentu:

Omna mofymaiia: Kak Kajib, YTO y Hee HeT COUMHUTEBCKOIO jjapa, a TO Obl Ha-
NKCAaTh PAacCKa3, KOTOPbIl BECh — KaK BEHEIMAHCKAsl Mapya, BbITKAHHAS 30JI0TOM,
Ja3ypbIo, MyPIYPOM U HEMbBICIIUMBIMU Y30PaMH, TsIKeJlasi OT IParoleHHbIX KaMHEN,
M30bITOYHO MPEKPACHasi TKaHb, KAKOI yXK ceilyac He ObIBAaeT, a TOJbKO B My3esiX
KJIOYKH OCTANNCh [Bbicokas 6ooa..., s. 259].

Bohaterka powiesci posiada typowa dla artysty wrazliwo$¢ na pigkno. Bowiem,
jak twierdzi A. WozZniak, analizujac temat stosunku do sztuki A. Terca, ,,artysta
zmierza do tego, by utrwali¢ ,,ziemie w ostatnim szerokim spojrzeniu”, jak przed
nieuchronnym konicem, chce na zawsze zapamigtad to, co zobaczyl”*. Zadaniem
sztuki jest zatem pokonanie $mierci, zatrzymanie chwili, ale, na co zwraca uwa-
g¢ badaczka, odbywa si¢ to poprzez pryzmat wiecznosci*®: ,,Sztuka i Smieré sg
wigc SciSle sprzgzone, a ponadto aczac si¢ z przyroda zespalajq si¢ z wiecznoscia.
Uwiecznianie chwili, momentu to wiasnie pokonywanie czasu, a zarazem $mierci
i by¢ moze nicosci...”" — pisze A. Wozniak.

Mozliwo$¢ rozkodowania zawartych w dziele symboli pozwala poznaé do-
Swiadczenia i przezycia innych, ale takze wptyna¢ na gtebsze zrozumienia siebie.
Bohaterowie Rubinej poprzez obcowanie ze sztukg, muzyka, literaturg odkrywaja
siebie, buduja wiedz¢ na temat wtasnego narodu, a takze poznaja zachowania in-
nych, co wptywa na glebsze postrzeganie Swiata. H. Kiere§ w monografii Cztowiek
i sztuka podkresla:

W cztowieku jest podobiefistwo Boga, wywodzi si¢ ono z Boga jako Prawzoru
[...]. I to podobiefistwo jest wtaSnie tematem sztuki religijnej, a jest nim analo-
giczna wspdlnota zycia osobowego Boga i cztowieka, wspdlnota poznania, mitosci,
wolnosci, podmiotowosci, suwerennosci [...]. Dlatego wszelka sztuka jest religijna

3 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec, s. 53.

3 A. Wozniak, Utuda i cud, Wydawnictwo KUL, Lublin 2004, s. 196-197.
3 Zob. tamze.
37 Tamze, s. 197.
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w bardziej podstawowym sensie, jest ona bowiem obrazem i podobiefistwem jej
twdrcy — cztowieka — do Boga-Absolutu®®,

Analogicznie jest u Rubinej — czlowiek, jest po pierwsze stworzony na obraz
1 podobiefistwo boze, po drugie staje si¢ kontynuatorem boskiego dzieta, z woli
Boga obdarzony zostat talentem, ,,darem rodzenia danym od Boga, wiecznym cu-
dem na wiecznie zywej ziemi”¥. Prawdziwe rowniez w odniesieniu do prozy Rubi-
nej wydajg si¢ sfowa Maxa Schelera: ,,Artysta jest tylko matkg dzieta sztuki, ojcem
jest Bog™. Artysta jest istota wyjatkowg, bowiem talent, ktdry posiada wyrdznia
go sposréd ttumu. Okreslenie ,,wiecznie zywa ziemia” po raz kolejny podkresla
widoczng w twdérczosci pisarki okresu izraelskiego Swiadomo§¢ ponadczasowosci
ludzkiego Zycia, ale takze nieSmiertelnoSci sztuki. Warto zwréci¢ uwage takze na
religijng gidwnie tematyke dziel opisywanych przez Rubing, sg to czgsto obrazy
znajdujace si¢ w koSciotach, przedstawiajace sceny biblijne.

K. Walczyk, przytaczajac opini¢ niemieckiego teologa Romano Guardini na te-
mat istoty dzieta sztuki, wspomina o rzeczy waznej, mowi, ze ,,dzieta sztuki nie
istniejg same w sobie, ale s3 owocem otwarto$ci cztowieka na otaczajacy go Swiat.
Rzeczy zyskuja [...] petni¢ sensu w spojrzeniu, warto§ciowaniu i odczuwaniu prze-
zywajacego cztowieka™!. Dzigki owej otwartosci, co podkreslat takze M. Scheler,
artysta jest w stanie przekazac petni¢ rzeczywistosci, przez to prawda o czlowieku
ukryta w jego dziele stanie si¢ zachetg, wyzwaniem dla odbiorcy, pragnacego z ko-
lei do§wiadczy¢ istoty swojego bytu. Dla Rubinej bardzo wazne jest odnajdywanie
prawdy o ludzkosci, poprzez pigkno i wartosci estetyczne*’. Celowe zatem wydaje
si¢ kilkakrotnie podkreSlane przez pisarke wyrazenie ,,nieSmiertelne rece Wene-
cjan”, bedace ,,gtdwng czgscig duszy” [zob. Beicokas eooa..., s. 271]. Rece, jako
symbol pracy, mistrzostwa, pozytku, to rowniez symbol wykonawcéw woli Boga,
ktory zaprojektowat wtoskie miasto. Wytwor ludzkich rak staje si¢ wigc Swiadec-
twem epoki, przez wieki zachwyca ludzi: ,,Bce 3mech o cux mop HanoMuHaJIO UX
HEBO3MYTHMYIO BECEJIOCTb, X MYKECTBO U JIyKaBCTBO, UX TPY[ U MPA3AHUKH. ..
a rJIaBHOE — UX GecCMepTHBIC PYKHU...” [Bbicokas ooa.., s. 261].

Sztuka u Rubinej zacheca do refleksji nad ztem. Edukacyjna rola sztuki pole-
gad tu bedzie na analizie ludzkich zachowan, interpretacji wydarzefi, a co za tym

¥ H. KiereS, Cztowiek i sztuka, s. 143. Por. takze: W. Tatarkiewicz, Dzieje szeSciu pojec, s. 292-
293.

3 D. Rubina, Na gdrnej Mastowce, s. 39.

0 Cyt. za: S.J. Zurek, Sacrum ukryte. O rycinach ,, Przy stole” Brunona Schulza i ,, Trdjca §wig—
ta” Andrieja Rublowa [w:] tenze, Z pogranicza, Wydawnictwo KUL, Lublin 2008, s. 115.

4 K. Watczyk, Dzieto sztuki jako objawienie istoty rzeczywistosci, [w:] Poza utopig i nihilizmem.
Cztowiek jako podmiot kultury, ,Humanitas” Studia Kulturoznawcze, pod red. A. Wasko, Wydawnic-
two WAM, Krakéw 2007, s. 89.

4 Zob. W. Strézewski, Wokot piekna, Krakéw 2002, s. 25.
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idzie, dazeniu ku lepszej przysztosci. Pisarka, oceniajac wktad ludzkoSci w rozwdj
sztuki, niewatpliwie przyjmuje postawe etnocentryczng wobec narodu zZydowskie-
go. Rubina przypisuje Zydom wyjatkowe umiejetnosci, podkresla ich osiggniecia.
Zydowscy przodkowie w badanej prozie, to przede wszystkim, zgodnie zresztg
z funkcjonujacym stereotypem, co zauwaza Eleonora Szafrafiska, ludzie zdolni
i utalentowani*. Warto w tym miejscu przytoczy¢ fragment z utworu Niedzielna
msza w Toledo. Zwiedzajacej muzeum bohaterce, ktdra zatrzymala si¢ przy obrazie
Espinozy, towarzyszy nastgpujaca refleksja:

Kakas B CYIIHOCTH pa3HMlla, KaK €ro 3BaJjin — 9TOro MO€ro mnpejgka, a To, 4To
9TO MOM NpeokK, y MEHS U COMHEHUI1 He BO3HUKJIO. BO-l'[epBI)IX, XYIOXKHUK POJIO-
BbIC CHOCO6HOCTI/I, BO-BTOPLIX, KaK BC€ Yy HAC, NOJTOXKUTEJIb: MPOXKUTHL B CEMHA/IIA-
TOM BEKE BOCEMBJICCAT JIET — 9TO HA0 OBLIO0 I/ICXI/ITpI/ITbCﬂ! [BOCerCHaﬂ meccd...
s. 292].

Oprocz osiagnie¢ w malarstwie, bohaterowie analizowanej prozy podkreslaja
ogromne zastugi swoich przodkéw w ,kartografii, kosmografii, ktéra od wiekéw
byta zydowskim zajeciem” [por. Bockpechas mecca. .., s. 254], czy chociazby w li-
teraturze. Dodajmy, ze bardzo wazne przy interpretacji dziet przodkow jest posia-
danie wspodlnej tradycji, utatwiajacej przekaz i odbidr sztuki, umozliwiajacej dialog
i wiasciwg interpretacje. Na zwiazki ,,dzi§” i ,,dawniej” wskazywat T. E. Eliot,
nazywajac tradycje nie tylko przeszioScia, ale przede wszystkim komponentem
wspoltczesnosci*. Gershom Scholem utrzymywat:

Prawdziwa tradycja, podobnie jak wszelki pierwiastek tworczy, nie jest wedle
zydowskiego rozumienia efektem jedynie ludzkiego dziatania. Tradycja jest jed-
nym w wielkich dokonaf, w ktérych urzeczywistnia si¢ odniesienie ludzkiego 7y-
cia do jego postaw. Jest Zywa stycznoScia, w ktérej cztowiek ogarnia prastarg praw-
de i poprzez wszystkie pokolenia taczy si¢ z nig w dialogu dawania i brania®.

Taki dialog z przeszioScia odbywa si¢ u Rubinej wtasnie poprzez sztuke, prze-
kazywane z pokolenia na pokolenie dziedzictwo.

4 Zob. 3. ®. Macpanckast, Mugponosmuxa ,, uHOIMHOKYAbMYPHO0 mekcma” ..., s. 133.

4 Zob. K. Brzezina, Sztuka XX wieku — spotkania z tradycjg [w:] Poza utopig i nihilizmem. Czto-
wiek jako podmiot kultury, ,Humanitas” Studia Kulturoznawcze, pod red. A. Wasko, Wydawnictwo
WAM, Krakéw 2007, s. 116.

4 Zob. G. Scholem, Judaizm, Pare gtownych pojec, przet. J. Zychowicz, Inter Esse, Krakow
1991, s. 150.
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SUMMARY

Art According to Dina Rubina — with love and passion

The article touches upon the concept of art in Dina Rubina’s writing. The novels On
Upper Maslovka, Sunday Mass in Toledo and High Water of Venetians have been analyzed
here. Rubina’s artistic performance is always associated with vivid imagination, the source
of reconstructing the past as well as experience which enables people to go down in history.
The article focuses upon the role of the artist and the reader remaining in contact with the
work of art taking into consideration the aesthetic and didactic-cognitive role of art. It also
presents valorization of Judaic culture in Rubina’s creativity against a background of other
European cultures.



