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DOSWIADCZENIA ZAPISANE W RZECZACH.
O KILKU WIERSZACH WELADYSLAWA SZLENGLA

KAROLINA KOPROWSKA*

Tworczos¢ Wiadystawa Szlengla przyznaje réwnorzedne miejsca ludziom
i rzeczom, wskazuje na wzgledng symetrie ich relacji oraz ich wzajemne oddzia-
tywanie. Rzeczy ukazane w przedwojennych i wojennych utworach Szlengla nie
tylko istniejg w Swiecie ludzkim, ale przede wszystkim aktywnie uczestniczg
w do§wiadczaniu Swiata przez czlowieka. Pelnig zatem takg role, o jakiej pisze
Marek Krajewski:

czlowiek wytwarza przedmioty, ale nie méglby tego robi¢ bez ich udziatu — sg one bowiem: [...]
mediami transmitujacymi wiedze w czasie i przestrzeni, pomiedzy réznorodnymi kategoriami spo-
fecznymi; 3) materialnymi §rodkami wymuszajacymi okreslony sposéb postugiwania si¢ naszym
ciatem, torujacymi przebieg naszych aktywnoSci, okre$lajacymi sposéb, w jaki przebiegaja nasze
relacje z innymi; 4) fizycznym, ale tez znaczeniowym, ponadto czgsto afektywnym kontekstem
dziatania.'

Rzeczom w poezji Szlengla nie przypisuje si¢ jednak tylko i wylacznie
stuzebnej wobec cztowieka funkcji — w znaczacy sposéb wplywaja bowiem na
budowanie tozsamosci jednostki. Ukazuja, w jaki sposéb czlowiek przystoso-
wuje sie do rzeczywistosci, a z drugiej — ujawniaja jego (auto)refleksje, emocje,
uczucia oraz wspomnienia.

W utworach przedwojennych Szlengla rzeczy funkcjonujg przede wszyst-
kim jako wyznacznik spotecznego statusu czy klasowej pozycji, stanowig czgsto
odzwierciedlenie sytuacji zyciowej, w jakiej znajduje si¢ podmiot. W tekstach
napisanych w czasie II wojny Swiatowej relacja ludzi i rzeczy nabiera dodatko-
wego znaczenia, gdyz rozgrywa si¢ w obliczu doSwiadczenia granicznego. Rze-
czy sa tu ukazane na dwoch ptaszczyznach — podkresla si¢ ich materialno$¢, ale
nie rezygnuje z ich metonimicznej funkcji. Przedmioty odsylajq do tragicznego
losu ich posiadaczy, powiadamiajag w jego [Szlengla] poezji o obecnosci nie-
obecnych w reprezentacji lub o zamykajacym si¢ horyzoncie zycia. Totez meto-

* Karolina Koprowska — studentka, Wydziat Polonistyki UJ.
' M. Krajewski, Sg w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotéw, Warszawa 2013,
s. 26-27.
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nimia Szlengla nie méwi o czym$ konkretnym w jezyku abstrakcji, przeciwnie,
jej konkretno$¢ komunikuje co§ réwnie konkretnego. Logika substytutu jest pre-
cyzyjna i $cista w ocenie sytuacji zbrutalizowanej jednostki, jak i thumu’?.

Refleksja nad kreacja rzeczy w wybranych przeze mnie wierszach Wtady-
stawa Szlengla stanowi przede wszystkim probe uchwycenia relacji istniejacych
miedzy przedmiotami a ich wilaScicielami. Zblizenie ludzi oraz rzeczy w utwo-
rach przedwojennych i wojennych zydowskiego pisarza jest o tyle ciekawe
i godne uwagi, ze dochodzi do niego wobec wspdlnych dla tych dwéch Swiatéw
doSwiadczen: zmagah z codziennoScig, uptywu czasu, zmian cywilizacyjnych
i politycznych oraz wybuchu wojny. O dostrzezeniu rzeczy w zyciu cztowieka
oraz ich nobilitacji Swiadczy fakt, Ze staja si¢ one znaczacymi bohaterami wigk-
szoSci utworéw Szlengla. Przypisane im funkcje i znaczenia w poszczeg6lnych
tekstach wydaja si¢ wzajemnie oSwietla¢, dopetniaé, a takze ukazywaé nieco
inng perspektywe semantyczng.

RZECZ PRZEPUSTKA DO INNEGO SWIATA

Polska poezja okresu migdzywojennego ukazuje — najogélniej méwiac —
odkrycie przez twércéw codziennoSci w jej materialnym i obyczajowym wymia-
rze, a w niektérych przypadkach — fascynacje cywilizacyjnymi przemianami
oraz osiggnieciami przetomu XIX i XX wieku. W naturalny wigc sposéb zainte-
resowanie pedem nowej rzeczywistoSci pociaga za sobg refleksje nad rzeczami
jako znakami postepu oraz elementami nowoczesnej wizji Swiata i cztowieka.

Optymistyczne zachty$nigcie si¢ rozwojem cywilizacji znajduje swdj kon-
trapunkt w sceptycznej i ironicznej postawie, jakg zajmuje w przedwojennych
utworach Wtadystaw Szlengel. Poeta postuguje si¢ rzeczg niczym kartg prze-
targowa w konfrontacji Swiata zydowskich mieszkaficow Nalewek i Muranowa
z wkraczajacymi do niego cywilizacyjnymi dokonaniami. Zderzenie to pociaga
za sobg kolejne opozycje i paradoksy, jak np. w napisanym w 1937 roku wierszu
Samolo?’, w ktérym tytutowa maszyna staje si¢ obiektem fascynacji reb Zatmana,
poboznego i biednego Zyda z ulicy Niskiej, niemajagcego pojecia o zachodza-
cych w §wiecie przemianach. Relacj¢ Zalmana i samolotu mozna sprowadzi¢ do
szeregu przeciwstawiefi: bogactwo — bieda, luksus — nedza, postep — zacofanie
lub tez tradycja — nowoczesno$¢. Rodzina Zatmana prezentuje typowg rodzing
zydowska, o ktérej przetrwanie walczy matka, podczas gdy ojciec spedza czas
w synagodze, modlac si¢ i studiujac religijne pisma.

2 B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakéw 2010, s. 54.

* W. Szlengel, Samolot [w:] Wiadystaw Szlengel, poeta nieznany. Wybér tekstow, wstep
i oprac. M. Stanczuk, Warszawa 2013, s. 51-52. Wszystkie cytowane w tekScie fragmenty utwo-
réw Szlengla podaje za tym wyborem, za$ ich numery stron podaj¢ bezpoSrednio w tekScie po
tytule danego wiersza.
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Maszyna intryguje Zalmana, gdyz w rutyn¢ codziennego Zzycia wnosi
nowe i inne doznania; nie zaktdca porzadku dnia, lecz go urozmaica: ,,pickng
reb Zatman melodi¢ / styszy w dalekim warkocie”. Samolot ewokuje réwniez
fascynacje mobilnoScia cztowieka, tatwiejszym i szybszym przemieszczaniem
sig, a tym samym pozornym zmniejszeniem si¢ odlegtoSci miedzy konkret-
nymi miejscami. We fragmencie wiersza, ktdry staje si¢ namiastkag monologu
wewnetrznego bohatera, Zalman wyraza swoje zdumienie i niedowierzanie:
,»W kilka godzin do Erec...?! / Wigec ziemia Swigta tak blisko?!”. Zainteresowa-
nie maszyna wydaje si¢ wigc wyrazaé tesknote bohatera za lepszym Swiatem
oraz jego marzenie o zmianie wlasnego losu i powrocie do prawdziwej ojczyzny.

Przywotany utwér zostal zorganizowany wediug uktadu wertykalnego,
opartego na nastepujacych opozycjach: nisko—wysoko, blisko—daleko i ziemia—
niebo. Nalezy zwréci¢ uwage, ze Zalman mieszka ,,na Niskiej sto w suterynie /
gdzie nigdy stofice nie wstaje”. Ponura i ciemna suteryna przy ulicy Niskiej na
Muranowie odzwierciedla przygnebiajace, gdyz trudne i dotkliwe, zycie miesz-
kajacych tam ludzi. Dodatkowo, mieszkanie w podziemiach kamienicy podkre-
§la, ze losem cztowieka jest ,,wotanie z gtebokosci™. ,,Nisko$¢” zycia Zatmana,
skontrastowana z odlegtymi samolotami, §wiadczy, Ze nie wszyscy ludzie moga
skorzystaé¢ z nowych mozliwoSci, jakie otwiera przed nimi postep cywilizacyjny.
Pragnienie Zalmana pozostanie wigc niespetnione: ,,Jak dawniej jest Erec daleko
/ dla takich jak Zalman nedzarzy”. Ta pesymistyczna refleksja stanowi jedno-
czeSnie gorzkie rozliczenie osiagnie¢ nowoczesnoSci, ktdre utrwalaja zasade
wskazywania wykluczonych w porzadku spotecznym.

Obecnos¢ rzeczy, symbolizujacych pragnienie innego zycia, narasta w kon-
tekScie wojennej cezury, o czym przekonuje chocby wiersz Paszporty [WS,
213-214]. Szlengel nawigzuje w nim do ztudnej obietnicy danej przez niemiec-
kich okupantéw, zapewniajacej wolno$¢ osobom posiadajagcym obywatelstwo
obcego kraju. Mieszkancy getta, ktérzy uwierzyli w pogltoske i zdobyli zagra-
niczne paszporty, zostali wystani do obozu w Auschwitz®. W utworze Szlengla
paszporty do pafistw o obco i egzotycznie brzmigcych nazwach: Urugwaj, Costa
Rica czy Honduras, maja by¢ zatem glejtem wolnoSci. Nazwy pafistw s3 wymie-
niane dowolnie i przypadkowo, gdyz nie sa one tak naprawde wazne — miejscem
docelowym w kazdym przypadku jest Warszawa. Znaczenie paszportu staje si¢
wigc paradoksalne — paszport stanowi zaréwno przepustke do innych krajow, jak
1 jest konieczny do pozostania w ojczyZnie. Funkcja rzeczy w wierszu ujawnia
si¢ tu poprzez zerwanie z okre§lonymi i czgsto nieuSwiadomionymi schematami,
ktdre steruja sposobami korzystania z przedmiotéw. Postugujac sie rzecza wedlug
jednej z jej ,,ofert”, cztowiek dokonuje jej ujednoznacznienia i w konsekwencji

4 Motyw ludzkiego losu jako ,,wotania z gtebokosci” jest odwotaniem do Psalmu 130 (129),
rozpoczynajacego si¢ od incipitu ,,Z glebokosci wotam do Ciebie, Panie...”.

5 Zob. M. Staficzuk, Wstep [do:] Wiadystaw Szlengel, poeta nieznany. Wybdr tekstéw,
Warszawa 2013, s. 34.
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— integruje si¢ z nig®. Paszport stanowi przykfad petnego ztaczenia cztowieka
i rzeczy, gdyz wyznacza tozsamoS$¢ swojego wlaSciciela poprzez przyporzadko-
wanie go do okreS§lonej narodowoSci. Dlatego tez w wierszu Szlengla fatszywe
dokumenty przestaja odgrywac role identyfikacyjna, lecz tym bardziej wskazuja
na poczucie przynaleznoSci do rzeczywistego miejsca zamieszkania. Okre§lenie
Warszawy jako ,,najpiekniejszego kraju” sugeruje uzycie nazwy miasta jako
pars pro toto Polski, a z drugiej strony podkreS§la wage i znaczenie miejsca uro-
dzenia czy zamieszkania dla bohateréw utworu (jedyng nazwa miasta, nie kraju,
jest w utworze wtaSnie Warszawa). Wskazuje to jednoczes$nie na silny zwigzek
Zydéw nie tyle z pafstwem, ile samym miastem (moze tez wtasnym domem),
oraz nadaje tej relacji wymiar intymny i prywatny.

Wiersz Paszporty Swiadczy, ze charakterystyczny dla przedwojennych
wierszy pesymistyczny ton, wynikajacy z niemoznoSci spetnienia wtasnych
marzef, zostaje w wojennej tworczosci nie tylko utrzymany, ale jeszcze bardziej
wzmocniony. Sytuacje Zatmana i os6b mieszkajacych w getcie ujawniaja, gdyz
zar6wno Warszawa, jak i Izrael — cho¢ ze wzgledu na inne okoliczno$ci — sg tak
samo odlegle i nieosiggalne dla bohateréw.

RZECZ JAKO GRANICA

Uzywanym na co dziefi rzeczom nadaje si¢ czesto — jak przekonuje Marek
Krajewski — wymiar retoryczny, ktéry stuzy manifestowaniu odrgbnoSci §wiata
cztowieka od szeroko pojetego §wiata przyrodniczego, nie-ludzkiego’. Wyzna-
czanie okreSlonych granic za pomoca rzeczy moze jednak zachodzi¢ réw-
niez w obrebie ludzkiego doSwiadczenia, o czym przekonuja przedwojenne
utwory Szlengla traktujace o problemie antysemityzmu oraz wiersze napisane
podczas wojny, w ktérych pojawiaja sie rozwazania na temat do§wiadczenia
Zaglady.

Istnienie dwdch odrebnych §wiatéw ludzkich akcentuje utwor Rozmowa przy
drzwiach zamknietych [WS, 65-66], opublikowany w ,Naszym Przegladzie”
w 1938 roku. Wiersz jest utrzymany — jak sugeruje juz sam tytut — w konwencji
rozmowy pomiedzy Zydem a Polakiem. Na pochodzenie wystepujacych postaci
wskazuje to, ze bohaterowie przedstawiaja si¢ sobie, przywotujac typowe zakon-
czenia zydowskich i polskich nazwisk: ,,— jestem ...baum, — pan pozwoli. / — ...ski
— bardzo mi mito”. Czastki wyrazowe: ,,-baum” i ,,-ski” nie oznaczaja jednak
konkretnego nazwiska i osoby, podkreS§lajac tym samym uniwersalno$¢ oraz
powszechno§¢ rozmowy czy sytuacji. Caly dialog zostal zdominowany przez
Zyda, ktéry chce przekonaé Polaka do swoich racji, o czym $wiadczy wprowa-

¢ Zob. M. Krajewski, Sg w zyciu rzeczy..., dz. cyt.,s. 51.
7 Zob. tamze, s. 49-50.
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dzenie choéby ,,my” inkluzywnego: ,,— Ustalimy pan pozwoli, / co nas dzieli, co
taczyto...”. Ponadto to Zyd wymienia czynniki, ktére niegdy$ taczyty dwie spo-
fecznoS$ci — réwnosé, wspdlne lata szkolne, mtodosé, te same idealy oraz pragnie-
nia, spofeczna koegzystencja, a nastepnie — wspdlny los ich dzieci. Negacje tego
wyliczenia stanowig przywotane réwniez przez Zyda antysemickie poglady
Polaka, wedtug ktérych czynniki spajajagce wspdlnote zydowskich i polskich
sasiadéw staja si¢ tym, co je rozdziela: ,,Pan twierdzi, ze gorszy przychodz¢ na
Swiat”; ,,I nasze dazenia, Ideaty, Stowa, / — to dzi§ nas rozdziela”, getto tawkowe
na uczelniach, zabawa polskich dzieci w ,,Madagaskar”®. Przewaga w méwieniu,
jaka zdobywa Zyd, wyraza rozpaczliwg prébe zdominowania antysemity i pod-
wazenia jego bezpodstawnych pogladéw. Sita stowa okazuje si¢ jednak niewy-
starczajaca, a zdezawuowanie negatywnych stereotypéw — niemozliwe.

Metaforyczng bariera miedzy spotecznoScia zydowska i polska sa ukazane
w konkretnych fragmentach utworu drzwi. Wiersz rozpoczyna si¢ od aktu
zamkniecia drzwi, ktéry odsyta do poczucia zagrozenia i niepokoju Zyda przed
wrogimi dla niego nastawieniami polskich sasiadéw. Cata rozmowa odbywa si¢
ponadto przez zamknig¢te drzwi, co podkreS§la narastanie napiecia i obaw przed
antysemickg pikietg ustawiong przed zydowskim sklepem. Brak bezposredniego
kontaktu miedzy rozméwcami wskazuje nie tylko na podjeta przez autora gre
z przyjeta konwencja prowadzenia rozmowy, ale takze na nieprzekraczalno§¢
granicy miedzy zydowska i polska spofeczno$cig. Drzwi moga réwniez ozna-
cza¢ niemozno§¢ porozumienia si¢ tych dwdch stron: ,,(Niech pan si¢ nie oglada
panie ...ski, / zamknigte, dobrze zamknigte drzwi...)” i dalej: ,,(niech si¢ pan
ciagle nie patrzy na drzwi!!!)”. Antysemita, patrzac na drzwi, pragnie zapewne
wedrze¢ si¢ do Srodka, ale nie w celu poszukiwania porozumienia, lecz dania
upustu swojej nienawisci. Wydaje sig, e ,,...ski” nie shucha wywodu Zyda; jego
domeng nie sa bowiem stowa, lecz dziatanie.

Motyw rzeczy jako bariery powraca rowniez w obliczu doSwiadczenia gra-
nicznego w wierszu Okno na tamtq strone [WS, 200-201]. Tytulowa rzecz sta-
nowi symboliczng granice migdzy przestrzenig getta a ,,strong aryjska”, miedzy
zniewoleniem a wolnoScia: ,,i patrza si¢ drzewa aryjskie / w to moje zydowskie
okno...”. Podobnie jak w Rozmowie przy drzwiach zamknietych, autor podejmuje
tu gre z funkcjami, jakie zostaly przypisane rzeczom, zar6wno z perspektywy
uzytkowej i materialnej, jak i symbolicznej. W ujeciu metaforycznym ,,0kno
na Swiat” oznacza kontakt z otoczeniem oraz otwarto$¢ na to, co zewnetrzne.
W wierszu Szlengla przyjmuje ono paradoksalnie rol¢ ,,drzwi zamknigtych”,
gdyz zdaje si¢ oddziela¢ podmiot utworu od wolnoSci ,,strony aryjskiej” i zara-
zem przypomina mu o zamknieciu w getcie i zakazie przekraczania jego granicy:

8 Autor nawigzuje tu do jednej z koncepcji ,,rozwigzania kwestii zydowskiej” przez nazistow,
ktéra zaktadata osiedlenie Zydéw europejskich na Madagaskarze. Tzw. ,,projekt Madagaskar” za-
czat funkcjonowa¢ w planach III Rzeszy od 1938 roku.
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A mnie w oknie stana¢ nie wolno
(bardzo to stuszny przepis),
zydowskie robaki... krety...
Powinni i muszg by¢ §lepi.

Niech siedza w bartogach, norach
w robote z utkwionym okiem

i wara im od patrzenia

i od zydowskich okien...

Widok przez ,,bezczelne zydowskie okno”, ktéry wychodzi na znajdujacy
si¢ po drugiej stronie muru park Krasifiskich, przypomina patrzacemu o przed-
wojennej Warszawie, wywotuje poczucie nostalgii oraz pragnienie innego zycia.
Ramy okienne zakre$laja wigc konkretny obraz, nadajac amorficznej rzeczy-
wistoSci pewng forme i wrazenie uporzadkowania. Jacek Leociak zauwaza, ze
ograniczenie przestrzeni niesie w sobie akt semiotyczny, a ,,widok z okna nie jest
niewinny — jest ikong rzeczywistosci, ktéra poddaje si¢ naszej interpretacji’™.
Zakaz patrzenia przez okno wigze si¢ nie tylko z prébg catkowitego odgrodze-
nia Zydéw od ,,strony aryjskiej”, ale takze z upodleniem egzystencji w getcie,
co ze zjadliwg ironia opisuje poeta, méwiac o zydowskich mieszkaniach jako
bartogach i norach. Jak zauwaza Bozena Shallcross, cywilizacja getta znalazta
si¢ w stanie regresu, a jego konsekwencjg byt nowy typ ludzi — ,;robakow”
i ,.kretow”, ktérzy zyja w minimalnych (ograniczonych) warunkach. Badaczka
wskazuje przede wszystkim na zycie w podziemiach getta, kryjowkach, schro-
nach czy tunelach'®, ale jej spostrzezenie moze odnosi¢ si¢ réwniez do cato-
§ci do$wiadczenia i funkcjonowania w zamknigtej dzielnicy. Dlaczego jednak
w przywotanym fragmencie utworu pojawia si¢ zaskakujaca uwaga przyznajaca
stuszno§¢ zakazu patrzenia przez okno? WyjaSnienie przynosi dalsza czgs§¢
utworu, w ktorej podmiot patrzy na Warszawe:

dopadam do okna w ciemnoSci
i patrzg... zarfocznie patrzg...

i kradne zgaszong Warszawe,
szumy i gwizdy dalekie,
zarysy doméw i ulic,

kikuty wiezyc kalekie...

Podmiot pochfania wzrokiem obraz Warszawy, pragnie zapamigta¢ kazdy
szczegdt, aby ukochane miasto pozostalo w jego wspomnieniach jak najdiu-
zej. Patrzy ,na zapas” ze wzgledu na niepewno$¢ swojego losu i przeczucie,
Ze moze juz nie zobaczy¢ swojej Warszawy. Motywacja takiej postawy jest —
zgodnie z zasada ,,widzg¢ i opisuj¢”!" — spetnienie obowigzku ,.kronikarza getta”,

° J. Leociak, Okno w getcie, ,,Teksty Drugie” 1996, nr 4, s. 180-181.

10°Zob. B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, dz. cyt., s. 55-56.
1" Zob.J. Leociak, Okno w getcie, dz. cyt., s. 179.
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czyli za§wiadczenie o losach Zydéw w getcie'>. Widok z okna staje si¢ réwniez
namiastkg upragnionej wolnoSci; do wyzwolenia si¢ z getta wzywa fantasmago-
ryczna odpowiedZ miasta wyrazona muzyka poloneza Chopina. Przekroczenie
granicy getta nie jest jednak dla podmiotu mozliwe, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
smutne i przyttaczajace dZwieki muzyki, ktére wydobywaja si¢ ,,spod trupio bia-
tych klawiszy”, zapowiadaja Smieré. Spogladanie przez okno przynosi cierpienie,
bdl i samotnos¢, gdyz tak bliska aryjska cze$¢ miasta pozostaje nieosiggalna.

Okno na stron¢ aryjska — pisze Jacek Leociak — wyprowadza wzrok ponad mury i granice,
dajac jednoczes$nie patrzacemu gorzkg §wiadomo$¢ wyzucia z przestrzeni. Tym trudniejsza do
zniesienia, ze miejsce, z ktérego zostato si¢ wygnanym raz na zawsze, nie przestalo istnie¢, nie
znikneto. Jest tuz obok. Zdziwienie, ze wszystko po tamtej stronie jest takie normalne, ale dla nas
juz nieosiagalne, takie bliskie i zwyczajne, tylko nas juz tam nie ma, jest zdziwieniem patrzacego
zza grobu na §wiat zywych. Dla ludzi z getta — zanurzonych za zycia w Smieré — okno zdaje si¢ by¢
znakiem takiego wtasnie do§wiadczenia."”

Szlengel pokazat ostro i dobitnie stopniowy proces niszczenia wspolnoty
polsko-zydowskiej, odgradzania ich od siebie nie tylko murami, ale przede
wszystkim stereotypami i wyobrazeniami'*. Rzeczy wyznaczaja symboliczne
granice tych do§wiadczen, ktére wigza si¢ z brakiem porozumienia i poczuciem
zagrozenia, a takze zniewoleniem i do§wiadczeniem Zagtady.

TELEFON JAKO MEDIUM

Twoérczos¢ Szlengla dowodzi, ze rzeczy podlegaja réznorodnym przemia-
nom w zaleznosci od tego, w jakim kontekscie zostajg umieszczone. Motyw
rzeczy jako granicy i bariery w ujeciu zydowskiego poety zdaje si¢ odpowia-
da¢ koncepcji Martina Heideggera, zgodnie z ktdrg rzeczy sa postrzegane przez
cztowieka w sposdb §wiadomy, gdy zaczynajg zmienia¢ swojq funkcje lub gdy
przestaja ja dobrze spetniac i stawiajg op6r'>. Metamorfoza rzeczy u Szlengla
dokonuje si¢ jednak nie tylko pod wzgledem roli, jakg odgrywaja rzeczy w zyciu
cztowieka, ale rowniez w sensie ontologicznym, co mozna zauwazyé w dwéch
utworach (przedwojennym i wojennym) zatytutowanych 7elefon.

12 Dobitnym wyrazem potrzeby zaswiadczenia jest historia ocalenia maszynopiséw wierszy
Szlengla. Utwory zostaly przypadkowo znalezione przez mieszkafica J6zefowa koto Warszawy
w podwéjnym blacie stotu; mozna domniemywac, ze osoba umiescita je tam w przeczuciu za-
grozenia wlasnego zycia, a w celu uchronienia tekstow. Zob. B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada,
dz. cyt.,s. 14-151 53.

13J. Leociak, Okno w getcie, dz. cyt., s. 174-175.

4 Zob. 1. Maciejewska, Wstep [do:] W. Szlengel, Co czytatem umartym, Warszawa
1979, s. 6.

15 Zob. M. Kwietniewska, Rzecz w ujeciu Heideggera [w:] tejze, Res. Studium trans-
Sformacji pojecia rzeczy od Hegla do dekonstrukcji filozoficznej, £.6dz 2009, s. 134.



334 Karolina Koprowska

Wiersz Telefon [WS, 127-128], opublikowany w ,,Szpilkach” w 1938 r.,
opiera si¢ na znamiennej dla twdrczoSci Szlengla okolicznoSciowoSci oraz
wyraZnej obecnoSci odbiorcy, do ktérego kierowane sg stowa. BezpoSrednio§é
miedzy autorem a ,,ty” lirycznym, ktéra Piotr Matywiecki uwaza za najwazniej-
szg zalete utworéw poety, wynika z faktu, ze wiersze Szlengla byty czytane na
gtos do publicznosci'®. Odzwierciedlenie tej praktyki widoczne jest juz w zasto-
sowanej na poczatku utworu apostrofie: ,,Prosze, niech Pafistwo nie przecza”,
ktéra przybiera tu jednak specyficzng forme — ma charakter perswazyjny, wyraza
i proSbe, i nakaz. Wskazuje ponadto na przyjeta przez podmiot pozycj¢ konferan-
sjera, opowiadajacego publicznoSci zabawng anegdote o wiasnych zmaganiach
z cenzurg. Tytutowy telefon jako narzedzie cenzorskie ,.nie jest martwa rzecza”
— podmiot przypisuje mu cechy zaréwno zwierzece (,,spryt ma lisi i wilczy”),
jak 1 ludzkie (,,Telefon wszystkie rozmowy pamigta”; ,,a mdj telefon si¢ wiciekt.
/ I innych na og6t bestia milczaca / u mnie si¢ wtraca”). Dokonuja si¢ tu dwa
réwnoczesne procesy, ktére polegaja na animizacji i personifikacji telefonu na
poziomie literalnym tekstu oraz na reifikacji cenzora w znaczeniu przenoSnym.
Te maskujace zabiegi tworzg swego rodzaju jezyk ezopowy, ktéry przenosi
otwartg konfrontacje z cenzurg w sfere domystéw, wywotujac przy tym efekt
ironiczny i przeSmiewczy. Przywotane cechy ludzkie nadane telefonowi odnosza
si¢ do praktyki cenzorskiej, cechy zwierzece moga natomiast wskazywacé na jej
pejoratywng oceng.

Telefon przeksztatca si¢ w wierszu z medium i dogodnego f3acznika miedzy
ludZmi w ,,przekleta skrzynke”, ,,czarcig szkatule”, ,,wroga”, a nawet ,,grobo-
wiec”. Wszystkie stowa podmiotu, ktére wypowiada do telefonu, zostaja potem
wykorzystane jako podstawa oskarzenia — telefon ujawnia jego klamstwa
i ztudne obietnice dawane kobietom. Komizm rozméw trzech aktor6w opiera si¢
na paradoksalnoSci sytuacji — cenzor obnaza prawdziwa nature podmiotu i jego
rzeczywiste intencje, stajac si¢ niejako straznikiem jego moralnoSci czy glosem
sumienia. Wypowiada on to, co podmiot chciat ukry¢ przed swoim rozméwca,
zabra¢ — zgodnie z frazeologizmem, ktéry przywotuje Szlengel — wszystkie
tajemnice do grobu. Poréwnanie telefonu do grobowca, gdzie gromadzone sa
stowa podmiotu, staje si¢ rowniez elementem wisielczego humoru tego utworu,
ktéry swoja kulminacj¢ znajduje w zakoficzeniu utworu: ,,Roztaczyt si¢ i tylko
kiwa mu si¢ sznur. / Tak. Sznur to jedyna droga / gdy w telefonie ma si¢ wroga”.
Cenzor jest przedstawicielem wiadzy (to on przerywa potaczenie telefoniczne),
wobec ktérej podmiot przyjmuje nonszalancka i lekcewazaca poze. Strategia
czarnego humoru i ironii ujawnia jednak bezradno$¢ cztowieka w walce z syste-
mem o siebie samego oraz wtasng prywatnoS§¢.

16 Zob.P. Matywiecki, Czes¢ I: Poezja [w:] Literatura polska wobec Zagtady (1939—1968),
red. S. Buryta, D. Krawczynska, J. Leociak, Warszawa 2012, s. 235.
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Taka wymowa wiersza wydaje si¢ korespondowaé z wojennym utworem,
ktore taczy nie tylko wspdlny tytul, ale réwniez tematyczna cigglo§¢. W Telefo-
nie [WS, 202-205], napisanym podczas wojny, réwniez dokonuje si¢ ozywienie
rzeczy, bedacej jedynym odbiorca i towarzyszem podmiotu wiersza. W ten spo-
s6b telefon Swiadczy przede wszystkim o samotnoSci oraz ekskluzji podmiotu
przebywajacego w getcie:

I my§le sobie: zadzwonie

do kogo§ po tamtej stronie,
I nagle mySle: na Boga —
nie mam wtadciwie do kogo,

w roku trzydziestym dziewiatym
poszediem inng drogg —

Telefon obrazuje tu — powracajagc ponownie do toposu rzeczy-bariery —
podwdjng granice: przestrzenng (migdzy obszarem getta a ,,strong aryjskq”) oraz
miedzyludzka (pomigdzy podmiotem a dawnymi znajomymi, ktérzy zostali po
drugiej stronie). Podmiot z zalem wyznaje, ze nie ma do kogo zadzwonié, gdyz
dawne przyjaZnie zostaty zerwane. Telefon ukazuje zatem zaréwno wyizolowa-
nie przez getto, jak i bariere dzielacg Zydéw i Polakéw. Warto bowiem przy-
pomnieé, ze Niemcy nie prowadzili telefonicznej cenzury, kontakt za pomocg
telefonu byt wigec bezpieczny'’. Powracajagc w tym miejscu do sytuacji lirycz-
nej podmiotu z przedwojennego wiersza Telefon, mozna zauwazy¢, ze gettowa
samotno$¢ zostaje poglebiona i zyskuje jeszcze bardziej przejmujacy wymiar.
Wieczorne czuwanie przy telefonie, nazwane przez podmiot ,,dyzurem”, stato si¢
narzuconym sobie obowigzkiem o ambiwalentnym charakterze. Z jednej strony
wyraza oczekiwanie podmiotu na jakikolwiek kontakt z ,aryjskiej strony”,
z drugiej — podmiot wydaje si¢ by¢ Swiadomy ztudnoS$ci swoich nadziei. Podob-
nie jak w utworze przedwojennym, telefon przestaje odgrywac rol¢ skutecznego
medium migedzy ludZmi ze wzgledu na sytuacj¢ polityczna, w jaka zostaje uwi-
ktany. Zaktocenie tradycyjnej funkcji telefonu w wojennym wierszu wynika
jednak z catkowitego zamilknigcia rzeczy, spowodowanego brakiem dawnych
rozmOwcOw, a nawet postaci cenzora.

W wojennej refleksji nastepuje poza tym eskalacja poczucia bezradnosci,
z ktérym wigze si¢ juz nie ironia i humor, lecz gigbokie przygnebienie oraz
pograzenie w samotno$ci. Wyraznie ukazuje to préba zatelefonowania, ktéra
odzwierciedla rozpaczliwe poszukiwanie jakiego§ kontaktu z ,tamtg strong”
i co wigcej, pragnienie odzyskania wolnosci i dawnego zycia. Telefon ewokuje
proces wspominania na zasadzie asocjacji réznych zdarzen z przedwojennej
Warszawy, a z drugiej strony — przypomina o udrece codziennoSci gett. Telefon
jest swego rodzaju luksusem w getcie, ale nie moze on tam spetnia¢ swojej funk-

17 Zob. P. Matywiecki, Cze$¢ I: Poezja, dz. cyt., s. 201.
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cji jako medium'®. Podmiot, odczuwajacy doskonale paradoks wiasnej sytuacji,
rozpoczyna pozorny dialog z zegarynka:

Wracaty do remizy tramwaje,
a nocne zaczety wiezé,

ktéra byta mniej wiecej?

— jedenasta czterdzieSci sze§¢ —

Zbudowanie monologu na ksztalt rozmowy ukazuje potrzeb¢ podmiotu
podzielenia si¢ z kim§ swoimi trudnymi do§wiadczenia oraz bycia wystucha-
nym. Wyrezyserowany dialog nie przynosi jednak ulgi, lecz gorzka refleksje,
ze powrdt do miasta ani do dawnego Zycia nie jest juz mozliwy. Ostatnia strofa,
w ktorej pojawiajg si¢ pozdrowienia ,,BadZ zdrowa, moja daleka” czy ,,wigc do
widzenia”, przybiera forme¢ ostatecznego pozegnania z odlegta Warszawg.

RZECZ A ZAPOWIEDZ KONCA

Poetyckie refleksje Szlengla ukazujg rzeczy jako nieodtaczny element ludz-
kiego Swiata, a nawet jako wspotuczestnikéw doSwiadczen cztowieka. Pojawia-
jace si¢ w utworach przedmioty przechowuja pragnienia, nadzieje i marzenia
cztowieka, a takze przywolujg poczucie niepokoju, obcoSci oraz utraty. Mozna
wiec pokusi¢ si¢ o okreSlenie przemian, jakim podlegaja rzeczy u Szlengla,
mianem ,,psychizacji” rzeczy, z ktérymi cztowiek dzieli pewne doSwiadczenia
i nadaje im konkretne uczucia.

Kreacja rzeczy, na ktdrg podmiot przenosi niejako swoje odczucia oraz
wyobrazenia, pojawia si¢ m.in. w utworze Nie kupujcie nowych kalendarzy
[WS, 63-64] z 1938 roku. Wiersz nosi znamiona schytkowoSci oraz dekadenc-
kich nastrojéw i wpisuje si¢ tym samym — co mozna s3dzi¢ réwniez po dacie
jego powstania — w nurt katastroficzny literatury dwudziestolecia miedzywojen-
nego. Katastrofizm tego okresu Kazimierz Wyka definiuje jako

zjawisko ideowo-artystyczne w poezji polskiej drugiego dziesigciolecia [...] ktére polegato na
symboliczno-klasycystycznym, niekiedy z nalotami nadrealizmu badZ ekspresjonizmu, podawaniu
tematdéw, jakie sugerowaty i zapowiadaty nieuchronng katastrofe historyczno-moralng zagrazajaca
Owczesnemu §wiatu, tematéw o osnowie przewaznie filozoficznej, a takze spoteczno-politycznej."”

18 'W czasie Zagtady rzeczy zaczynaja sprawiaé kiopoty, psuja si¢ lub zuzywaja, a w getcie
nie ma mozliwosci, aby je naprawi¢. Rzeczy przypominaja Zydom o bolesnej codziennosci réw-
niez wtedy, gdy pojawiaja si¢ trudnosci w zalatwieniu takich prostych spraw, jak naprawa danej
rzeczy. Por.J. Leociak, M. Janczewska, Cze$¢ I: Literatura dokumentu osobistego [w:] Lite-
ratura polska wobec Zagtady (1939-1968), red. S. Buryta, D. Krawczyfska, J. Leociak, Warszawa
2012, s. 112-118.

¥ K. Wyka, Wspomnienie o katastrofizmie [W:] Rzecz wyobrazni, Warszawa 1997, s. 313.
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Katastrofizm Szlengla w ujeciu tak przedwojennym, jak i wojennym jest
zwigzany z realiami historycznymi i politycznymi, jednakze odzegnuje si¢ on od
uniwersalizmu; dotyczy przede wszystkim loséw jednostki.

Poczucie zagrozenia oraz prze§wiadczenie o zblizajacej si¢ katastrofie
w wierszu Nie kupujcie nowych kalendarzy konotuje kalendarz, ktérego naby-
cie wiaze si¢ z nadejSciem nowego roku. W kalendarzowych kartkach podmiot
odnajduje przede wszystkim niepokéj, wynikajacy z niepewnoSci i niewiedzy
o przysztych wydarzeniach:

Patrze si¢ w kartki jak w losy §lepe

i trwoga, lek Sciska

Ten kalendarz ukrywa tysigce depesz
alarméw z daleka i bliska.

Kalendarz odsyta do kolejnych dni w zyciu czlowieka, ktérego wypadkow
nie mozna przewidzie¢ ani zaplanowad. Narastajgce w utworze pytania pod-
miotu stanowig zaréwno wyraz watpliwosci oraz zastanawiania si¢ nad tym, co
przyniesie nowy rok, jak i wyrazaja bezradno$¢ wobec przypadkowoSci i nie-
pewnosci losu. Znaczace staje si¢ tu rowniez nazwanie kartek ,,Slepymi losami”,
a kalendarza — ,milczacg zagadka”, ktore okreSlaja sytuacje cztowieka jako
indeterministyczng. Poeta demaskuje ponadto wszelkie nadzieje, ktére czio-
wiek zwykt wigza¢ z kazdym nowym rokiem, ironicznie odnosi si¢ do ufnosci
w pomy$lnos¢ i szczedcie nadchodzacych dni:

Czekaja swojej kolejki, uparte

i pewne, Ze beda szczesliwsze
zamkniete w trzysta szeS¢dziesiat kartek
CYFRY.

Akt zrywania kolejnych kartek odzwierciedla uptyw czasu, powigzany nie
tyle z rozwazaniami o przemijalnoSci ludzkiego zycia, ile z przyblizaniem si¢ ku
wydarzeniom konkretnym, ale o nieokreS§lonej dacie:

Moze czarna czy krwista jak rana
spadnie z krzykiem: OKOPY!!! [...]

Pieniadze, mitos$¢, Smier¢ i krzywda
w tych kartkach, w nieznanej cyfrze...

Podmiot potrafi zatem tatwo przewidzie¢ przyszte do§wiadczenia: $mierc,
wojne, cierpienie, ale tez mito$¢ czy szczescie — nie wie jedynie, kiedy one nastg-
pia. Wzmiankowane tu chwile rado$ci oraz powodzenia zostaja przyttoczone
przez katastroficzne i schylkowe aluzje, o czym §wiadczg liczne przymiotniki
nacechowane pejoratywnie: ,,zfowieszcze”, ,,grozne” i ,,ponure”. Zowrdzbne sg
réwniez ,,jedynka czerwona” i kartka ,.krwista jak rana”, gdyz konotuja profe-
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tyczng wizje wojny. Poza tym wiersz wydaje si¢ wariacjag podmiotu na temat
wlasnej Smierci: ,,Ktéra$ ty, kartko, dobra jak matka / co spokdj i cichy sen
dasz?!”; ,,I owa [kartka], ktérej nie zerwe?”.

Podmiot zaznacza réwniez, ze nie wyrzucit jeszcze kartek ze starego kalen-
darza, ktére lezg ,,jak listy ostatnie od kogo§ kto skonal”. Metaforyczne poréw-
nanie kartek do listéw zmarlego oznacza koniec starego roku, a pozostawienie
ich — jako préba zatrzymania czasu — wyraza obawe i wreszcie niezgode na
to, co nadejdzie. W istocie podmiot buntuje si¢ przeciwko przypadkowoSci
i nieuchronnoSci losu (co ilustruje tez nagromadzenie wykrzyknikéw). Absurd
odmierzania czasu, a wigc poczucia panowania nad jego uptywem, podkre§la
dodatkowo konwencyjnos$¢ kalendarza — pomimo tego, ze podmiot nie zrywa
jego kartek oraz nawotuje w tytule Nie kupujcie nowych kalendarzy, mijanie dni
pozostaje nieodwotalnym faktem.

Katastroficzna fantasmagoria z wiersza — jezeli odnies¢ ja do zdarzen po opu-
blikowaniu utworu — zdaje si¢ antycypowaé doSwiadczenie II wojny Swiatowe;j,
a przede wszystkim $mier¢ samego autora. W czasie wojny Szlengel nie porzuca
swojej poetyki wizjonerskiej, ktorej towarzyszy nasilajace si¢ poczucie zaglady
oraz zblizajacego si¢ kofica. Wymowny staje sie tu wojenny wiersz Cylinder
[WS, 241-242], ktéry — podobnie jak analizowany utwér Nie kupujcie nowych
kalendarzy — przyjmuje formute wizji zdarzen rozgrywajacych sie w przysztosci
(vide czasowniki w czasie przysztym):

Wrhoze cylinder,
smoking zaloz¢ —
krawat z rozmachem...
wtoze cylinder,
smoking zatoze,
pdjde na wache.

Podmiot, ktéry przebywa w getcie, wyobraza sobie wtasng metamorfoze
w migedzywojennego dandysa® poprzez zatozenie cylindra, smokingu i krawatu.
Ubidr spetnia funkcje poSredniczenia miedzy cztowiekiem a tym, co go otacza;
tworzy rodzaj kodu, za pomocg ktérego mozna wyraza¢ kulturowe znaczenia,
analogicznie do systemu jezyka werbalnego. W ten sposdb ubidr staje si¢ ,,waz-
nym elementem spotecznych tozsamosci oraz proceséw kontynuacji i zmiany
(co kto posiada i uzywa w ramach okreslonych podziatéw spotecznych oraz co
kto zmienia w tym stanie posiadania), jak rowniez dynamiki tozsamosci jed-
nostkowych”?'. Nonszalancka i buntownicza poza oraz ubiér dandysa w warun-
kach getta zyskuja wymiar prowokacyjny, a ich celem staje si¢ zdemaskowanie

2 Poréwnanie podmiotu do dandysa podaj¢ za interesujaca analizg Cylindra Bozeny Shall-
cross z rozdzialu pracy badaczki, po§wigconego tworczosci wojennej Szlengla. Zob. B. Shall-
cross, Rzeczy i Zagtada, dz. cyt., s. 60-61.

2 J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007, s. 102.
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stereotypu Zyda w getcie — zabiedzonego, brudnego i wynedzniatego (,,zeby
wiedzieli, / dranie pétglowki, / ze Zyd nie tylko / fapciuch w opasce, / brudas
z placéwki”). Taka kreacja podmiotu zostaje wiec skierowana do konkretnego
odbiorcy — ma by¢ nim zandarm, na ktérym postawa osoby méwiacej wywrze
niezapomniane wrazenie. Ubiér wyréznia zatem podmiot spo$réd innych Zydéw
1 zarazem komunikuje jego jednostkowa oraz odrebng tozsamos¢.

Bozena Shallcross zwraca uwage na fakt, ze cylinder jest jedng z wielu okra-
glych rzeczy, jakie pojawiaja si¢ w tworczosci Szlengla?; warto tu przywotaé
chocéby garnek z wiersza Pomnik, czapke z PoZegnania z czapkq czy pastylke
z Rzeczy. Kulisto§¢ czy okragty ksztalt przedmiotéw nawigzuje do przedstawien
Fortuny i kota jako jej atrybutu, podkreS§lajac jednocze$nie przekonanie o zalez-
noSci zycia ludzi i rzeczy od przypadku. Refleksja nad nieprzewidywalnoscia,
a takze absurdalnoScig ludzkiego zycia — ktéra byta réwniez przedmiotem utworu
Nie kupujcie nowych kalendarzy — nabiera makabrycznego znaczenia. Nietrudno
bowiem o metonimiczne skojarzenie cylindra z gtowa podmiotu:

Niech zandarm strzeli,
kiedy zanuce,

o, meine Kinder...
niech si¢ potoczy

pod twarde buty
I$nigcy cylinder...

Toczacy si¢ cylinder staje sie tu elementem projektu §mierci podmiotu jako
efektownego przedstawienia czy popisowego samobdjstwa. Fantazmat pigkne;j
i wzniostej Smierci jest wyrazem niezgody na upodlong, masowa i odartg z god-
noS$ci §mier¢ ludzi w getcie czy obozach. Bezceremonialna i lekcewazaca postawa
dandysa oraz jego eleganckie ubranie wydaja si¢ przeciwstawiaé nazistowskiej
praktyce pozbawiania ludzi ich tozsamoSci. Buntownicze nastawienie podmiotu
podkresla paradoksalnie piosenkowos$¢ utworu z krétkimi paralelnymi wersami
i licznymi powtdrzeniami. Wiersz przypomina tym samym przedwojenne utwory
o kabaretowej poetyce, gdyz fantasmagoria $mierci faczy si¢ z ironig, dosadno-
Scig i arogancjg (,,we tbie orkiestra, / we tbie fantazja”; ,,zeby wiedzieli / dranie
potgtowki”). Nagromadzenie czasownikow dynamizuje za§ cata wypowiedz,
ukazujac jednocze$nie przemozne pragnienie podjecia dziatania, ktére poprzez
swéj prowokacyjny charakter naruszy ustalony system getta. Ofiara jako ini-
cjator zachowania zandarma zerwie z paradygmatem bezwolnosci i catkowitego
poddafistwa, jaki zostat Zydom narzucony. Jednoczesnie jednak pod pozorem
nonszalancji kryje si¢ poczucie rozpaczy i braku sensu, co wynika z niejedno-
znacznosci pokazanej tu §mierci. Swiadczy ona bowiem bardziej o §wiadomosci
konsekwencji wiasnej prowokacji niz o akcie samobdjczym; w wierszu podmiot

22 Zob.B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, dz. cyt., s. 67-74.
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ginie przeciez w wyniku postrzelenia przez zandarma. Ponadto scena umierania
rozgrywa si¢ jedynie w sferze wyobrazefi podmiotu i pozostaje — jezeli utoz-
sami¢ pierwszoosobowe ,,ja” liryczne z autorem — niespetnionym projektem.
Szlengel zginagt w sposéb zwyczajny, podobnie jak wigkszo§¢ bezimiennych
ofiar nazistéw — zostat rozstrzelany wraz z grupg innych Zydéw podczas powsta-
nia w getcie warszawskim 8 maja 1943 roku®.

Jak si¢ okazuje, motyw nieprzewidywalnoSci losu oraz wyobrazenie wtasnej
Smierci s3 wspdlne dla analizowanych tu utworéw. W obu wierszach podmiot
sprzeciwia si¢ swojemu przeznaczeniu i probuje je zmieni¢ tak, aby przebiegato
zgodnie z jego scenariuszem. W obu przypadkach préby sa nieudane, a dzia-
fania okazuja si¢ bezskuteczne. W przeciwiefistwie do refleksji w utworze Nie
kupujcie nowych kalendarzy, obraz Smierci w Cylindrze staje si¢ przede wszyst-
kim utopijny, a samo jego wyobrazenie — bardziej symboliczne i metaforyczne.
Mozna bytoby zatem polemizowac z Ireng Maciejewska, ktéra wskazuje na
widoczng w wojennej tworczosci Szlengla konieczno§¢ powsciggliwosci oraz
ascezy Srodkow wyrazu, zwlaszcza metaforycznego obrazowania®*. Tytulowy
cylinder, ktéry konotuje rézne znaczenia, staje si¢ przede wszystkim symbolicz-
nym narzedziem w konfrontacji ze Smiercig, a takze przedmiotem, ktéry chroni
podmiot przed bezpoSrednim doSwiadczeniem. Akt zatozenia cylindra wskazuje
bowiem na przybranie pewnej pozy, maski, ktéra buduje poczucie istnienia war-
stwy ochronnej oddzielajacej podmiot od tego, co zewnetrzne.

Zestawienie przedwojennych i wojennych utworéw Wtadystawa Szlengla
ukazuje, ze poeta — jakby na przekdr granicznemu doSwiadczeniu — zarysowuje
w swojej twérczoSci pewne continuum stosowanej poetyki oraz pojawiajgcych
si¢ motywow. Autor wykorzystuje swoje kabaretowe do§wiadczenie w tworzeniu
szyderczych i ironicznych piosenek do wyrazenia gorzkich refleksji i poczucia
bezradnosci, podkre§lenia trywialnoSci zycia, wykpienia panujacych pogladéw
czy ukazania katastroficznych wizji. Spod ironicznej warstwy wierszy Szlengla
wylania si¢ niepokdj, gteboki smutek, samotnoS$¢ oraz niezgoda na przypadko-
wos¢ losu cztowieka; warto zaznaczy¢, Ze emocje te narastajg w obliczu grozy
Zagtady®. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze w tworczoSci Szlengla sarkazm
i uporczywe akcentowanie paradoksalno$ci ludzkiego zycia ma petni¢ funkcje
wyzwalajacg lub choéby ochronng wobec trudnych doS§wiadczefi podmiotu.
W utworach wojennych poetyka ironii stanowi ponadto sugestywny sposéb

# Zob.M. Stanczuk, Wstep, dz. cyt.,s. 22.

2 Zob.1. Maciejewska, Wstep, dz. cyt., s. 26.

% Por. T. Zukowski, Wladystaw Szlengel — ironia a strategia Swiadectwa [w:] Slady obec-
nosci, red. S. Buryta, A. Molisak, Krakéw 2010, s. 125-126.
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pokazania tragiczno$ci sytuacji Zyda — §wiadomo$¢ wykluczenia i skazanie na
Smier¢ sa powigzane z niemozno$cig zmiany swojego potozenia.

Ciaglos¢ poetyki Szlengla podtrzymuja réwniez pojawiajace si¢ w wier-
szach przedwojennych i wojennych rzeczy, ktdre zostaja splecione z Zyciem
1 doSwiadczeniami cztowieka. Rzeczy, stanowigce podstawe relacji wilasno-
Sci, zapewniajg poczucie stabilnoSci oraz zakorzenienia, a takze umozliwiaja
zaadaptowanie si¢ do okreSlonej rzeczywistoSci. W relacji z bohaterami utworéw
Szlengla przedmioty stajg si¢ niejednokrotnie Swiadkami czy powiernikami ich
zwierzen oraz przemys§lef, dlatego tez odgrywaja znaczaca role w ksztattowaniu
sie ludzkiej tozsamoSci (znamienny jest tu przykiad wiersza Cylinder). Ponadto
poprzez wspdtuczestnictwo w przezyciach cztowieka zmniejszaja jego poczucie
samotnoSci, wykluczenia oraz obcoSci. Wydaje si¢ wiec, ze rzeczy biora réwniez
udzial w procesie zmagania si¢ z trudnymi sytuacjami codziennego zycia, jak
1 przepracowywania traumy doSwiadczenia granicznego.

Istnienie dwoch Swiatéw, ludzi oraz rzeczy, w analizowanych utworach
Szlengla Swiadczy o tym, ze cho¢ s3 one odrebne, funkcjonujg réwnorzednie,
sa wzajemnie skorelowane i od siebie zalezne. W wierszach przedwojennych,
a szczegblnie — wojennych obok dramatu ludzi (niespetnionych marzefi, tesk-
noty, bezradnoSci wobec losu, Zagtady) rozgrywa si¢ dramat rzeczy, np. Smieré
kalendarza czy niemozno$¢ spetnienia wlasnej funkcji.

Karolina Koprowska
EXPERIENCE RECORDED IN THINGS: THE POETRY OF WLADYSEAW SZLENGEL
Summary

This article examines the way Wtadystaw Szlengel writes about things — their functions, the
manner in which they co-exist with human world, and the ways in which they are present in
the human experience. A selection of his prewar and war poems are carefully analyzed from a com-
parative perspective. This approach makes it possible both to trace the context-depending changes
of the meaning of things mentioned by Szlengel and to identify the distinctiveness of his poetic art,
with its transitions, growth, marks of continuity and persistence.





