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APORIE MIMESIS

TOMASZ GARBOL*

WIARYGODNOSC 1 KONWENCJA

W artykule The Wound in the Wall, przetozonym na jezyk polski jako Zra-
niona Sciana', Stephen Greenblatt interpretuje miedzy innymi cykl sze$ciu
obrazéw Paola Uccella pod wspdlnym tytutem Cud sprofanowanej Hostii, two-
rzacych predelle oftarzowa w Palazzo Ducale w Urbino. Historia opowiedziana
na obrazach dotyczy rodziny zydowskiego kupca. Chrzescijanka sprzedaje mu
hosti¢, ktérag w domu, w gronie catej rodziny poddaje on prébie. Umieszczona
w kotle nad ogniem hostia krwawi, a wyciekajaca z niej krew przedostaje si¢
przez $ciane domu i alarmuje zotnierzy, w konsekwencji aresztujacych Zydéw.
Kobieta, ktéra dostarczyta im hosti¢, zostaje powieszona, a rodzina zydowska
spalona na stosie. Finat opowiesci ma charakter eschatologiczny. Ostatnia scena
przedstawia martwg chrzeScijanke, ktéra na poczatku opowieSci umozliwita akt
profanacji — u wezgtowia powieszonej znajduja si¢ dwaj aniolowie, u jej stép
dwa diabty.

Kluczowa jest dla Greenblatta druga czes¢ cyklu przedstawiajaca scen¢ cudu
eucharystycznego — krew z hostii sgczy si¢ po podtodze i przenika przez §ciang,
na ulicg’. Dwa elementy tego przedstawienia wydarzen i prawd wiary zastu-
guja tutaj — zdaniem autora interpretacji — na szczegdlng uwage. Pierwszy — to
brakujaca §ciana, ktéra umozliwia widzowi zajrzenie do wnetrza domu Zydéw.
Jest ona z jednej strony konwencja® stwarzajaca dogodne warunki, by w widzu
mogto si¢ dokonaé tak zwane suspension of disbelief, ,,zawieszenie niewiary™,
przyjecie punktu widzenia zaproponowanego w dziele sztuki. Z drugiej za$
strony brakujaca Sciana wyznacza granicg sfer wiary i niewiary”.
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Drugi element — to otw6r w Scianie, przez ktory przesgcza si¢ struga majgca
swoj poczatek w kotle. Greenblatt okreSla 6w otwor jako rang w Scianie. Rane —
ze wzgledu na wyplywajacg z niej krew, a takze z tego powodu, Ze jest ona dla
chrze$cijan widocznym znakiem rany w hostii ukrytej w domu Zydéw. Jest to
jednak réwniez rana w Scianie, ktéra rozdziela sfere wiary i niewiary — zwatpie-
nie rozlewa si¢ poza wyraznie wydzielony obszar®.

Dla Greenblatta treS¢ przedstawienia nie ma zwigzku z rzeczywistoScig,
chociaz 6w brak stanowi radykalny wariant wiasciwej kazdemu przedstawieniu
niezgodnosci tego, co przedstawione, i przedstawienia’. Scena przesgczania si¢
krwi przez §ciane przynalezy, wedtug niego, do porzadku ,,wizualnego podo-
biefistwa”, to znaczy pojawia si¢ na obrazie, by uwiarygodni¢ interwencje zot-
nierzy w domu Zydéw®.

Gdyby sens owej rany tlumaczyt sie tylko w porzadku spdjnoSci narracji,
nastepstwa zdarzefi, ten element przedstawienia rzeczywisScie wspottworzytby
sfere wizualnego podobiefistwa, miatby widza uwodzi¢, pozwoli¢ mu uwierzy¢
w realno$¢ przedstawionych scen. Podazajac tropem mysli Greenblatta, trzeba
by jednak zauwazy¢, ze w gre wchodzi co§ wigcej niz tylko uwiarygodnienie
narracji. Zotnierze wyraznie wiedzg, co sic wydarzyto. Przybywaja w calej gru-
pie, wykonuja swoje zadanie. By¢ moze krew jest znakiem potwierdzajacym
przekazang im przez kogo$ informacje o zbrodni dokonanej we wnetrzu domu.
Jeden z Zotnierzy pochyla si¢ jednak i najwyraZniej bada, sprawdza to, co si¢
przedostaje przez Sciang. Czy 6w gest nie oznacza réwniez poszukiwania dowodu
wiary, ktéra tym samym okazuje si¢ w jakim§ stopniu podszyta zwatpieniem?

Wedlug Greenblatta satysfakcje estetyczng czerpiemy z tego, ze w artystycz-
nym przedstawieniu dostrzegamy réznice pomiedzy tym, co rzeczywiste i tym,
co wymyslone’. Przyjemnos¢ ptynaca z ogladania obrazu zalezy od skutecznosci
naruszenia rzeczywistej percepcji Swiata, od tego, czy poddajemy si¢ sile Srodkéw
uzytych przez artyste; w tym konkretnym przypadku — przede wszystkim od tego,
czy zawieszamy niewiar¢ w to, Ze bywaja domy bez jednej Sciany, optatek moze
krwawié, a krew przesaczaé si¢ przez mur. Zarazem brak $ciany jest uwyraZniony,
a nie ukryty. Konwencja zwraca na siebie uwage, utrudniajac widzowi zawiesze-
nie niewiary, poddanie si¢ wyfacznie sugestywnoSci wizji malarskiej. Nieistnie-
jaca Sciana staje si¢ — jako sens chwytu artystycznego zrealizowanego w sposéb
czynigcy go samoswiadomg konwencjg (,,self-conscious conventionality”'’) — nie

6 Zob. tamze, s. 325.

7 Zob. tamze, s. 330.

8 Zob. tamze.

® Zob. tamze.

10 Zob. tamze. ,,self-conscious conventionality” przetozono jako §wiadoma konwencje. Zob.
tez wersje oryginalng artykutu: S. Greenblatt, The Wound in the Wall [w:] C. Gallagher,
S. Greenblatt, Practicing New Historicism, The University of Chicago Press 2001, s. 108.
W angielskim oryginale mocniej zaakcentowana jest samozwrotno$¢ konwencji.
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tylko tarcza przeciwko niewierze Zydéw, ale i narzedziem wspétuczestnictwa
w zwatpieniu. Sciana-fantom bowiem witacza widza w dokonujacy sie akt niewiary.

Rana w §cianie hiperbolizuje t¢ sprzeczno$¢. Jest zrozumiata w ramach uzy-
tej konwencji, podobnie jak brakujaca Sciana, a zarazem stanowi znak wsp6t-
udziatu patrzacego w akcie niewiary, ktéra potrzebuje naocznych dowoddw.
Krew wyplywajaca na ulice przez otwér w Scianie nie tylko bowiem dema-
skuje przestepcow, ale i staje si¢ dostepnym chrzedcijanom dowodem prawdy
o Eucharystii — dowodem, ktérego nie powinni oni oczekiwa¢, poniewaz ma im
wystarczy¢ sama wiara.

Pomigdzy zasadg wizualnej wiarygodnoSci przedstawienia i samo§wiadoma
konwencjonalno$cig zachodzi sprzeczno$¢ — w pierwszym przypadku chodzi
bowiem o wywotanie w widzu wrazenia realnoSci przedstawianych zdarzen
tworzacych legende z jasnym przestaniem, a w drugim o oddanie zlozonoSci
ich sensu. Subtelno$¢ prawdy o watpliwoSciach chrzeScijan nie idzie w parze
z zabiegami majacymi uwiarygodni¢ opowieS¢. Jeszcze jednym znakiem tego
napigcia pomigdzy wiarygodnoScig przedstawienia legendy jasno oddzielajacej
sfery wiary i niewiary a zacierajaca te¢ granice subtelna prawda odstaniajacg si¢
w samo$wiadomoSci konwencji, w jej przypominaniu o sobie, jest wizerunek
dziecka ukaranego, jak cata zydowska rodzina, spaleniem na stosie. Przejmujaco
krzyczy ono z wngtrza ptomieni''. Wspétczucie, z jakim Uccello przedstawit
te twarz, kaze watpi¢ w jednoznaczno$¢ podzialu na wiernych i niewiernych,
watpiacych i pewnych swoich poboznych racji. Twarz dziecka — tak jak Sciana-
fantom i rana w §cianie — przypomina, Ze sens tego przedstawienia rodzi si¢
z niezgodnoSci, o ktérej byta tutaj mowa, ze bez owej niezgodnoSci przedstawie-
nie nie mogtoby si¢ w petni zrealizowag.

INTERIORYZACJA?

Erich Auerbach w dziele Mimesis, rekonstruujac przemiany sposobéw przed-
stawiania rzeczywistoSci w dziejach literatury europejskiej, analizuje powie§¢é
Virginii Woolf Do latarni morskiej. W stowach petnych zachwytu dla literac-
kiego kunsztu i ujmujacej postawy pisarki Auerbach zauwaza:

jakaz glebig rzeczywistosci osiggaja tu z reguly poszczeg6lne epizody [...]. Pojawiajg si¢ tutaj takie
sfery wydarzefi i ich wzajemnych zwiazkow, jakich istnienia dawniej nawet nie podejrzewano,
jakich nie dostrzegano i na jakie nie zwracano uwagi — a sg to przeciez wydarzenia determinujace
nasza egzystencje rzeczywistg."?

' Zob. S. Greenblatt, Zraniona Sciana, dz. cyt., s. 327.

12 E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywisto$S¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, przetozyt
i przedmowg opatrzyt Z. Babicki, przedmowa do drugiego wydania M. P. Markowski, Warszawa
[b.d. — przejrzane i poprawione wydanie: Warszawa 1968], s. 524-525.
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Specyfike przedstawiania rzeczywistoSci przez Woolf filolog ujat jako pogte-
bienie obrazu Swiata. Jak te glebie rozumie¢? Badacz dostrzega w angielskiej
pisarce wybitng reprezentantke ogdlniejszej tendencji w literaturze:

Ktadzie si¢ [...] nacisk na pierwsze lepsze wydarzenie i wykorzystuje je nie w stuzbie jakiego$§
spéjnego planu akcji, ale z uwagi na sam 6w epizod; przy tym za$ uwidocznia si¢ co$§ najzupel-
niej nowego i elementarnego — wtasnie petnia rzeczywistosci i glgbia zyciowa osiggalna w owym
momencie, ktéremu powierzamy si¢ bez jakiego$ z géry powzigtego planu.'?

Jest to zatem gtebia odkrywana poprzez studium jednego momentu. Z powie-
Sci Woolf filolog wybiera scen¢ mierzenia dziecigcej poficzochy przez syna
gtéwnej bohaterki, zauwazajac, ze:

W to catkiem ubogie wydarzenie wplatane sg coraz to nowe elementy, ktére — nie przerywa-
jac biegu tamtego wydarzenia — domagaja si¢ znacznie wigkszej iloSci czasu dla ich opowiedze-
nia, niz wydarzenie to moglo zaja¢ w rzeczywistosci. Przy tym idzie tu przewaznie o poruszenia
wewnetrzne, to jest o takie, ktére dokonuja si¢ w §wiadomosci postaci [...]."

Akcja powiedci raz po raz zatrzymuje sie, by ustapi¢ miejsca wgladom
w wewnetrzne poruszenia bohateréw. Auerbach — w celu uwyraZnienia toku swo-
jego wywodu — przeciwstawia sobie te dwie perspektywy: towarzyszacego roz-
wojowi fabuty zewnetrznego ogladu §wiata i introspekcji. Warto jednak zauwa-
zy€, ze treScig owych introspekcji nie sa wyltacznie abstrakcyjne stany ducha,
emocje czy refleksje. W scenie mierzenia poficzochy poruszenie wewnetrzne nie
zrywa kontaktu bohaterki — pani Ramsay — ze §wiatem zewngtrznym. Przeciwnie
— zmyslowe do§wiadczenia wspéttworzg jej wewnetrzny Swiat:

A skutek tego [znoszenia przez dzieci z plazy do domu réznych przedmiotéw — przyp. T. G.]
byt taki — westchneta, trzymajac poficzoche przy nodze Jamesa i obrzucajac wzrokiem caty pokdj
od sufitu do podlogi — ze meble z kazdym latem stawaty si¢ coraz bardziej obdarte. Mata ptowiata,
a tapety odrywaty sie od Scian. Wzoru w réze nie mozna juz byto na nich rozpoznaé. A poza tym
jesli wszystkie drzwi w domu sg stale rozwarte i w catej Szkocji nie ma §lusarza, ktéry by umiat
naprawi¢ zasuwki, to rzeczy muszg si¢ psué. Na c6z si¢ zda narzucac zielony kaszmirowy szal na
ramy obrazu, je$li po dwdch tygodniach i tak nabiera koloru szczawiowej zupy. Zwlaszcza te drzwi
ja denerwowaty — wszystkie stale otwarte. Zaczeta nastuchiwac. Drzwi od salonu, jak i od hallu
nie zamkniete, od sypialni zapewne tez, a okno w klatce schodowej na pewno otwarte, bo sama je
otworzyta."”

Pani Ramsay przymierza synowi ponczoche, irytujac si¢ tyle jego dziecieca
niechecig do tak nudnego zajecia, ile tym, co dzieje si¢ w niej samej, w sferze
jej mysli, emocji i poruszef ducha. Rozwija si¢ w niej bowiem jaki§ wewnetrzny

13 Tamze, s. 525.
14 Tamze, s. 505.
5°V. Woolf, Do latarni morskiej, ttum. K. Klinger, Warszawa 2005, s. 31-32.



Aporie mimesis 301

niepokdj egzystencjalny, potwierdzany nie tylko przez przypomnienie sobie, ze
ojciec jej pokojowki umiera na raka, ale i przez zmyslowe doznania — czucie
zapachu wilgoci, patrzenie na powolne niszczenie sprzetow, styszenie denerwu-
jacego skrzypienia niezamknietych drzwi i okien, potwierdzajacego obawe o zty
stan materialny domu. Niewypowiedziana melancholia wypetnia momentalne
poruszenie wewnetrzne bohaterki. Momentalne — rozgrywajace si¢ w krotkiej
chwili, zno$nej dla zniecierpliwionego chtopca, trwajacej tyle, ile czas od pierw-
szego upomnienia syna: ,,Stdj spokojnie, kochanie”'® do powtdrzonej juz z iryta-
cja przygany: ,,St6jze spokojnie. Nie me¢cz mnie”!”.

Napigcie pomigdzy dazeniem do interioryzacji przedstawienia i zakorzenia-
niem go niejako na powrét — wbrew temu pierwotnemu dazeniu — w do§wiadcze-
niu sensualnym tworzy nowg jakoS¢ literackiego prezentowania rzeczywistoSci.

WGLAD I OGLAD

Wiersz Wallace’a Stevensa Aniot otoczony przez chtopow — to utwor inspi-
rowany obrazem Pierre’a Tal-Coata zatytutowanym Martwa natura'®. Pomyst
na wiersz zrodzit si¢ jeszcze zanim Stevens obejrzal piétno, znajac je jedynie
z opisu francuskiej marszandki oraz ogélnego szkicu przez nig sporzadzonego'®.
Po zakupieniu obrazu poeta nadal mu tytut wiersza Aniot otoczony przez chio-
pow. Co wazne, z korespondencji pisarza z Paule Vidal, prowadzaca galeri¢
sztuki, w ktérej ptétno zostato nabyte, wiemy, Ze aniotem na obrazie nie jest dla
niego zwiewna chusta znajdujaca si¢ na pierwszym planie malarskiego przed-
stawienia. Zapewne w negatywnym odniesieniu do tej figury aniot u Stevensa
zastrzega sig:

Nie mam popielatych skrzydet, szaty z kruszcu,
Zyje bez mdtawej aureoli.®

Aniotem jest natomiast — jak wynika z listu — wenecka waza z wystajaca
z niej gatazka*'. W catej kompozycji ten jej element wyréznia si¢ ciemniejsza
barwg. Przyjmujac za punkt odniesienia przywolane w liscie Stevensa do Vidal
stereotypowe wyobrazenie aniota — bytu charakteryzujacego si¢ zwiewnoS$cia

Tamze, s. 31.
Tamze, s. 32.

18 Zob. http://wallacestevensbiography.com/photos-of-the-poet.htm (dostep: 08.08.2013).

19 Zob.A. Filreis, Still Life without Substance: Wallace Stevens and the Language of Agen-
¢y, ,,Poetics Today”, vol. 10, nr 2, Art and Literature II, (Summer 1998), s. 354.

0 W. Stevens, Aniot otoczony przez chtopow [w:] Zotte popotudnie, wybér, przektad i po-
stowie J. Gutorow, Wroctaw 2008, s. 80.

21 Letters of Wallace Stevens, red. H. Stevens, New York 1966, s. 650 (cyt. za artykutem
A.Filreisa,s. 363).



302 Tomasz Garbol

i jasnoScig — mozna by powiedzieé, ze waza jest w swojej masywnoSci i kolory-
styce najmniej anielska ze wszystkich przedmiotéw stojacych na stole.

Wiersz Stevensa ukonkretnia abstrakcyjng kompozycje malarskg Tal-Coata
— martwg nature poetycko interpretuje jako rozmowe ludzi z aniotem. Statycz-
no$¢ przedmiotéw jest naruszona poprzez potraktowanie ich jako pozostajacych
w interakcji os6b. Zarazem za$ sam wiersz jest ukazywaniem znikliwego aspektu
rzeczywisto§ci, mozna by powiedzie¢: modernistycznej momentalnej epifanii.
Aniof zadaje pytanie:

Czyz ja sam nie jestem

Jedynie potowg czego§ na ksztalt postaci,

Postaci na wp6t widocznej lub widocznej tylko przez chwile,
Cztowiekiem umystu, widziadtem odzianym

W odzienie tak lekkie z wygladu, ze wystarczy ruch
Ramienia i szybko, nazbyt szybko znikam??

Seria poetyckich okreslefi tworzy obraz bytu egzystujacego jedynie poto-
wicznie, znikajacego przy kazdej prébie doktadniejszego poznania i opisu.
Ruch wyobrazZni jest tutaj raczej fragmentarycznym i chwilowym wgladem niz
catoSciowym ogladem. Z lektury listéw Stevensa wynika jednak, ze w tej zinte-
rioryzowanej aktywnoSci umystu dostrzega on sposéb radzenia sobie z trudno-
Scig opisu. W liscie do przyjaciétki, Barbary Church — pisanym w trakcie pracy
nad wierszem inspirowanym ptétnem Tal-Coata, Stevens zauwazat: ,,Mozliwe,
ze stronice wgladu sg niemal tym samym, co stronice opisu”?. Tytul wiersza
i obrazu Aniot otoczony przez chtopow jest formuly takiego wgladu, ktéry ma
by¢ narzedziem pozwalajacym uchwyci¢ sens ogladanej rzeczywistoSci, a nie
tylko wyrazi¢ subiektywne wrazenie wywotane jej percepcja.

Dodatkowym potwierdzeniem, ze wyobrazZnia poetycka w wierszu Stevensa
eksploruje sfere senséw obiektywnych, jest pewien kontekst biograficzny.
Chodzi o korespondencj¢ z irlandzkim poetg, Thomasem McGreevym, ktoéry
w czasie powstawania wiersza Aniot otoczony przez chtopéw odbyl sentymen-
talng podréz do swojej rodzinnej wioski Tarbert, opisujac te eskapade Steven-
sowi w listach?*. W jakims$ stopniu aniotem z wiersza jest réwniez McGreevy,
a chlopami jego irlandzcy krewni. Wnikliwy wglad w rzeczywisto§¢ — mozliwy
dzigki obrazowi Tal-Coata — pozwala amerykafiskiemu poecie dostrzec sensy
uniwersalne i obiektywne. Trafno$¢ tych spostrzezen potwierdza epistolarne
Swiadectwo egzystencjalnego do§wiadczenia irlandzkiego poety.

Sens utworu — obraz rzeczywistoSci — jest tutaj zatem wynikiem dwodch
Scierajacych si¢ ruchéw umystu, sprzecznych poruszefn poetyckiej wyobrazni

2 W. Stevens, Aniot otoczony przez chtopéw, dz. cyt., s. 80-81.
3 Letters of Wallace Stevens, s. 643. Cyt. za A. Filreis, Still Life without Substance, s. 363.
2 Zob. A. Filreis, Still Life without Substance, dz. cyt., s. 367-368.
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1 nietozsamych ze sobg strategii poetyckich. Z jednej strony jest to interioryzacja
obrazu §wiata, poszukiwanie jego podpowierzchniowej prawdy, znikliwej, nie-
pewnej, odstaniajgcej si¢ tylko na moment. Z drugiej za$ strony mamy w wier-
szu do czynienia z préba mocniejszego uchwycenia prawdy o §wiecie poprzez
ukonkretnienie abstrakcji oraz skonfrontowanie sie ze Swiadectwem zycia.

APORIA - LZA

Aporia jest 1zg, przez ktora sens przecieka ku rzeczywistosci®®. To wznioste
stwierdzenie Greenblatta mozna uja¢ bardziej tradycyjnie, ale nie mniej wznio-
Sle — ,,sunt lacrimae rerum”, wszak stowa te odnosza si¢ nie bezpoSrednio do
rzeczywistosci, ale wtasnie do jej artystycznego przedstawienia®®. Rzecz w tym,
ze przedstawienie rzeczywistoSci moze si¢ zrealizowad, jak to bylo widad
w zaprezentowanych przyktadach, gdy jako§ jest zakt6cone.

Dystans pomiedzy przedstawieniem i tym, co przedstawione, nalezy do
istoty artystycznej reprezentacji w literaturze. Postuguje si¢ ono mowg i rytmem.
Niepelne nasladownictwo jest nie tylko nieuniknione, ale i pozadane, poniewaz
pozostawia miejsce dla inwencji tworcy — to dostrzegal juz Arystoteles: ,,Ze
wzgledu na efekt artystyczny lepiej jest przeciez przedstawic rzecz wiarygodna,
chociaz niemozliwg, niz mozliwa, lecz nie trafiajaca do przekonania™’.

Na wewnetrzng apori¢ tkwigca w pojeciu mimetycznej mediacji, ktdra jest
reprezentacja, z jaka mamy do czynienia w literaturze, zwracat z kolei uwage
Ryszard Nycz. Po pierwsze, jest ona jednoczeS$nie wskazywaniem i zastgpowa-
niem — ,tym poprzez co; tym, dzigki czemu ujmujemy to, co jest
poza”?*. Po drugie, mimetyczna mediacja to naSladowanie stanowiace zarazem
tworzenie pierwowzoréw — ,.innowacja, ktora zycie moze naSladowac, i odkry-
cie, ktére jest nasladownictwem zycia”®. Wyraznie widaé to zwtaszcza w tym
modelu reprezentacji, w ktérym jej fundamentem jest iluzja naturalnoSci przed-
stawienia, naturalnoSci stajacej si¢ — zauwaza Nycz — nieuchronnie konwencja:

tematyzacja [...] ,,naturalnego” sposobu prezentacji, jako konwencjonalnych dla literatury wzoréw,
czyni iluzjonistyczo$¢ ich formy czym§ w najwyzszym stopniu zagadkowym, niejasnym i proble-
matycznym ¥

3 Zob.S. Greenblatt, The Wound in the Wall, dz. cyt., s. 109.

% Zob. Eneida 1, 462. Stowa Eneasza odnoszg si¢ do obrazéw wojny trojanskiej w §wiatyni
Junony.

2 Arystoteles, Poetyka, przet. i oprac. Henryk Podbielski, Wroctaw 1983, s. 87 (1461° 10).

B R. Nycz, Tezy o mimetycznosci [w:] Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o litera-
turze, Krakow 2000, s. 324.

2 Tamze, s. 329.

30 Tamze, s. 330.
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,Fikcjonalne odwrdcenie” miedzy organizacja jezykowa a odniesieniem
znaczeniowym — podstawowy mechanizm mimetycznej mediacji — oznacza
w tym wariancie reprezentacji, ze literackie na§ladowanie rzeczywistoSci jest
iluzja, jezykowa gra. Na czym jednak polega wéwczas odniesienie znaczeniowe,
skoro to, co mogtoby si¢ nim wydawaé, okazuje si¢ jedynie jezykowg organiza-
cja doSwiadczenia? Trudno$¢ odpowiedzi na to pytanie jest symptomem aporii
dostrzezonej przez Nycza.

Tam, gdzie Nycz konstatuje nieusuwalng sprzeczno$¢ pomigdzy innowacyj-
no$cig i naSladownictwem, Michal Pawet Markowski diagnozuje nierozwiazy-
walny spér pomigdzy stanowiskami: semiotycznym i mimetycznym. Wedlug
pierwszego z nich relacja pomigdzy znakiem jezykowym a rzeczywistoScia to
kwestia wylacznie jezyka — rzeczywistoS¢ nie jest w sztuce ewokowana, a tylko
jezykowo stwarzana na nowo. Mimetyczna koncepcja reprezentacji zaktada zas,
ze sztuka nasladuje rzeczywisto$¢, uobecnia ja*'.

Calkowita roztaczno$¢ obydwu uje¢ zagadnienia reprezentacji poSrednio
uniewaznia aporie, o ktérych byta tutaj mowa. Dla Markowskiego wazniejsze
jest, ze relacja pomigdzy reprezentacjq a rzeczywisto$cig to zawsze — niezaleznie
od tego, czy pojmuje si¢ ja jako na§ladowanie czy jako stwarzanie — jej ,,usta-
wianie”:

Reprezentacja ,,u-stawia” rzeczywisto§¢ wedle okre§lonego modelu [...] i w tym sensie kazda
reprezentacja jest ,,tetyczna”, jak mawiat Husserl, a wigc ustanawiajaca sens, ktérego rzeczywi-
sto$¢ bez niej nie posiada. [...] Reprezentacja ustawia wiec rzeczywisto$¢, co oznacza, ze kazdy,
kto wpisuje si¢ w okre$long ideologi¢ reprezentacji, zajmuje okre$long pozycje wobec rzeczywisto-
$ci, albo tez — catkiem dostownie — formutuje jaka$ tez¢ na jej temat.*

Jezeli jednak kazda reprezentacja jest tetyczna, to nie tyle ustanawia sens
przedmiotu, ile ,,uznaje [go] w bycie”, jak powiedzialby Roman Ingarden3:,
albo ,,uchwytuje [jego] bycie™*, jak rzecz ujmuje Wtadystaw Strézewski, ktory
przypomina, ze przedmiotem myS$lenia w akcie tetycznym jest pewien obiektyw
(stan rzeczy)®™. W tetycznym charakterze aktéw sktadajacych si¢ na artystyczng
reprezentacje umiejscowiona jest jednak podstawowa aporia, na ktérg zwra-
cal uwage Nycz. Reprezentacja rzeczywistoSci to ,,uznanie w bycie” tego, co
przedstawione, ale zarazem zastgpowanie przedmiotu jego przedstawieniem —
przynajmniej w stopniu wymaganym przez reguly artystycznej konwencji i co
najmniej w sensie rozlozenia akcentdw, ktérego wymaga spetnienie funkcji

31 Zob. M. P. Markowski, O reprezentacji [w:] Kulturowa teoria literatury. Gtéwne poje-
cia i problemy, red. R. Nycz, M. P. Markowski, s. 296-298.

2 Tamze, s. 328.

3% Zob. R. Ingarden, Przezycie estetyczne [w:] Wybdr pism estetycznych. Wprowadzenie,
wybdr i opracowanie A. Tyszczyk, Krakéw 2005, s. 220-222.

% W. Strézewski, Ontologia, Krakéw 2004, s. 208.

3% Zob. tamze.
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poetyckiej przez dzielo literackie. Jakobsonowska definicje tej funkcji jako pro-
jekcji zasady ekwiwalencji z osi wyboru na 0§ kombinacji** mozna by odnies$¢
do zastgpowania przedmiotu (pozostajagcego w centrum uwagi na osi wyboru)
jego przedstawieniem (stajagcym si¢ centrum procesu ekwiwalentyzacji doko-
nujacej si¢ na osi kombinacji), ktére nie przestaje by¢ jednak wskazywaniem,
,uchwytywaniem bycia”:

Niewatpliwie, wiersz to przede wszystkim powtarzajaca si¢ ,.figura dZwigkowa”. Jednakze
przede wszystkim, ale bynajmniej nie wytacznie. [...] Projekcja zasady ekwiwalencji w szereg jest
kwestig o wiele glebszej i wigkszej wagi. Poglad Valery’ego na poezje jako na ,,wahanie miedzy
dzwigkiem a znaczeniem” jest znacznie bardziej realistyczny i naukowy niz sktonnosci do izola-
cjonizmu fonetycznego.”’

Ekwiwalencje dZwigkowe nie tracg charakteru semantycznego — sg zawsze,
chociaz w réznym stopniu ewokowaniem bytu.

U Ingardena utwierdzanie w bycie ma najdalej idace konsekwencje w odnie-
sieniu do przedmiotu estetycznego. Jest to bowiem ten moment, ktéry ustanawia
egzystencjalng relacje pomiedzy dzietem literackim i czlowiekiem, pomiedzy
cztowiekiem a warto$cig™:

W ostatniej fazie przezycia estetycznego zawarty jest szczegélny moment [...] stwierdzania,
osadzania w bycie ukonstytuowanego przedmiotu estetycznego. Zostaje on uznany za co§ istnieja-
cego w szczeg6lny sposéb. [...] moment afirmujacy (bo Scisle zwigzany z momentem uznania dla
warto$ci przedmiotu estetycznego) [...] jestdla [...] przezycia [estetycznego — przyp. T. G.] istotny.
Jezeli go brak, to znaczy, ze si¢ ono nie dopetnito, i ze brak réwniez ukonstytuowanego przedmiotu
estetycznego.®

Chodzi tutaj o jako$¢ metafizyczng rodzaca si¢ w wyniku obcowania z dzie-
fem sztuki. Andrzej Tyszczyk przypomina, zZe:

Sensu w przeciwienstwie do rzeczy zobaczy¢ nie mozna. Ale jakoSci, w ktérych przejawia si¢
Izecz”, maja sens wladnie w ,,rzeczy”, ktdra si¢ przez nie przejawia. To fenomenologiczna zasada.
Sens dzieta sztuki przejawia si¢ poprzez jego materi¢ jakoSciowg.*’

Utwierdzanie w bycie dokonuje si¢ zatem w dziele literackim poprzez repre-
zentacje rzeczywistoSci. Chociaz samo dzielo — u Ingardena — jedynie fikcjo-

% R. Jakobson, Poetyka w Swietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska [w:] Wspdtczesna
teoria badar literackich za granicq, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Krakéw 1972, s. 34.

37 Tamze, s. 48.

8 Zob. A. Tyszczyk, Estetyczne i metafizyczne aspekty aksjologii literackiej Romana In-
gardena, Lublin 1993, s. 99.

¥ R. Ingarden, Studia z estetyki, t. 3, Warszawa 1970, s. 102.

O A. Tyszczyk, Sztuka i warto§¢. O estetyce Romana Ingardena [w:] R. Ingarden, Wy-
bor pism estetycznych, s. XCII.
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nalnie reprezentuje rzeczywisto§¢, to jednak zarazem obcowanie z nim stwarza
mozliwos¢ dos§wiadczenia ,,ukrytego sensu bytu™*!.

Stefan Sawicki zwraca uwage na podobny problem, zauwazajac, ze poezja
jest soba, jezeli dostatecznie silna jest w niej funkcja ewokatywna jezyka, choéby
w jednym aspekcie: nadawcy, odbiorcy, rzeczywistoSci przedstawionej, kodu
jezykowego, wiasnej obecnoSci czy wreszcie zawartych w nim jakoSci i war-
tosci*?. Zarazem za§ — w trybie przypuszczenia — wskazuje on, ze fikcyjnosé,
uwalniajac Swiat przedstawiony w dziele od ograniczen §wiata realnego, sprzyja
ewokatywnoSci, stwarza szczeg6lne mozliwoSci kreowania réznorodnych napigé
i konfliktow*.

Przywotane ujecia problemu opatruje nastgpujaca uwaga: aporia naznacza
mimesis nie tylko w aspekcie relacji zachodzacej pomigdzy przedstawieniem
a rzeczywistoScia w nim prezentowang, ale i w samym ksztalcie literackiego
przedstawienia. MySle o takich artystycznych napigciach, o jakich byta tutaj
mowa: pomiedzy zasadg wizualnej wiarygodnoSci przedstawienia i subtelnoScia
prawdy odstanianej przez samo$wiadoma konwencje*, pomiedzy dazeniem do
interioryzacji przedstawienia i zakorzenianiem go niejako na powrét — wbrew
temu pierwotnemu dazeniu — w do§wiadczeniu sensualnym, pomigdzy poszu-
kiwaniem podpowierzchniowej prawdy o Swiecie odstaniajacej si¢ tylko na
moment i mocniejszym jej uchwytem poprzez ukonkretnienie abstrakcji.

Réznie sie realizujaca niekoherentnoS$¢ przedstawienia jest nie tylko nie-
unikniona, ale i ozywcza dla sztuki. Nie tylko dla sztuki, ale i dla samej rze-
czywistoSci, ktéra zobaczona z perspektywy takich — naznaczonych napigciem —
przedstawiefi, objawia si¢ odbiorcy na nowo i petniej.

Uwaga Greenblatta o aporii bedacej 1za blizsza jest semiotycznemu modelowi
reprezentacji — ujeciu jej jako przede wszystkim jezykowej kreacji. Jednym z naj-
lepiej opisanych zjawisk mieszczacych si¢ w tym modelu reprezentacji jest jezyk
poetycki awangardy krakowskiej. Wszechstronnie go analizujac, Janusz Stawin-
ski zaakcentowat SciSle artystyczny charakter poetyckiego poznania dokonujg-
cego si¢ w utworach , krakowskich awangardzistéw”: ,,Pozna¢ poetycko rzecz
— to znaczy przede wszystkim zaprzeczy¢ jej »naturalnemu« potozeniu wsrdd
innych rzeczy”®. Zasadg t¢ realizuje m.in. poetycka technika ,piktomontazu™:

41 Tamze, s. XCIII.

42 Zob. S. Sawicki, O znakach aksjologicznie nacechowanych i nie tylko o nich [w:] War-
tos¢ — Sacrum — Norwid 2, Lublin 2007, s. 38.

® S. Sawicki, Uwagi o , prawdziwosciowej” interpretacji literatury [w:] Prawda w litera-
turze. Studia pod red. A. Tyszczyka, J. Borowskiego, I. Piekarskiego, Lublin 2009, s. 37.

# Dla Greenblatta ta dostrzezona w malarstwie aporia odnosi si¢ do ,,wszystkich reprezenta-
cji” (zob. S. Greenblatt, Zraniona Sciana, dz. cyt., s. 330), a wigc réwniez literackiej. Mozna
domniemywac, biorgc pod uwagg literaturoznawcza profesje autora, ze to ze wzgledu na literature
owa aporia zostata w artykule wskazana.

4 J. Stawinski, Prace wybrane, t. 1: Koncepcja jezyka poetyckiego Awangardy Krakow-
skiej, Krakow 1998, s. 191.
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kompozycja powstata w rezultacie takiego zestrojenia przedmiotéw przedstawionych, ktére ttuma-
czy si¢ na tle pewnego przyjetego zalozenia lub spekulacji myslowej, pozostaje [...] w wyraznej
niezgodzie z mozliwo$ciami bezposredniego doswiadczenia poznawczego.*s

Skoncentrowanie si¢ poezji na artystycznym ksztalcie utworu objawito si¢
w poetyce napig€ i sprzecznoSci. NieoczywistoS$¢ ksztattu jezykowego tekstow
awangardowych wynika z przesunigcia ich centrum semantycznego poza relacje
znaczacego i znaczonego, w sfer¢ samego znaczacego — migdzystowia poetyc-
kiego, ktérego sens jest wynikiem wzajemnego oddzialywania na siebie znaczen
stéw w utworze:

Wewnetrzna dialektyczna sprzeczno$¢ komunikatu poetyckiego, sprzeczno§¢ pomiedzy jego
linearnym charakterem i kodyfikacja, pomigedzy rozwojem i ,.kulisto$cig”, pomigdzy sukcesywno-
Scig i ,,byciem od razu” zostata w catej petni uruchomiona przez poetyke awangardowa.*’

Hugo Friedrich podobnie opisywat najwazniejsze cechy poezji nowoczesnej:

Kto ma dobre che¢ci, niechaj przyjmie na poczatek taka tylko rade, aby postarat si¢ przyzwyczaic¢
oczy do spowijajacych nowoczesng liryke ciemnosci. Na kazdym kroku obserwujemy bowiem jej
sktonno$¢ do tego, by pozosta¢ mozliwie najdalsza przekazywania treSci jednoznacznych. Wiersz
chce by¢ raczej samowystarczalnym, wielostronnym znaczeniowo tworem, zbudowanym ze splotu
napigc sit absolutnych, ktére oddziatywajg sugestywnie na przedracjonalne jeszcze poktady, wpra-
wiajg tez jednak w ruch tajemne strefy pojec.*®

Obydwaj autorzy zwracaja uwage na tendencj¢ poezji nowoczesnej do uwal-
niania si¢ od zobowigzah pozaartystycznych i osiggania samowystarczalno$ci
znaczeniowej, mozliwej za sprawg wielorakich napi¢é¢ w strukturze utworu.

PELNIA I POWSCIAGLIWOSC

Réznicg pomigdzy Julianem Przybosiem i Czestawem Mitoszem Jan Btonski
okreslit jako opozycje pomiedzy Przybosiowym dazeniem do trafnosci i Mito-
szowym dazeniem do petni*. To rozréznienie ma sens ogdlniejszy — charak-
teryzujacy wskazane przez Btofskiego ,,.bieguny” poezji. Chociaz nie jest ono

4 Tamze.

47 Tamze, s. 165. Kulisto§¢ — to metafora przejeta przez Stawinskiego od Karola Irzykow-
skiego, kulisto§¢ wiersza awangardowego rozumiejacego jako jednorodnos$¢ — a nie linearno$¢ —
wiersza, w ktérym ,,nie ma rozwoju” (zob. tamze), pozwalajac si¢ efektywnie czyta¢ w dowolnym
miejscu.

“ H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od potowy XIX do potowy XX wieku, prze-
ktad i wstep E. Feliksiak, Warszawa 1978, s. 32.

4 J. Btonski, Bieguny poezji [w:] Mitosz jak $wiat, wydanie drugie poszerzone, Krakow
2011, s. 165.
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tozsame z dwumodelowym rozumieniem reprezentacji, to jednak interesujaco
z nim wspotgra — w tym sensie, zZe biegun Milosza w poezji mozna potraktowaé
jako literacka realizacj¢ mimetycznej reprezentacji, a u Przybosia i jego nasla-
dowcéw odnaleZé potwierdzenie, Ze reprezentacja dokonuje si¢ w sferze znakéw
jezykowych.

Dazenie do pelni ma swojg cene. W mimetycznym modelu przedstawiania
rzeczywisto§ci zasadnicze napigcie, ktére decyduje o sile artystycznego wyrazu,
lokuje si¢ pomiedzy dazeniem do objecia pelni rzeczywistoSci i poetycka
powsSciagliwoScia. Mitosz poszukujgcy formy bardziej pojemnej jest zarazem
wrogiem rozpasanej metafory. Herbert w drugim z opublikowanych w Epilogu
burzy Brewiarzy modlacy sie o zdanie dtugie i ,,rozlegle”, w ktérym zmieSci-
tyby sie ,,[...] Swiaty, koS¢ce Swiatow, Swiaty / z marzenia”, pozostaje zarazem
kims, kto ,,[...] nigdy nie ufat / sztuczkom wyobrazni // fortepian na szczycie
Alp / grat mu fatszywe koncerty™'.

Podobne napigcie pomiedzy zarliwoS$cia i powSciaggliwoScia dostrzega w pol-
skiej poezji powojennej Charles Taylor:

Jednym z istotnych zjawisk w owej surowej poezji powojennej byto pewne dazenie, we
wczesniejszym naturalizmie nie tak widoczne. Wynika ono z wgladu, ze uchwycenie w poezji
rzeczywistos$ci najbardziej zdegradowanej i zniszczonej wymaga transfiguracji, w ktérej i poprzez
ktdra dopiero duch ludzki bylby w stanie si¢ z ta rzeczywistoscia zmierzy¢, nie ulegajac pokusie
cofnigcia sie przed tym [...]. Préba odnalezienia jezyka na opisanie koszmaru i zniszczen moze by¢
elementem walki o duchowe przetrwanie .

Kanadyjski filozof zakorzenia t¢ jako§¢ poezji w dziejach przemian kultury
— w okolicznoéciach powojennych. Jako przyktad oryginalnego sposobu radze-
nia sobie z wojennymi zniszczeniami w sferze ducha i kultury wskazuje Taylor
wiersz Zbigniewa Herberta Kamyk>®, dostrzegajac w nim

sieganie poza chaos wspétczesnosci, czy w ogdle poza przewrotny i pefen konfliktéw Swiat ludzki,
do doskonatosci tego, co nieozywione [...]. Ta negacja ma cel, ktéry przekracza stoicka przej-
rzysto$¢ widzenia. Podobnie jak w przypadku teologicznej via negativa, to, co antyepifaniczne,
mozna uchwycic nie po to, aby zanegowac wszelkg epifanig¢, nie tylko po to, by odszukaé miejsce,
w ktérym duch ludzki mégtby stanaé wobec najdoskonalszej pustki, ale po to, by znaleZ¢ si¢ na
granicy epifanii.**

% Z.Herbert, Wiersze zebrane, opracowanie edytorskie R. Krynicki, Krakéw 2008, s. 672.

31 Tamze, s. 460.

2 C. Taylor, Epifanie modernizmu, przet. .. Sommer [w:] Zrédta podmiotowosci. Narodzi-
ny tozsamosci nowoczesnej, przet. M, Gruszczyfiski i inni, oprac. nauk. T. Gadacz, wstep A. Bie-
lik-Robson, Warszawa 2001, s. 894—-895.

3 Z.Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 286.

3% Tamze, s. 895.



Aporie mimesis 309

Potwierdzeniem intuicji filozofa jest szerszy kontekst tworczoSci Herberta.
Wiersz Kamyk jest w niej bowiem czgécig dramatu Rekonstrukcja poety>. Stowa
wiersza wypowiada w dramacie Homer — tuz po utracie wzroku, poszukujac
nowego jezyka poetyckiego i nowego rozumienia Swiata. Granica epifanii, do
ktérej dociera Homer, to sfera poetyckiego napigcia pomigdzy potrzeba dosie-
gnigcia istoty opisywanego przedmiotu — a poprzez niego samej rzeczywistosci
— 1 artystycznym ogofoceniem wyrazajacym si¢ w imperatywie: ,,/Trzeba bylo
poznawaé na nowo, zaczynajac nie od Troi, nie od Achillesa, ale od sandatu, od
sprzaczki przy sandale, od kamyka potragconego niedbale na drodze”>°.

Pragnienie poznania i opisania przedmiotu jest tak intensywne, ze prze-
ksztatca sie¢ w poczucie odwrdcenia 16l w sytuacji poznawczej — we wrazenie,
ze to kamyk obserwuje cztowieka: ,,Kamyki nie daja si¢ oswoié / do kofica beda
na nas patrze¢ / okiem spokojnym bardzo jasnym™*’. W wierszu Chciatbym opi-
sac¢ z wczesSniejszego tomu Hermes, pies i gwiazda wrazenie odwrdcenia rol
zostato wyrazone jeszcze dobitniej: ,,tak si¢ miesza / tak si¢ miesza / we mnie
/ to co siwi panowie / podzielili raz na zawsze / i powiedzieli / to jest podmiot
/ a to przedmiot™®. Zarazem za$ zarliwoS¢ potrzeby poznania i przedstawienia
rzeczywisto$ci® pozostaje w sprzecznosci z zaakceptowang bezradnoscig. Funk-
cjonalno$¢ i celowos§¢ owej bezradnoSci wyrazZniejsza jest, gdy si¢ weZmie pod
uwage, jak wiele mogtby Herbert — autor eseju Kamien z katedry — powiedzie¢
o przedmiocie, ktory jest tematem wiersza. Poznawcza bezradno$¢ staje si¢
artystyczng powSciagliwoS§cig umozliwiajaca niepelna, ograniczong — jak rzecz
ujmuje Taylor — epifanig.

Granica epifanii to zarazem granica mimesis — kamyk powinien byc, ale
zarazem nie moze by¢ przedstawiony. Wszystko, co zostalo o nim w wierszu
powiedziane — az do postuzenia si¢ chwytem ,,widzacej natury”® — jest wyra-
zem poetyckiej niemocy, ktdra staje si¢ silg. Wiersz bowiem jest Swiadectwem
wyjatkowo intensywnego do§wiadczenia fenomenu istnienia, a zarazem suge-
stywnym — za sprawg tematyzacji artystycznego niespelnienia posunigtego az do
odwrdcenia rél poznajacego i poznawanego — przedstawieniem bytu.

% Zob.Z. Herbert, Dramaty, wstep i przypisy J. Kopcifski, opracowanie tekstow i nota
edytorska G. Wroniewicz, Warszawa 2008, s. 99. W porzadku chronologicznym wiersz pochodzi
z dramatu. Rekonstrukcja poety miata pierwodruk w ,,Wiezi” 1960, nr 11-12, 5. 91-103, a Kamyk
w ,,Tygodniku Powszechnym” 1961, nr 37,s. 5.

% Z.Herbert, Dramaty, dz. cyt., s. 99.

51 Z. Herbert, Wiersze zebrane, dz. cyt., s. 286.

¥ Tamze, s. 87.

% Zwtaszcza w wierszu Kamyk jako fragmencie dramatu wyrazZnie ujawnia si¢ poszukiwanie
sposobdw artystycznego wyrazu.

% Na temat ,,widzgcej natury” w literaturze modernistycznej zob. R. Nycz, , Stowami
... w Swiat wygladam” . Bolestawa LeSmiana poezja nowoczesna [w:] Literatura jako trop rzeczy-
wisto$ci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej, Krakéw 2001, s. 120-123.
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W poemacie Czestawa Milosza Na trgbach i na cytrze niemoznoS¢ przed-
stawienia rzeczywistoSci ma nieco inne przyczyny niz u Herberta: ,,Opisywaé
chcialem ten, nie inny, kosz warzywa z potozong / w poprzek rudowtosg lalka
poru// [...]// Nadaremnie prébowatem, bo zostaje wielokrotny kosz warzywa™'.
Nieuchronne rozptywanie si¢ pojedynczego przedmiotu w wielokrotnoSci formy
jezykowej jest u Mitosza skonstatowane z powodu nie mniejszej niz u Herberta
zarliwoSci pragnienia, by opisaé byt. Podobnie jak Herbert, Mitosz, by oddaé
sprawiedliwo$¢ Swiatu, poetycko konfrontuje zarliwoS$¢ poznawczg z artystycz-
nym ograniczeniem. Obaj uwazaja, ze jezeli Swiat ma si¢ okaza¢ w poetyckim
moéwieniu o nim prawdziwy, to konieczne jest uznanie, iz zarliwe pragnienie nie
moze zosta¢ spetnione, ze musi zostaé skonfrontowane z bezradnoSciag wyraza-
jaca sie¢ w powsSciagliwosci jezyka poetyckiego. W poemacie Na trgbach i na
cytrze wyraza si¢ ona inaczej niz w Kamyku — jest, zadeklarowanym w wierszu
Ars poetica?®* z tego samego tomu poetyckiego Miasto bez imienia, szukaniem
»[...] formy bardziej pojemnej, / ktéra nie bylaby zanadto poezja ani zanadto
proza”. PowSciagliwo$¢ poetycka wyraza si¢ tutaj przede wszystkim w rezygna-
cji z ,,bycia od razu” poetyckiego komunikatu. Dostrzezone przez Btonskiego
nastawienie raczej na petni¢ niz na trafno§¢ potwierdzatoby si¢ réwniez w samym
jezyku poetyckim Mitosza — poszukujacym spetnienia w catoSciowych ujeciach,
a nie pojedynczych stownych ,.trafieniach”. Poetycka energia kumuluje si¢ tutaj
w caloSci, a nie we fragmencie. Artystyczna calo§¢ pomy§lana jest jako forma
zdolna objaé petni¢ rzeczywistoSci — bez ztudzenia, ze jest to mozliwe. Zamiast
petni osiagnigta zostaje samoS§wiadomoS§¢ ograniczef.

Dotarcie do owej granicy ma funkcj¢ oczyszczajacg — to moment uwolnienia
si¢ od ztudzen i iluzji. W Esse méwi Mitosz: ,,Na to mi przyszlo, ze po tylu pré-
bach nazywania Swiata umiem juz tylko powtarza¢ w kétko najwyzsze, jedyne
wyznanie, poza ktére zadna moc nie moze siggnac: ja jestem — ona jest”%.

Jasne si¢ staje, co jest poetycko mozliwe, a co nieosiagalne. Zarazem za$
owa pograniczno$¢ pelni sasiadujacej z pustkg catkowitego niespetnienia — albo
jasno dostrzezona ograniczono$¢ cato$ci — ma moc kreatywna, wyjatkowo inten-
sywnie ewokujac istnienie bytu. Nawet Michal Pawet Markowski, krytyczny
wobec Miloszowej wiary w mimetyczne zdolnoSci literatury, przyznaje, ze
poetyckie préby przedstawienia rzeczywistoSci nie koficzg si¢ u niego catkowi-
tym fiaskiem:

Jesli nawet reprezentacja nie jest w stanie uchwycié rzeczywistosci, to jednak spetnia przynaj-
mniej role porzadkujaca, co odpowiada zreszta esencjalnemu tadowi $wiata, ktéry domaga si¢ od
nas §wiadectwa podziwu.*

81 C. Mitosz, Wiersze, t. 3. Krakéw 2003, s. 59.

02 Zob. tamze, s. 78.

8 C. Mitosz, Wiersze, t. 2. Krakéw 2002, s. 255.

% M.P. Markowski, O reprezentacji, dz. cyt., s. 296.
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Poetyckie porzadkowanie rzeczywistoSci moze by¢ jej ewokowaniem,
na przyklad poprzez analogie migdzy formalng strukturg kreacji artystycznej
a formg Swiata realnego — jak u Ingardena komentujacego rozumienie mimesis
w Poetyce Arystotelesa®.

Poetycka energia przedstawienia rzeczywistoSci — jego sugestywnoS$¢ i arty-
styczna prawda — jest pochodng napigcia pomigedzy Zzarliwym pragnieniem
objecia catoSci i powSciagliwoScia wyrazajaca si¢ w ograniczeniu repertuaru
poetyckich Srodkéw.

Tomasz Garbol
THE APORIA OF MIMESIS
Summary

This article deals with the problem of representation in the literary work. Drawing on three key
analyses of mimesis at work — Stephen Greenblatt’s study of Uccello’s paintings, Wallace Stevens’
ekphrastic poetry and Erich Auerbach’s criticism of Virginia Woolf’s narrative technique — the
author argues that mimesis has to confront aporia not only on the level of relations between the
representation and the represented reality but also in the very form of the literary representation.

¢ Zob. R. Ingarden, Uwagi na marginesie ,,Poetyki” Arystotelesa [w:] Studia z estetyki,
t. 1, Warszawa 1966, s. 337-377. Zob. tez komentarz A. Tyszczyka, Estetyczne i metafizyczne
aspekty aksjologii literackiej Romana Ingardena, s. 93-94.





