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PAMIEC I ZAPOMNIENIE W POEZJI MARYLI WOLSKIEJ

ANNA NIKLEWICZ*

Pamiec i zapomnienie, jedne z najbardziej intrygujacych i skomplikowanych
kategorii zaréwno dla badaczy mechanizméw ludzkiej psychiki, jak i dla literatu-
roznawcéw, z jednej strony sg zjawiskami niezwykle subiektywnymi — sposéb ich
ksztattowania zalezy od indywidualnych przezy¢ i bodZzcéw oddziatujacych na
jednostke. Z drugiej strony jednak mamy do czynienia z tzw. pamig¢cia zbiorowa,
W uproszczeniu obejmujacg wyobrazenia o przeszioSci konkretnej grupy oraz
réznorodne formy materialnych upamigtniefi. Pamig¢ dotyczy wielu okresow:
wspomnienia czesto naktadajg si¢ na siebie, tworzgc caloSciowe wyobrazenie
o przesztosci. Ponadto wptyw na postrzeganie przez jednostke czasu minionego
majg inni, ktérzy wzbogacaja, uzupetniajag wspomnienia — ale tez je deformuja.
Wymienione problemy jedynie w czg¢Sci ukazuja ztozZono$¢ zagadnienia pamigci.
Nietatwo dotrze¢ do jego sedna; tym trudniejsze wydaje si¢ wigc odkrycie istoty
posredniego przekazu o przeszioSci, zawartego w utworach literackich.

Dyskusje nad problematyka pamigci nasility si¢ w latach 90. XIX wieku,
w okresie, ktory nazywat si¢ ,,ztota erg” pamigci'. Najbardziej znaczace dla
rozwazah teoretycznych w tym zakresie koncepcje Pierre’a Janeta i Henriego
Bergsona zapoczatkowaly intensywne badania na gruncie psychologii, neurobio-
logii, ale i sztuki. Refleksje nad pamigcig pojawity si¢ takze w literaturze Mto-
dej Polski. Jedna z jej przedstawicielek, Maryla Wolska, jest nazywana w wielu
opracowaniach ,,poetka przesztoéci”?. Znaczaca rol¢ odgrywaja u niej bowiem
motywy pamigci, zapomnienia i przemijania. Pierwsze skojarzenia prowadza ku
obecnosci w jej utworach tematyki osobistych wspomnien: dziecifistwa, pierw-
szych uczué. Cho¢ to dobry kierunek poszukiwaf, ograniczenie si¢ jedynie do
tych kategorii bytoby zbytnim uproszczeniem. Poetka wychowana w rodzinie o
tradycjach i zainteresowaniach artystycznych, a nastepnie sama wspdttworzaca
salon literacki, od najmtodszych lat obcowata z dorobkiem wielu epok i nur-
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téw, poznata najstynniejszych przedstawicieli dwczesnego artystycznego Swiata.
W zwigzku z tym tematyka przywotywanych przez nig wspomniefi jest bardzo
szeroka. Gdy dodamy do tego wyjatkowa wyobrazni¢ mtodej Maryli, sktonno§¢é
do tworzenia wlasnych, magicznych §wiatow, to pole odniesien rozszerza si¢
dodatkowo. W artykule podejme wigc prébe ukazania réznych sposobéw funk-
cjonowania kategorii pamieci i zapomnienia w poezji Maryli Wolskiej, wyko-
rzystujac elementy teorii badafi nad pamigcig (m.in. Paula Ricoeura, Marianne
Hirsch, Aleidy Assmann, Astrid Erll). Analizowane utwory pochodza z kilku
tomikow, takze z wydanego juz w Dwudziestoleciu Dzbanka malin (1929), ktéry
zawiera jednak wiele tekstow powstatych jeszcze w okresie Mtodej Polski i jest
pewnego rodzaju summga dorobku Wolskiej, co ma istotne znaczenie ze wzgledu
na podejmowang tematyke.

PAMIEC MIEJSC

Stanistaw Sierotwifiski w monografii Wolskiej wiele miejsca poSwieca
zyciorysowi poetki. Jest on bowiem kluczem do wielu jej utworéw. W domu
Karola Mtodnickiego i Wandy Monné, rodzicéw Maryli, kultywowano tradycje
rodzinne i patriotyczne. Mtodniccy przyjaznili si¢ ze znanymi przedstawicielami
Srodowisk artystycznych w kraju i na emigracji. ,,Dziedzictwem Wolskiej beda
szerokie koneksje jej rodzicow, przyzwyczajenie do Scistych zazytych przyjazni
[...]. State stosunki utrzymywali we Lwowie Mtodniccy z domem Sawczyi-
skich, Zulifiskich, ktéry byt osrodkiem dawnych uczestnikéw powstania, Pia-
seckich, ktérzy poznali ich blizej z zakopiafiskim Srodowiskiem z czaséw Wale-
rego Eliasza, z artystkg Iwowskiej sceny Anielg z Kaminskich Aszpergerowg™.
Maryla dorastata wigc posréd najwybitniejszych, co musiato wywrze¢ wptyw na
jej pbzniejsza tworczos¢. Poza utworami poswigconymi konkretnym postaciom
powstaly i takie, ktére przyblizaja sam klimat przyjacielskich spotkan — miedzy
innymi Tamten $wiat z cyklu O dawnym Lwowie.

Wspomnienie posiedzenia Komitetu Obywatelskiego, a w rzeczywisto-
Sci zebrania patriotycznego w domu pafistwa Zulifiskich?, dzieki przywotaniu
nazwisk oséb faktycznie uczestniczagcych w spotkaniach nabiera charakteru
relacji. Nieco nerwowg atmosfere zawzietych dyskusji, otrzymywanych z innych
ziem polskich i z zagranicy strzgpdéw informacji odzwierciedla dynamiczna
budowa utworu, uzyskana dzigki zmianom rytmu (,,Ostatnie z Paryza dzienniki /
I co$ na ich tamach / [...] Ostatni — nieudany — w Petersburgu zamach / I list od

3 S. Sierotwinski, Maryla Wolska — poetka srebrnych stow, ,,Prace Historycznoliterackie
Katedry Historii Literatury Polskiej Wyzszej Szkoty Pedagogicznej”, Katowice 1962, s. 267-268.

* Por. J. S. Ossowski, Maryli Wolskiej poetycki obraz Lwowa [w:] Lwow — miasto, spo-
teczenstwo, kultura. Studia z dziejow Lwowa, t. 2, pod red. H. W. Zalir’lskiego, K. Karolczaka,
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pana Kornela / Z Pawlowa...”). Pojawiajg si¢ wyliczenia, szczegdlnie gdy padaja
nazwiska obecnych. Zwraca rowniez uwage czgsto$S¢ wystepowania zaimkow
nieokre§lonych we fragmentach, ktére dotycza kwestii teoretycznie najwazniej-
szych — informacji z kraju i planéw stronnictw niepodlegioS§ciowych. Wedtug
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej zastosowanie takiego zabiegu ma na celu wywo-
fanie wrazenia nieokre§lonoSci, natomiast od strony konstrukcyjnej — realizacje
funkcji sugerujacej w utworze®. T¢ celowa niedoktadno$¢ we fragmentach doty-
czacych spraw politycznych widaé szczegdlnie wyraZnie w zestawieniu z opisem
wnetrza salonu Zulifskich:

Przed gtéwna kanapg stét.

Gwiazd szydetkowych cale konstelacje,

Swieze dzienniki i stare albumy.

Lampa na wysokim z brazu postumencie,

A wokot panowie,

Wecigz o czymS§ radzacy zawziecie |...]

Zawsze jakie§ uchwaly iracje,

Jakie$§ nowiny... [...]

Nagle sktadka, czyj$§ pogrzeb,jaki§ jubileusz.®

Wielos¢ epitetow i doktadnoS$¢ opisu mozna uznaé za kolejny element uwia-
rygodniajacy opis spotkania; by¢ moze to jednak celowy zabieg, majacy na celu
wierne oddanie scenerii lwowskiego salonu. Oszczedne, ale trafne operowanie
stowem jest bowiem charakterystyczng cechg poezji Wolskiej, pozwalajaca na
uzyskanie odpowiedniego nastroju.

Zaimki nieokreS§lone moga by¢ réwniez traktowane jako przemilczenie —
kolejna charakterystyczna cecha poezji Wolskiej (do ktérej powrdce pdzniej).
Woéwczas cheé¢ zachowania w tajemnicy spraw najwazniejszych wspoigrataby
z patriotycznym i nieco konspiracyjnym charakterem rzeczywistego spotkania.
Do podobnych wnioskéw mozna doj$¢, interpretujac zakonczenie utworu, ktére
nawigzuje do skrywanych marzen i dazen niepodlegtoSciowych:

A pan Konopka twardo wyrabujac gtoski
Deklamowat — ,, Maraton”... [...]
Grzmiatl pan Konopka,

A kazdy widziat doskonale,

Ze nie szto nikomu wcale

O zadne Persy ani stare Greki,

> Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Kra-
kéw 2001, s. 233-235. Poszukiwanie elementéw wspdlnych z poetyka symbolizmu wiaze si¢
z trudno§ciami we wpisaniu poezji Wolskiej w konkretny nurt. Por. K. Zabawa, op. cit.,s. 32.

¢ M. Wolska, Tamten §wiat [w:] tejze, Poezje wybrane, op. cit., s. 370. Podkr. — A. N.
Wszystkie cytowane fragmenty pochodza z tego tomu, dlatego przy wyodrebnionych cytatach po-
dawany bedzie odtad tytul wiersza i numer strony.
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Ale o ten, z przestrzeni lecacy dalekiej,
Czekany uparcie od lat —
Czyj$ oddech, radoScig Smiertelng zdyszany,
Niosacy wie$¢ o wygrane;j!

[Tamten swiat, s. 372-373]

Przywotujac kategorie pamigci i zapomnienia, nalezy jednak zwroci¢ uwage
na jeszcze jedng kwestie. Sytuacja liryczna to wspomnienie autentycznej sytuacji
sprzed lat: ,,Starsze na kanapie panie / I my, trzy kozy, / Zaszyte w zwykle koto
szaf schowanko, / Kazia Winnicka i ja, z Jadwisig Zielonczanky”. Z biografii
Wolskiej wynika, ze w mlodosci, podobnie jak ojciec, zajmowata si¢ malarstwem.
Wrazliwo$¢ na szczegdt 1 zmyst obserwacji byty wigc silniejsze niz zaintereso-
wanie poruszang na spotkaniu tematyka polityczna, w ktora, jako poczatkujaca
uczestniczka, przyszia poetka nie byta do kofica wtajemniczona. Taki sposéb
konstrukcji utworu to wynik procesu selekcji wspomniefl, checi ukazania tego,
co dla poetki najistotniejsze:

Zdolnos¢ utrwalania odebranych wrazef, malowania portretéw i scen czerpanych z minio-
nej rzeczywistosci jest bodaj najoryginalniejsza jej [poezji Wolskiej — przyp. A. N.] wlaSciwo-
Scig. Z rzeczywistoSci tej dostrzega poetka jednak tylko niektdre jej rysy. Nie interesowata jej
nigdy historia w swych zdarzeniach wielkich [...]; zadowalata si¢ utamkowymi, miniaturowymi
fragmentami, ktére moga mie¢ tylko przyczynkowg wartos¢, i to o§wietlajac jedynie zagadnienia
kulturalne i obyczajowe przesztosci.’

Ponadto, jak zauwaza Ostap Ortwin, ,,poetka mowi najchetniej i najczesciej
o sobie niegdysiejszej”®, akcentujac wlasne postrzeganie rzeczywistosci. Przy-
woluje wigc w pamigci to, co wedtug niej tworzyto tytutowy ,tamten Swiat™:
przede wszystkim nazwiska bliskich jej os6b i sam klimat Lwowa, skazuje za$ na
zapomnienie — lub raczej, zgodnie z koncepcja Assmann, niepamigtanie’ — ele-

7 S. Sierotwifiski, MW, op. cit., s. 147. Méwigc o niedoktadnosci opisu, warto przywotaé
koncepcje M. P. Markowskiego, ktéry wyréznit dwie kategorie pamiegci: horyzontalng i wertykal-
na. ,,Pamiec¢ horyzontalna nie pamigta tego, co istotne (bo skupia si¢ na zewnetrznych obrazach
rzeczy), natomiast pamie¢ wertykalna zapomina to, co nieistotne”. M. P. Markowski, Esencje
i podporki: pamieé i zapomnienie od Platona po Google [w:] Od pamigci biodziedzicznej do post-
pamieci, pod red. T. Szostek, R. Sendyki i R. Nycza, Warszawa 2013, s. 272. W utworze Wolskiej
mielibySmy wiec do czynienia z drugim rodzajem pamieci.

8 0. Ortwin, Maryla Wolska, ,, Dzbanek malin” [w:] te goz, Zywe fikcje. Studia o prozie,
poezji i krytyce, oprac. J. Czachowska, Warszawa 1970, s. 294.

? ,Poszczegblne teksty petnig zatem wobec pamigci podwdjng funkcje — sa §ladami przesztosci
i zarazem specyficznym schowkiem, w ktérym moga by¢ gromadzone wspomnienia. Wydaje sie,
ze literatura ma zapewni¢ pamigci (podobnie jak i inne media) utrwalanie, zapamigtanie okre§lo-
nych wydarzen. Jednakze, jak podkre§la Assmann, réwnie istotnym procesem co zapamig¢tywanie
jest zapominanie, utrata i zatarcie §ladéw przesziosci. Zapomnienie, jesli realizowane jest w materii
pamigci funkcjonalnej, nie musi mie¢ ostatecznego charakteru, przez co jest podobne raczej do
niepamigtania (tak jak nie pamigta si¢ np. o zrobieniu danej rzeczy) niz do wymazania z pamigci”.
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menty mniej dla niej istotne. Proces ten jest tak samo wazny jak zapamigtywanie:
w réwnym stopniu wspoitworzy bowiem pamigé kulturowa'”.

Czasy mtodoSci to réwniez temat cyklu Na dnie zwierciadet, interesujacego
chocby ze wzgledu na zastosowang metaforyke. Wyrazniej niz w Tamtym Swiecie
zaznaczony zostal tutaj dystans czasowy: podmiot odwiedza dom pefen pamiatek
mtodoSci. Juz pierwsze wersy utworu maja charakter deklaratywny — przesztos¢
stanowi istotng wartoS¢ dla poetki:

Kocham czar wspomniefi, smutny wdzigk dawnosci,
Won starych dworéw, pustki i lawendy,
Rozwory wielkich, szklanych drzwi — bez gosci,
My{l, ze tak wiele przeszio zycia tedy,
Zycia, co ptynac, jak dym sie ulatnia —
I Zem nie pierwsza tu, i nie ostatnia...

[Na dnie zwierciadet, s. 310]

Mroczne wnetrza kryjg wiele przedmiotéw; kazdy z nich wywotuje wspo-
mnienia. Rzeczy nabywaja w ten sposéb nowej funkcji — wspéttworza ,,prywatng
ojczyzne¢”, ktéra podmiot (poetka) chee ocali¢ od zapomnienia. Ma bowiem §wia-
domo$¢ przemijalnos$ci kultury i obyczajowosci starych, dziwigtnastowiecznych
dworkéw. Obowigzkiem poety jest zatrzymanie momentu w czasie dzigki stfowu.

Pojawiajaca si¢ juz w tytule cyklu metafora zwierciadla ma tutaj kilka odnie-
sien''. Lustrami sg wspomnienia, ktére pojawiaja si¢ podczas przechadzki po pet-
nym pamigtek domu. W drugim fragmencie pojawia si¢ lustro wody — sadzawka,
w ktdrej kto$ ,,utongé chciat przed laty”. Zwierciadlo to takze zycie podmiotu,
ujete w ,,ztotg rame”'? pamieci, ale i sama pamigé — ,,krzywe lustro”, w ktérym
ujawnia si¢ ,,prawda, odbita na wspak”. R6zne znaczenia symbolu zostaty wigc
wykorzystane do ukazania mechanizmu zapamigtywania. Pierwszym etapem
jest sam powr6t do przeszioSci: odnalezienie luster, drugim — odczytanie z nich
obrazu, r6wnoznaczne z przypomnieniem sobie minionych chwil (czy tez ocale-
niem ich od zapomnienia). ,,I pusta, czarna Sciezka / I biate, puste tawki / Dwor,
w ktérym nikt nie mieszka / I ciemna glab sadzawki” — pustka i glebia kojarzg si¢
z kolei z przestrzenig zapomnienia. Podmiot wydobywa z niej §lady przesztosci.
Proces ten nie zawsze odnosi jednak pozadane skutki — uptyw czasu sprawia,
ze wspomnienia ulegaja deformacji, jak w krzywym zwierciadle. Poszukiwanie
przesztoSci staje si¢ wiec poszukiwaniem prawdy.

J. Tabaszewska, Od literatury jako medium pamieci do poetyki pamieci. Kategoria pamieci
kulturowej w badaniach nad literaturq, ,,Pamietnik Literacki” 2013, z. 4, s. 54-55.

0 Ibidem,s. 55.

11" Jako odrebne ,,zwierciadta” mozna tez traktowaé kolejne czesci cyklu.

12 Warto zwréeié uwage na sposéb konstruowania pod wzgledem kolorystycznym pdl seman-
tycznych zwigzanych z pamigcia i wspomnieniami. Por. J. Bajda, Kolor w poezji Maryli Wolskiej,
,.Litteraria” XXXVII (2009), s. 144—-145.
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Lustro wody moze by¢ tez utozsamiane z zaSwiatami'® i kraing mistycznej
madroSci. Odniesienia do wierzefi ludowych mozemy odnalezé szczegdlnie
w drugiej i siddmej czesci, znacznie odbiegajacych wersyfikacja i rytmem od
pozostatych, stylizowanych na piosenke ludowg i dzigki temu budujacych nastréj
catego cyklu. Oniryczna wizja tanecznego orszaku w ostatniej czeSci ma zarazem
wymowe optymistyczng — préba przywotania wspomnien bliskich os6b okazata
si¢ udana — jak i pesymistyczng: wspomnienia spotegowaly poczucie nieuchron-
nej przemijalnoSci czasu, miodoSci i odejScia w zapomnienie romantycznego
Lwowa, co dodatkowo zostato podkre§lone w konczacych utwoér stowach: ,.Jaki
zal! Jaki zal...”.

PAMIEC OSOB

W cyklu Na dnie zwierciadet mozna odnalez¢ rowniez watek nieszczgsliwej
mitosci, obecny w wielu utworach Wolskiej. Juz jako mtoda osoba o niezwykle
rozwinigtej wyobrazni ,,zdolna byta zakocha¢ si¢ w przelotnie widzianym czto-
wieku, lub nawet tylko w portrecie, przezywata krétkie chwile uniesien fantazji
i rychte rozczarowania”'*. Utwory po$wigcone obiektom uczué poetki, m.in.
Ignacemu Paderewskiemu i Stefanowi Witwickiemu'> (ale i te, ktérych adresat
jest trudniejszy do wskazania), warto rozwazy¢ takze pod katem wystgpowania
w nich kategorii pamigci i zapomnienia.

Utwor Cieniom... porusza tematyke mifoSci potaczonej ze Smiercig. Jak
stwierdza Krystyna Zabawa, charakteryzujac caty zbiér Symfonia jesienna, ,nie
przyszto$¢ jest w nich wazna [...], ale przeszio$¢. To Swiat wspomnien [...].
Pamigé, ciefi, mara — to stowa-klucze zbiorku”'¢. Sensem istnienia podmiotu jest
wspominanie minionego, przyszto$¢ natomiast postrzega jedynie w perspektywie
polaczenia z ukochanym po $§mierci. Terazniejszo$¢ jest niemal réwnoznaczna
z przechowywaniem wspomniefi i zmaganiem z chwilami, ,,w ktérych z twym
obrazem / Dusza si¢ moja rozstaje bezwiednie”; istnienie jest wiec niemal cat-
kowicie podporzadkowane funkcji pamigtania i walce z zapominaniem. T¢ para-
doksalng wiasciwo$¢ pamigci w nastepujacy sposéb opisat Krzysztof Biedrzycki:

3 Por. M. Pocatun-Dydycz, Wspomnienie i basniowo$¢ w wybranych wierszach z tomu
Dzbanek malin” Maryli Wolskiej, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Rzeszowskiego™ 2009, nr 59,
»Seria Filologiczna. Historia Literatury” 4, s. 102.

4 S.Sierotwinski, Maryla Wolska — poetka..., op. cit., s. 270.

15 Poetka po$wigcita Witwickiemu m.in. cykl szeSciu wierszy z tomu Dzbanek malin. Pade-
rewskiemu dedykowany jest m.in. wiersz Z poktonem.

1 Por. K.Zabawa, op. cit.,s. 18.
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pamigc jako posredniczka migdzy przeszioscig a terazniejszoScig jest najwazniejszym czynnikiem
budujacym tozsamo$¢ — zaréwno pojedynczego cztowieka, jak i zbiorowosci: [...] to ona gwaran-
tuje ciggtos¢ istnienia, zarazem jednak sama ma co najmniej watpliwy status ontologiczny."”

Pamig¢ w utworze jest nazywana ,smetng”. Takim jest jednak, zgodnie
Z powyzszymi rozwazaniami, takze samo zycie podmiotu, wypetnione tytufo-
wymi ,,cieniami” — wspomnieniami bliskiej osoby. Sierotwifiski zauwaza pigkno
artystycznego wyrazu w wierszu catkowicie pozbawionym elementow erotyzmu:
,»szczesSliwg dla poetki okolicznoScig byto obranie sobie takiego obiektu uczucia,
ktérego nieprzelotna stawa i wymiar ludzki nie pozostaja w rozdZzwigku z poetyckim
pigknem wiersza; owszem, po latach przydaja mu raczej przekonujacego uroku’'®.

Obiekt uczué poetki byt jednocze$nie postacig znang i podziwiang. W podob-
nej relacji — cho¢ nie ograniczonej jedynie do sfery wyobrazni — byla matka
Maryli, Wanda Monné, niegdy$ narzeczona Artura Grottgera. Po §mierci mala-
rza zostata zong jego przyjaciela. Dom Mtodnickich byt wiec pelnym pamiatek
miejscem kultu. Wspomnienia te staty si¢ przyczynkiem do powstania utworu
Zaduszki, otwierajacego cykl O dawnym Lwowie.

Coroczne odwiedziny na cmentarzu miaty cechy rytuatu, o czym $wiadczy
powtarzajacy si¢ jak refren wers: ,,Do Grottgera szto si¢ zawsze najpierwej”.
Maryla od dziecka mogta obserwowaé powtarzalne gesty matki. ,,Dziecko
przejmowato réwnocze$nie w tej atmosferze caty bagaz uczuciowo-ideowy,
rozpalajgce wyobrazni¢ skojarzenia, swoiScie ksztattowany poglad na sprawe
narodowa, patriotyzm”'’. Nauka ptyngca z corocznych obchodéw Zaduszek nie
zostata zapomniana przez poetke: ,,Zapalam §wiata coroczne / Sama. [...] / Do
Grottgera id¢ zawsze najpierwej”. Wiersz jest wiec nie tylko upamigtnieniem
rodzinnych tradycji, préba utrwalenia w pamigci nazwisk bliskich: pradziadkow,
rodzefistwa, przyjaciela ojca, a p6Zniej rowniez zmartego meza (,,l ty$ tu spoczat
—1ty!”). Nie jest takze wytacznie zapisem kultywowanych w rodzinie tradycji
patriotycznych, ktérych niemal symbolem byt ,,czarny ten pan”, ktéry ,,bit si¢
z Napoleonem”, Leopold baron Wentz?*. Wiersz ukazuje takze wpltyw, jaki na
pamigé jednostki ma tzw. pamigé zbiorowa na przestrzeni kilku pokolen. Hirsch

7 K.Biedrzycki, Poezja i pamigé. O trzech poematach Czestawa Mitosza, Zbigniewa Her-
berta i Adama Zagajewskiego, Krakow 2008, s. 7. Autor rozpatruje utwory wspétczesnych poetow,
ale zacytowana uwaga ogdlna (zawarta we wstepie) moze sta¢ si¢ impulsem do rozwazafi nad
tekstami powstatymi wcze$niej. Biedrzycki odwotuje si¢ do pogladéw P. Ricoeura, ktérego Pa-
migé, historia, zapomnienie (przet. J. Marganski, Krakow 2007) dotyczy filozoficznej, historycznej
oraz literackiej strony tego zagadnienia; ponadto Ricoeur niejednokrotnie odwotuje si¢ do filozofii
Bergsona (zagadnienia pamigci i pojecia czasu), co moze by¢ argumentem na rzecz mozliwosci
wykorzystywania tych teorii takze do interpretacji utworéw z przetomu XIX i XX wieku.

8 S.Sierotwinski, MW, op. cit., s. 65.

1 Ibidem, s. 10. ,,Przezycia z poetyckich wspomniefi Wolskiej majg charakter inicjacyjny —
wtajemniczajg zarazem w Smier¢ i w polsko§¢”. A. Czabanowska-Wrdébel, Dziecko. Symbol
i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mtodej Polski, Krakéw 2003, s. 217.

2 Por. J.S. Ossowski, op. cit.,s. 513.
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nazwala tego rodzaju wplyw ,postpamiecia”, rozumiang jako relacja faczaca
pokolenie biorgce udzial w danym wydarzeniu ,,z kolejnym, ktére «pamigta» je
wylacznie dzigki opowieSciom, obrazom i zachowaniom, wsréd ktérych dora-
stali. To doSwiadczenie zostalo im przekazane w tak emocjonalny sposéb, ze
wydaje si¢ fundamentem ich wtasnej pamigci”'. Kult Grottgera w rodzinnym
domu poetki nie mégt pozosta¢ bez wptywu na jej sposéb postrzegania historii
rodzinnej, ale i terazniejszoSci: matczyne ,,rece z Lithuanii i Wojny”, a takze stale
obecny krag przyjaciét rodziny Mtodnickich tworzyly atmosfere nieustannego
obcowania ze sztuka. W rodzinie poetki ,,pozostaloSciag po romantyzmie byta
niezachwiana wiara w powotanie sztuki i artysty, kult piekna sprzegniety silnie
z poczuciem narodowym”?. Dopiero takie rozumienie utworu, faczace daleko
siggajace tradycje patriotyczne z rodzinng legenda, obrazuje zjawisko ciagloSci
w poezji Wolskiej. ,,Zycie i twérczos¢ Wolskiej stanowi[g] jedno ogniwo pomig-
dzy generacjami i epokami, w ptynnym nurcie zmieniajacego si¢ zycia”*. Warto
zauwazy¢, majac na uwadze cytowane stowa Biedrzyckiego, ze pamig¢, ,,poSred-
niczka migdzy przesztoScig a teraZniejszoScia”, spetnia identyczng funkcje.
Lwowskie wspomnienia Maryli Wolskiej zostaty mocno utrwalone w jej wier-
szach. Warto jednak pamigtac takze o echach innych miejsc i oséb zwigzanych
z jej biografig. Podane przyktady nie wyczerpuja wiec tego watku?*. Charakte-
ryzujac go do$¢ ogdlnie, mozna zauwazy¢ chec ocalenia dzigki stowu fragmen-
téw minionej rzeczywistoSci oraz wspominany juz, zauwazony przez Ortwina,
sposdb przedstawiania przesztoSci: pamiec poetki jest jej wlasng kreacja i to jej
stosunek do §wiata odgrywa w utworach najistotniejszg rolg. Mimo to utrwalane
wspomnienia stanowig warto$¢ takze dlatego, ze wydarzenia, ktérych dotycza,
byty wazne dla catej zbiorowosci, przez co staja si¢ elementem budowy wigzi®.

2l M. Hirsch, Pokolenie postpamigci, tum. M. Borowski, M. Sugiera, ,.Didaskalia” 18
(2011),nr 105,s.29. To ,,wydarzenie” Hirsch nazywa ,.traumg”, gdyz opisuje zjawisko postpamieci
w odniesieniu do Holokaustu. Cho¢ wigc zastosowanie tego pojecia do poezji Wolskiej moze wy-
dawac si¢ anachroniczne, jest zasadne ze wzgledu na sam mechanizm zjawiska. Hirsch w swoich
rozwazaniach dodaje, ze postpamie¢ moze by¢ rozwazana w przestrzeni konkretnej rodziny (powo-
tuje sie tu takze na koncepcje pamigci rodzinnej Assmann, w ktérej rodzina to ,,uprzywilejowane
miejsce transferu pamieci”, najcze$ciej w obrebie dwdch pokolen; por. ibidem, s. 30). Zauwaza
tez, ze ,,Postpamig¢ nie wigze si¢ zatem z przeszioécig, ktéra dostownie powraca. Ona powraca
W postaci inwestycji wyobrazefi, r6znego rodzaju projekcji czy twdrczoSci artystycznej” (s. 29).
Koncepcja ta moze by¢ wiec uzyteczna przy interpretacji dzietfa literackiego.

2 S.Sierotwinski, Maryla Wolska — poetka..., op. cit., s. 269.

2 Ibidem,s. 263.

2 Wigcej przyktadéw zob. K. Zabawa, op. cit., s. 13-14.

% Por. A.Czabanowska-Wrdébel, Dziecko. Symbol..., op. cit., s. 216.
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PAMIEC WRAZEN

Wolska, jako poczatkujaca malarka, juz od najmiodszych lat odznaczata si¢
ogromng wrazliwoscig. Dlatego wrazenia wzrokowe, stuchowe (matka Maryli
byta uzdolniona muzycznie) i zapachowe odgrywaja tak znaczaca role w jej
poezji. Ceche t¢ zauwaza Zabawa, omawiajac pierwszy tom poetki, Symfonia
Jjesienna:

zmystowo$¢ opisu, niemal ekstatyczna w Przedwiosniu, uwrazliwienie na ledwie uchwytne wra-
zenia stuchowe (chrzest deptanych ziét, Spiew skowronka, réznie ,tony” podmuchéw wiatru)
i zapachowe. Nie s to jeszcze na pewno elementy dominujace, ale wladnie te cechy poezji D.mola
rozwing si¢ najpetniej prowadzac do niemal dotykalnych wierszy Dzbanka malin.*®

Wigkszo§¢ badaczy zauwaza réwniez wielkie znaczenie Swiata przyrody
w poezji Wolskiej. Jest to zagadnienie zfozone i wykraczajace poza ramy tego
artykutu: motyw natury faczy sie bowiem niemal z kazdym podejmowanym
przez poetke tematem (m.in. religia, mitoScia). Analiza utworéw w tej czeSci ma
na celu wykazanie, ze Swiat przyrody odbierany (przede wszystkim) zmystowo
jest jednym z istotnych elementéw budujacych Swiat wspomnien Wolskiej i ze
ma on znaczacy wplyw réwniez na sam proces zapamietywania.

Utwor Szczytom skolskim Yaczy sie¢ z omawiang juz wczeSniej pamigcia
miejsc. W domu Mtodnickich na Storozce pod Skolem, gdzie spedzali wakacje,
1 w odkrytych pézniej Tatrach narodzita si¢ fascynacja poetki gérskim krajo-
brazem?’. Widok gor sktania podmiot w utworze do refleksji nad przemijaniem.
Swiadomosé §mierci wywotuje uczucie tesknoty ,,za tym rodzonym moich goér
konturem”. Przyroda staje si¢ wiec tlem dla wyrazania nastrojow wewnetrznych
— jednoczesnie jednak poszczegdlne elementy krajobrazu zaczynaja wystgpowac
w funkcji metafor, a nawet symboli:

Cho¢ mi tam Pan B6g utaskawi dusze,
Tesknota ciezka, cho¢ bez krwi i ciata,
Zawsze jak kamien bedzie w dét leciata,
Pékina lasu mego dno nie padne [...]
Niech wichry smolne, surowe podmuchy,
Co w serce nasion nawiewaly sita,
Znéw mnie oblecy! [...]
[Szczytom skolskim, s. 288; podkr. — A. N.]

% K.Zabawa, op. cit.,s. 19-20. D.mol to pseudonim, ktérym postugiwata si¢ Wolska.

27 Jednak mimo zachwytéw dla wspaniatosci Tatr [...] sercu poetki blizsze bgdg zawsze géry
z kraju dziecifstwa pod Skolem. [...] A wigc i «gérskg» tematyke w poezji Wolskiej wigcej niz
moda literacka ewokowato w liryce wlasne bezposrednie przezycie i wczesniejsze silne wrazenia”.
S.Sierotwifiski, MW, op. cit., s. 75-76.
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Zastosowana metaforyka kieruje odbiorce ku skojarzeniom z pustka i bezkie-
runkowoscig, ku ,,przestrzeni jako takiej”, jak okresla to Marian Stala. Sfere te
(jak w metaforze ,,Jasu mego dno”) mozemy rozpatrywaé wigc takze jako dzie-
dzing pamieci — lub raczej zapomnienia, jezeli weZmiemy pod uwage, ze ,,wizu-
alne ekwiwalenty «zycia» kieruja w stron¢ adekwatng raczej «nicosci»”*. Dno
lasu kojarzonego z zyciem (teraZniejszoScig) jest punktem, do ktérego powraca
wiedziona tesknota dusza — Swiadczy to o stalej obecnoSci wspomnien w Swia-
domosci podmiotu. ,,Unaocznienie” fragmentu rzeczywistosSci dokonuje si¢ wigc
poprzez jego re-kreacje, a nie opis® — przez skierowanie uwagi odbiorcy przede
wszystkim na to, jak podmiot postrzega lub wspomina §wiat. To kolejny dowdd
na skfonno$¢ do ukazywania samej siebie w przywotywanych wspomnieniach.

Krajobraz zewnetrzny staje si¢ wiec tozsamy z wewnetrznym. Wolska pod-
kresla swoje przekonanie o jednoSci cztowieka i natury: cho¢ podmiot-poetka
»wiele zapomni”, to przyroda pozostanie w jej pamigci nie tylko jako wspo-
mnienie spgdzonych w Storozce chwil, a wigec czastka jej samej, lecz takze jako
niewyczerpanie Zrodto doznaf. Nasiona ,,nawiane w serce” to wilasSnie takie
wrazenia, wzmacniajace przywigzanie do Swiata, z ktérym poetka nie chce si¢
rozstawaé (,,Siedmioma fancuchy / Zakujciez wy mnie znéw, umitowane”). To
bodzce, ktére pozwalajg jej ocalic ,,szczyty skolskie” od zapomnienia.

Jerzy S. Ossowski zauwaza w poezji Wolskiej ,,ciaglta oscylacje miedzy
zachwytem nad urodg zycia i natury a poczuciem zagrozenia, zagubienia™.
Rados¢ obcowania z przyroda zostata podkreSlona dzigki doktadnym, plastycz-
nym opisom:

...Modre ich przypomng pasma,

Kazde jastrzebich skrzydet odemknigcie,

Kazde czerwone ognisko pastusze,

I czarne po nich na fakach pieczecie

I ziét oddechy, stodkie, jako zadne!
[Szczytom skolskim, s. 288]

# M.Stala, Metaforaw liryce mtodej Polski, Warszawa 1988, s.257. Autor zauwaza w poezji
mlodopolskiej ,,wytworzenie nastawienia na to wszystko w procesie metaforyzacji, co jest zwig-
zane z unaocznieniem, wizualizacjg. [...] opozycja wizualno$¢ (naocznos¢) — awizualnos¢ (czy
szerzej: sensualno$¢, bezposrednio§¢ przeciwstawiona czysto pojeciowej deszyfracji sensu) jest
w intencjach 6wczesnych twércéw wyraznie nacechowana, a wyobrazenie sensualnego i zarazem
nasyconego znaczeniem obrazu, ktéry potencjalnie tkwi w metaforze, obowiazkiem czytelnika”
(s. 241-242). Szczegdlne z uwagi na t¢ sensualno$¢ warto wiec zauwazy¢ znaczenie wspomnia-
nych metafor dla kategorii pamigci i zapomnienia.

2 Por. ibidem, s. 243.

30 J.S. Ossowski, op. cit.,s. 507.
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Widoczna tu,,,odbiorczos¢ sensualistyczna” poetki’! jest dowodem jej wrazliwo-
Sci na szczegdt, a takze, szczegdlnie w ostatnim zacytowanym wersie, przyktadem
wykorzystania charakterystycznej dla twdrczoSci Mtodej Polski synestezji — w tym
przypadku materializacji zapachu. W utworze zwraca réwniez uwage kolorystyka.
Justyna Bajda zauwaza ,,typowy dla pejzazowego malarstwa impresjonistow efekt
zabfekitnienia odlegtej, trzecioplanowej przestrzeni: «[...] modre ich przypomne
pasma»*2. Nasycenie obrazami i metaforami inspirowanymi naturg podkresla zna-
czenie Swiata przyrody — a wigc i potrzebg jego upamigtnienia, o czym Swiadczy
deklaratywne zakonczenie: ,,Bom wasza byta i wasza zostang!”*.

Wrazenia stuchowe przewazaja w kolejnym, ekspresjonizujacym utworze,
Fudze wichrowej. Juz sam tytut sugeruje, ze dZzwigk jest tutaj najistotniejszy.
»Wolska z upodobaniem wprowadza do poezji elementy muzyczne w funkcji
nastrojotworczej, ale tez tworzy poetycka synteze sztuk postugujac sie swoista
muzyczng stylizacjg™*. Taki wtasnie koncert ,,gloséw w jeden ton” wystepuje
w Fudze wichrowej. Ujety w klamrowg kompozycje utwor o nieregularnej budo-
wie taczy w sobie wrazenia brzmieniowe i nastrdj nocy. Zmienno$¢ rytmu, ukta-
déw wersyfikacyjnych, onomatopeje (grzmot, gwizd, ,struchlate, za wysokie
tony”), a takze wykrzyknienia buduja nastrdj grozy*:

Twdj bezprzytomny oddech obtakanca
Mym wtasnym ptucom zabrat wszystek dech...
Nie godzi si¢ grac¢ tak na swojej piersi,
Nie godzi si¢ gra¢ tak na cudzej piersi
Nikomu!

[Fuga wichrowa,s. 327]

Nastroj ten pogtebia wrazenie, ze wicher zna najskrytsze tajemnice podmiotu.
Przyroda wywotuje wigc caty szereg wspomnien: ,,Biata husaria zawieruchy wali
/ Wali prosto z za§wiata”. Cho¢ podmiot ma §wiadomos¢, ze to jedynie ,,0szuka-

31 Przejawia si¢ ona poczgtkowo ,,niemal wylacznie w stosunku do przyrody, gdyz poza tym
mysl jej [Wolskiej — przyp. A. N.] kieruje si¢ ku mglistym sprawom wewnetrznych przezy¢, wyka-
Ze ja natomiast w wysokim stopniu w pdzniejszych wspomnieniach z dziecinstwa, tak niezwykle
plastycznych, ze ich doktadno$¢ retrospektywna, bogactwo szczegétéw musialy wynikaé z wielkiej
intensywno$ci odebranych niegdy§ wrazefi”. S. Sierotwifiski, MW, op. cit.,s. 74.

32 J.Bajda, op. cit., s. 150. ,,Polisensoryczny odbiér §wiata ujawnia si¢ w poetyckich obra-
zach znaczonych zmystem stuchu, a szczegdlnie zmystem powonienia. Czgsto to wtadnie zapach
byt swoistym medium miedzy podmiotem lirycznym jej utworéw a otaczajaca go naturg” (s. 149).

3 W dwojaki sposéb poetka oddaje hotd temu, co dawne, minione [...]; i przez wywotywa-
nie obrazéw [...],1 przez jasne, nie pozostawiajace nic domyslnosci, deklaratywne obwieszczenie”.
Por.S.Sierotwifiski, MW, op. cit., s. 133. Por. zakonczenie cyklu Na dnie zwierciadet.

3 A.Wydrycka, Poezja Mtodej Polski [w:] Mtoda Polska, red. A. Skoczek, cz. I, Bochnia
2006, s. 287-288.

3 W kontekscie muzycznoSci utworu warto zwrdcié takze uwage na inne elementy organizacji
brzmieniowej, m.in. aliteracje, instrumentacje gtoskowg.
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cze gusta”, mimo wszystko czeka ,,na niesamowitg ztudg¢ prawdy”. Przyroda ma
moc pobudzania przesztoSci, przywolywania wspomniefi. Pamigc ta jest jednak
niedoskonata (to ,,podstepne zmyslenie”) — tak jak w cyklu Na dnie zwierciadet,
gdzie w , krzywym lustrze” ukazywata si¢ ,,prawda, odbita na wspak”. Niemoz-
no$¢ catkowitego ocalenia przesztoSci sktania podmiot do refleksji. Warto zwro-
ci¢ uwage na dwuznaczno§¢ okreslenia ,,zapomniana”, ktére zaréwno oznacza
zamySlenie, jak i odnosi si¢ do mechanizmu pamigci:

Zawsze bedzie dla serca za skapo,

Zawsze bedzie dla ramion za mato! [...]

Zapamigtana w samotni,

Rozkotysana nocg i zawieja,

Na strazy duszy wiasnej mysl ma trwa.
[Fuga wichrowa, s. 328, 330]

Przyroda spetnia wiec zaréwno funkcje tta dla wyrazenia nastroju, funkcje
symbolu, jak i bodZca sktaniajgcego do refleksji. Zespolenie natury z cztowiekiem
sprawia, ze przejmuje ona czg$¢ jego cech — moze wigc przywota¢ wspomnienia
na dwa sposoby: albo biernie, stajac si¢ przedmiotem kontemplacji cztowieka,
albo czynnie, jak w Fudze wichrowej, gdzie monolog podmiotu skierowany do
wiatru peten jest sugestii*, jakoby zjawisko przyrody réwniez posiadato zdol-
no$¢ przechowywania wspomniefi lub przynajmniej potrafito wnikngé¢ w prze-
strzefi pamieci ludzkiej*’.

Zmysly majg wigec niewatpliwie znaczenie dla procesu zapamigtywania — ale
jeszcze wigksze dla czynnoSci wspominania. Michat Pawet Markowski, oma-
wiajac rodzaje pamigci w tworczosci Prousta, zauwaza, ze: ,,[pamig¢ wertykalna
— przyp. A. N.], wspomagana przez niematerialne zmysty, jak smak i zapach,
zajmuje si¢ dopominaniem tego, co istotne. [...] pamigé, ktéra wywotana jest
mimowolnie przez asocjacje zmystowa, daje gwarancj¢ prawdziwoSci wspo-

36 Sugestia realizuje si¢ tu m.in. przez nieokreSlenie adresata (w tej funkcji wystepuje wi-
cher), wykorzystanie efektéw akustycznych i $wietlno-kolorystycznych dla wywotania nastroju,
zastosowania powtdrzen jako leitmotivu. Zob. szerzej: M. Podraza-Kwiatkowska, op. cit.,
s.232-243.

37 Pamigtajac o rozwinigtej wyobrazni poetki, warto zwrécié uwage na do§¢ skomplikowane
zagadnienie zwiazku pamigci i wyobrazni. Ricoeur stwierdza, ze te dwie sfery s3 funkcjonalnie nie-
rozrdznialne (por.tegoz, op. cit.,s. 15-17). Podobnie twierdzi R. Lachmann, ktéra, ,,opiera swoja
teori¢ na zalozeniu, Ze praca pamigci i praca wyobrazni moze petni¢ te same funkcje czy nawet
pozostawac czgSciowo nieodrdznialna [...] relacja migdzy tekstem literackim, zwtaszcza poetyc-
kim, a pamiecig, moze by¢ o wiele SciSlejsza, niz wczeSniej sagdzono. Tekst literacki sam wytwarza
pewien rodzaj pamigci, jednoczeS$nie w pamigci, ktéra ma ugruntowanie poza nim, uczestniczac.
To za$ oznacza, iz moze stanowi¢ zar6wno wytwor pamieci, jak i jej odwzorowanie oraz wzorzec”.
J. Tabaszewska, Od literatury..., op. cit., s. 61.
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mnienia, ktére wydobywa si¢ z wnetrza wspominajacego™®. Podobne zjawisko
mozemy zauwazy¢ w poezji Wolskiej. ,,Odbiorczo$¢ sensualistyczna” pozwala
na przywolanie w pamigci tego, co najbardziej osobiste.

PAMIEC WIERZEN

Konsekwencja wspomnianego sposobu postrzegania przyrody byta fascyna-
cja Wolskiej Swiatem sztuki, obyczajow i obrzedéw ludowych. Pie$ni ludowe
fascynowaly ja z racji swojej dZzwigcznoSci (co wynika ze wspomnianej wraz-
liwosci na wrazenia stuchowe), ale tez zapewne z uwagi na prostote przekazu
i funkcje nos$nika pamigci. W swoich utworach nawigzywata wigc do podobnych
form. Nie zatuje. ..z tomu Symfonia jesienna to jeden z przyktadéw inspiracji nie
tylko ludowymi pie$niami, lecz takze ba$niami.

Wolska byta w miodoSci zafascynowana sferg magii. WymySlita nawet
wilasng czarodziejska rézdzke (,.krecidto”), za pomoca ktérej wprowadzata si¢
niemal w stan hipnozy. Tak jak w sferze uczuciowej, i tutaj miata swéj odrebny
Swiat baSniowych wyobrazefn. W Nie Zatuje. .. podmiot z perspektywy ,,lat minio-
nych” powraca do wczesnych wierzefl i probuje przezwyciezy¢ swa dzieciecg
naiwno$¢. Regularna budowa, rymy parzyste i ,,Spiewno$¢” frazy §wiadczg o sty-
lizacji ludowej. By¢ moze pozorna lekko$¢, ,,btahos¢”, z jaka podmiot odnosi
si¢ do samego siebie, miata wigc nawigzywac do lekkiej tematyki znanych pio-
snek. Temat utworu nie jest jednak mato znaczacy. Autorefleksja po raz kolejny
opiera si¢ na wspomnieniach: pamigci ,,dawnych bajek™ i postaci ,,krélewicza™,
dawnej mitosci. Oba okazaly si¢ ztudzeniem — echo minionego uczucia okazuje
sie jednak o wiele bardziej bolesne. ,,Lat minionych wizja smutna” naznaczona
jest koniecznoScig zapomnienia o tak waznym dla poetki fragmencie dziecigcej
rzeczywistosci, pogodzenia si¢ z odejSciem czaséw dziecifistwa, a razem z nim
— krainy baSniowoSci. Jak zauwaza Anna Czabanowska-Wrébel, Wolska trak-
tuje motywy basniowe w swoich utworach ,,bardzo osobiScie, takze jako maske
umozliwiajgca nieskrgpowane wyrazenie pragnienia mitosci”*.

Nieco inaczej jest w utworze Sen-ziele. Brak tutaj tak wyraznej jak poprzed-
nio stylizacji ludowej — utwér ma budowe nieregularng, przypomina raczej opo-

¥ M. P. Markowski, op. cit., s. 272. Z kolei pamigé horyzontalna, ,,wspomagana przez
optyke intelektu, dziata panoramicznie i niczego nie pamigta, tzn. nie pamigta niczego istotnego,
cho¢ zajmuje si¢ magazynowaniem obrazéw [...] Pamie¢, ktéra sie trudzi, pamigta jedynie pozory,
nieistotne zarysy zewnetrznych ksztattow” (s. 271-272).

%0 zainteresowaniu Wolskiej bas§niowoscig zob. K. Zabawa, op. cit., s. 19; u innych mto-
dopolskich twércéw zob. J. Sosnowski, Mtoda Polska dzieckiem podszyta [w:] Mit dziecinistwa
w sztuce mtodopolskiej, red. J. Papuzinska, Warszawa 1992, s. 40.

W A. Czabanowska-Wrdébel, Basi w literaturze Mtodej Polski, Krakow 1996, s. 122.
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wie§¢ niz piesh. Wystepuje tu za to — w nowych funkcjach — wigcej elementow
baSniowych i nawigzan do wierzef prastfowiafiskich.

Bash o $pigcej krélewnie ulega w Snie-zielu trawestacji: ,,A smok tuczy sie
dalej bezpieczny / Bo wie, / Ze nierychto urodzi si¢ taki junak, / Co z mieczem
i pocatunkiem / Tu zdazy”. Podobnie jest z legenda o Spiacych tatrzanskich rycer-
zach. Dziecigce opowieSci w konfrontacji z rzeczywistoScig okazujg si¢ ztuda.
»Wrég widny” (rzeczywiste niebezpieczefistwo, a moze S§wit kofczacy noc
utozsamiang z kraing marzefi?) nadciaga, Swiat traci swoj baSniowy charakter.
Baba Jaga ,,robi masto i plotki”, a jajo, z ktérego mial si¢ wylac mityczny Zar
Ptak*', zostato zniszczone przez gtupiego Maciusia. Autorka sama dewaluuje swe
dawne wierzenia, przywotujac symbole w innych niz dotychczas znane sensach.
Sen-ziele, magiczna ro§lina, ktéra miata wywota¢ sen i przez to wprowadzi¢ do
Swiata marzen, pojawia si¢ w zakofnczeniu utworu, co wedtug Sierotwifiskiego
stanowi smutng konkluzj¢ podkres§lajaca utratg wiary w dziecigcy §wiat basni*’.
Magdalena Pocatun-Dydycz twierdzi natomiast, Zze to ,antidotum na zanik
marzen”, ktéry ma sprawié, ze wspomnienia nie zatrg si¢ w pamigci®’. Wydaje
sie, ze t¢ tez¢ popiera tez Zabawa:

Cecha charakterystyczna prastowiafiskoSci Wolskiej to bardzo osobiste traktowanie tematu.
Czytelnik nie ma watpliwoSci (nie mieli ich takze 6wczedni krytycy), ze to poetka kryje si¢ pod
postacig kaptanki-wieszczki. [...] To szukanie siebie wigze si¢ u Wolskiej z powrotem do dziecifi-
stwa, a nawet do jeszcze dalszej ,,dawnosci”, ktérej czuje si¢ spadkobierczynig.*

Trawestacja basniowych watkéw stuzy wiec wprowadzeniu elementu reflek-
syjnego. Podraza-Kwiatkowska zauwaza, ze piesn czy ballada w szczegdlny spo-
séb sprzyjaja nasyceniu utworu elementami (ekwiwalentami) emocjonalnymi®.
Grzegorz Leszczyhski, piszac o obecnoSci motywdéw basniowych w sztuce mto-
dopolskiej, stwierdza natomiast, ze:

Krajobraz duszy — krajobraz przyrody — krajobraz basni stawaty si¢ jednoScia [w miodopol-
skim dziele literackim — przyp. A. N.], wspélnym pejzazem ludzkiego wnetrza, a jednoczeSnie
jaka$ namiastkg prabytu, zawieszonego poza czasem i poza empirycznie do§wiadczalng przestrze-

4 Kwestia wierzefi stowiafiskich zostata tu zawezona do kontekstu kategorii pamigci i za-
pomnienia. Szerzej na temat motywow prastowiafiskich w Mtodej Polsce zob. m.in. F. Ziejka,
Motywy prastowianskie [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni. Studia i eseje, pod red. M. Podrazy-
-Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 191-230; J. Kwiatkowski, Od katastrofizmu solarnego do
synow stonca [w:] Mtodopolski swiat wyobraZni..., op. cit., s. 231-325 (mity solarne wystepuja
m.in. w tomie Wolskiej Swigto stonca; zob. K. Zabawa, op. cit.,s. 21-22).

“ Por. S. Sierotwifiski, MW, op. cit., s. 117; zob. tez szerzej o motywach basniowych
w literaturze i sztuce mtodopolskiej: J. Sosnowski, op. cit., s. 42.

4 Por. M. Pocatun-Dydycz,op. cit.,s. 106.

# K.Zabawa,op.cit.,s.25.

4 Por. M.Podraza-Kwiatkowska,op. cit.,s. 188.
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nig. [...] Motywy basniowe [...] pelnig jeszcze inng role: obrazujag wewnetrzne stany emocjonalne
podmiotu méwigcego lub bohatera.*s

Pamiec jako poszukiwanie tozsamoSci nie musi jednak oznacza¢ wylacznie
powrotu do wtasnych przezy¢. Jak wspomniano we wstepie, selekcja wspomnien
1 istnienie pamigci zbiorowej maja wptyw na ksztaltowanie si¢ catoSciowej wizji
czasOw minionych. Dlatego Wolska utrwala pamie¢ o dwdch mitycznych kra-
inach: czasach dziecifistwa, kiedy to obcujac z tajemnicami natury tworzyfa wta-
sne basnie, oraz prastowiafiszczyZnie, z ktérej czerpata zar6wno jako dziecko, jak
1pdZniej, juz jako poetka. Odniesienia do basni (nie tyle jako gatunku literackiego,
lecz sfery symboliki) pozwalaja wiec na wprowadzenie nastroju tajemniczoS$ci
i refleksyjnosci. Franciszek Ziejka zauwaza, ze poetka dostrzegta przy tym praw-
dziwe wartoSci tkwigce w mitycznych wyobrazeniach, a dzieki umieszczeniu ich
w nowych kontekstach ,,prastowiafiski §wiat odzyt calym swym z zamierzchtych
epok 1$nigcym blaskiem™’. Pamigé o wierzeniach jest wigc podyktowana nie
tylko tesknotg za miodoScia, lecz takze checiag ocalenia wartoSci kryjacych sie
zaréwno w ludowych podaniach, jak i stowiafiskich mitach. Dzigki temu tekst
literacki staje si¢ ,,medium i tworzgcym, i odtwarzajacym mechanizm pamigta-
nia, a takze ksztattowania tozsamoS$ci”™*®.

PAMIEC PRZEMILCZANA

W utworze Tamten $wiat zwracata uwage znaczna ilo$¢ zaimkéw nieokre-
Slonych, sugerujacych cheé pominigcia lub przemilczenia czedci zapamietanych
szczegoléw z przesztoSci. Cecha ta charakteryzuje wiele utworéw Wolskiej.
Wedtug Ortwina

zawsze petno byto [w jej poezji — przyp. A. N.] niedoméwien i mglistych pétstowkowych domysl-
nikéw, roito si¢ od watkéw nie dosnutych z motka, melodii w niedograniu skneblowanych, nie-
okreSlonych, chwiejnych i rozwianych nagle nastrojéw, dyskretnych zamilczen i potowicznych
odruchéw.*

W sktadajgcym si¢ z dwoch utwordw (Z maja i Wizja rézana) cyklu Nowe
struny nagromadzenie wspomnianych elementéw jest od razu zauwazalne chocby
ze wzgledu na temat — watek niewyznanej mitosci, bardzo istotny w catym
dorobku poetyckim Wolskiej.

4 G.Leszczynski, Basniowe inspiracje ,,dorostej” Miodej Polski [w:] Mit...,op. cit.,s.79.

47 Por.F. Ziejka, op. cit., s. 209,213 i 230.
Por. koncepcja B. Neumann: J. Tabaszewska, Od literatury..., op. cit., s. 56.
¥ 0.0rtwin, op. cit., s. 296.
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W te gtuchg, zwiedtymi bzami przepojong cisze
Ja czekam na twoje stowa,
Ktérych nigdy nie méwisz do mnie,
I ktérych nie powiesz — nigdy
[Z maja,s.TT]

Wiersz jest zapisem chwili ,,rozmowy” miedzy dwojgiem ludzi (adresatem
wypowiedzi podmiotu jest ,,dusza”, co wedlug Podrazy-Kwiatkowskiej byto
czestym przejawem realizowania postulatu sugestii w poezji miodopolskiej™).
W przeciwienstwie do poprzednio omawianych utworéw zwraca tu uwage uzycie
praesens historicum, tak istotne dla ukazania kategorii pamigci. Z maja dotyczy
bowiem samej chwili zapamigtywania — a raczej tego, co poetka moglaby zapamig-
tac¢. Nie padaja bowiem zadne stowa, co dodatkowo podkreSlone jest przez liczne
zaprzeczenia (,,nie odgadnie”, ,niewymodwione”). Zdaje si¢, ze wickszg uwage
podmiotu zwracajg kilkakrotnie wspomniane ,,zwigdle bzy”, przyrodniczy odpo-
wiednik nastroju, niz to, co ,,wazy si¢ w powietrzu”. Powtarzalno$¢ konkretnych
sformutowan odsyta do wspomnianej muzycznosci poezji Wolskiej. Rolg leitmotivu
wystepujacego jednoczes$nie w funkcji nastrojotwdrezej pelnig wéwcezas ,,zwiedte
bzy” 1 wezwania do ,,duszy”, natomiast continuum wyraza si¢ przez liczne okre-
§lenia ciszy i klamrowg kompozycje utworu®'. Continuum — jako ,,nieprzerwana
ciaglod¢” — kieruje z kolei ponownie ku problemowi pamigci i roli wspomniei.

Wers ,,Rzeczy umarle juz — kiedy si¢ rodzg” sugerowalby raczej zapomina-
nie. Atmosfer¢ Smierci (,,catun duszy”, ,,tzy pochylonych gromnic”) przetamuje
jednak przekonanie o mocy niewymowionych stow, ktére (paradoksalnie) warto
upamigtnic:

Czy ty nie czujesz, ze moc zycia czerpi¢
Z niewymoéwionych twoich stéw?
O duszo!

Czyz cig zapachy biatych bzéw nie poja?
Czyz cie zapachy wiosny tej nie dusza?
[Z maja,s. 79]

Sierotwinski zauwaza w mitosnej poezji Wolskiej sprzeczno$¢ polegajaca
na jednoczesnej potrzebie méwienia i checi zatajenia, ,.kultu stowa i lgku przed
stowem”*2. Paradoks ten widoczny jest juz w pierwszej strofie: ,,Sg rzeczy, o kt6-
rych nie méwi najgtuchsza noc jesienna [...] / Sa rzeczy, o ktérych cztowiek
boi si¢ méwi¢ sam sobie”. Mimo wahan poetyckie wyznanie jednak powstato

% Por. M.Podraza-Kwiatkowska,op. cit.,s. 232.

SU Ibidem, s. 238-242. Warto zauwazy¢, ze: ,,Wbrew konwencjom modernistycznym ten me-
lancholijny wiersz ma za tto nie jesien, lecz wiosng”. Por. S. Sierotwifiski, MW, op. cit.,s. 87.

2 S.Sierotwinski, MW, op. cit., s. 88.



Pamigc i zapomnienie w poezji Maryli Wolskiej 107

— zostalo wiec utrwalone w pamieci choéby przez sam zapis, dzigki czemu ze
sfery doSwiadczenia jednostkowego przeszio do Swiadomosci zbiorowej. ,, To
napigcie ilustruje ktopot, jaki rodzi si¢ w zmaganiach z pamiecig. Ona jest oso-
bista, wiasna i prywatna. Jednak opowiedziana, taka by¢ przestaje”. By¢ moze
niedopowiedzenia sa wigec proba ochronienia tego, co najbardziej osobiste?**

Podobng do niedopowiedzefi funkcj¢ moze petni¢ takze sensualny charakter
cyklu. Ujawnia si¢ on ponownie w synestezyjnych okreSleniach zapachéw. Pota-
czenia takie wystgpuja w réznych funkcjach, moga wigc dotyczyé zaréwno samych
kwiatéw (metonimiczny ,,czerwony deszcz”), osoby, do ktdrej zwraca si¢ podmiot

,r6ze” jako skrécona personifikacja), jak i samych wspomnien (metaforyczna ,,ton
woni”)*. Obezwtadniajagca moc zapachu w Wizji rézanej kieruje jednak uwage
szczegblnie ku ostatniemu odniesieniu — won prowadzi do krainy wspomnieni:
»Zapach 16z przestania mi oczy i mysli moje pachng r6zami”. Jaka jest tres¢ ,,wro-
zebnego snu” — czytelnik nie moze si¢ jednak dowiedziec. ,Nie powiem nigdy! /
Zawarte ponios¢ usta i nawet wam nie powiem,/ O réze...”. Zmienny rytm utworu
petnego okresleni barw i zapachéw porzadkuje jedynie rodzaj refrenu: ,,Za mocno
pachng réze — za mocno...”*. Dopiero w zakonczeniu pojawiaja si¢ regularne,
Spiewne strofy z apostrofg do r6z. Prosba o ,,wonne sny”, ,,sny przeSnione” wyraza
ched trwalszego powrotu do przesztosci. To, co najwazniejsze — powdd, dla ktérego
wola powrotu jest tak silna — pozostaje jednak ukryte.

Jak zauwaza Sierotwifski, ,,sztuce wymownych przemilczefi i dobrze przygo-
towanej puenty” towarzysza ,.trafno$¢ stowa, umiar, szacunek okazywany jezy-
kowi™’. By¢ moze wigc niedopowiedzenia wynikaja nie tylko z ,,braku woli”,
obaw przed dzieleniem si¢ wspomnieniami, lecz takze z niewyrazalnoSci doznan,
jakie chciata zachowa¢ w pamigci poetka? Wtedy kategoria pamigci realizowa-
faby sie przede wszystkim w samym akcie zapisu; przemilczenie najistotniej-
szego Wolska mogta uznaé za lepsze od uzycia wielu nietrafnych okreslefi, gdyz
bytoby to sprzeczne z pragnieniem oddania szacunku stowu. Sam sensualizm
wizji wydaje sie wystarczajaco przekonujacy.

% K. Biedrzycki,op. cit.,s. 238.

% Por. wspomnienie o Wolskiej: O. Ortwin, op. cit., s. 296.

30 trzech sposobach rozpatrywania synestezji i dazeniu do eliptycznosci wypowiedzi po-
etyckiej zob. M. Podraza-Kwiatkowska,op.cit.,s. 219.

5 Paralelizmy sktadniowe (,,Za mocno pachng réze — za mocno...”; ,,Za mocno bilo serce — za
mocno...”) i wielo§¢ synestezyjnych okreslen zwracaja uwage na wspominane budowanie metafo-
ry przez ,,unaocznienie”. ,,Efekt naocznosci jest wzmacniany poprzez samo powtarzanie metafor,
wskazujacych czesci jednorodnego pola przedmiotowego. Stopniowe narastanie tekstu wytwarza
efekt kumulacji [...], wprowadza nowa sie¢ napie¢ i wzajemnych dopelnieni migdzymetaforycz-
nych. [...] nawet jeSli poszczegdlne metafory, rozpatrywane osobno, nie domagaja si¢ wizualizacji,
wydaja si¢ abstrakcyjne — cafoS¢ [...] staje si¢ wizualna[podkr. — A. N.]”. M. Stala, op. cit.,
S. 242. Sensualizm w poezji Wolskiej mozna wigc rozpatrywac nie tylko na poziomie konkretnej
frazy, lecz takze catego utworu.

7 S. Sierotwinski, Maryla Wolska — poetka. .., op. cit.,s. 275-276.
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%

Pamie¢ w twérezoSci modopolskiej ,,poetki przesztoSci” petni bez watpienia
wyjatkowg funkcje. R6zne jej rodzaje — poczawszy od pamigci wrazen, miejsc,
osob, wierzen, a skoficzywszy jedynie na zarysach przemilczanych wspomnief
— zostaly przedstawione wedlug kryterium tematycznego. Migdzy utworami
zachodzg jednak nieraz Sciste zwiazki — dlatego podziat stuzyt wytacznie prébie
ukazania wieloSci i réznorodnoSci przedstawien problemu. Temat z pewnoS$cig
nie zostal wyczerpany. Warto przesledzi¢ choéby watki religijne w odniesieniu
do kategorii pamigci i zapomnienia, zagadnienie teosfery czy filozoficzng teori¢
powrotu®®, zwigzang z motywami stowianskimi i perspektywa przysztego zycia.
W poezji Wolskiej przyszto$¢ nie zostata bowiem pominigta. Wigze si¢ ona jed-
nak nie tyle z doczesnoScia, co z wiecznoscia, zyciem przysztym. Pamieé trak-
towana jest wiec jako ciggto$¢ — wspomnienia rozpatrywane sa w perspektywie
terazniejszoSci (poezja Wolskiej jest otwarta na bogactwo $wiata), ale i nadcho-
dzacych wydarzefi. Wszystko to ma stuzy¢ odnalezieniu zar6wno sensu istnienia,
jak 1 wiasnej tozsamoSci. Dlatego sieganie w gtab pamigci nie ogranicza si¢ do
jednego jej poziomu. Obok wielokrotnie przywotywanej (i przez to mityzowanej)
krainy dziecifistwa Wolska sigga do czaséw dawniejszych — wychowana na poezji
romantycznej i pozytywistycznej inspirowala si¢ twoérczoscig Stowackiego™
i Asnyka, ale czerpata tez z samych Zrédet stowiafiskiej kultury: mitéw i wierzen.

Istotne wydaja si¢ proby stworzenia charakterystyki poezji Wolskiej na tle
epoki. W dotychczasowych interpretacjach niejednokrotnie zwracano uwage na
ten problem. Zabawa zauwaza trudnoSci we wpisaniu tej twérczoSci w konkretny
nurt; Sierotwifiski stwierdza natomiast, Ze w modernizmie najbardziej atrakcyjny
byt dla poetki kult pigkna. Od dekadentéw réznita jg wiara w istnienie niezmien-
nych praw i senséw, widoczna w afirmacji przyrody®. Z kolei podobne koncep-
cje organicznego zwiazku z naturg mozna odnaleZzé m.in. w poezji Bronistawy
Ostrowskiej.

Poetka taczaca swoja twoérczoscig kilka epok — czerpigca z tradycji, Zyjaca
w czasach Mtodej Polski i Dwudziestolecia, wspéttworzaca lwowski nurt liryki
odrodzefczej — przeszta znaczaca metamorfoze:

Dawno$§¢ — slowo-klucz tej poezji to poczatkowo wspomnienie minionego zauroczenia,
uczucia — §wiat nieszczeSliwej cho¢ uwznio$lajacej mitoSci; pdZniej — Swiat prastowiafniskich
wierzen, kojarzony z wiekiem ztotym i czasem szczg§liwosci, wreszcie na koficu — nieuchronnie

# Por. J.S.Ossowski, op.cit.,s. 521; S. Sierotwiniski, MW, op. cit., s. 107.

% Inspiracje romantyzmem to kolejny punkt wyjscia do dalszych rozwazan. Interesujace sa
m.in. nawigzania do tworczoSci Stfowackiego (nie tylko w utworze Swanta). Warto wzig¢ pod uwa-
ge¢ réwniez szerszy kontekst ,,pokoleniowej fascynacji mistyka Stowackiego” (J. Sosnowski,
op.cit.,s. 44-45).

% Por. K.Zabawa,op.cit.,s. 32; S. Sierotwinski, MW, op. cit.,s. 721 77.
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odchodzacy w przeszto§¢ §wiat mtodosci, a takze historii rodzinnego dworku oraz tych wszystkich,
ktorzy — choé¢ dawno odeszli — dla poetki byli wcigz ,,jak zywi”.%!

Pomimo tych przemian Wolskiej udato si¢ zachowaé zwigzek jej poezji z prze-
sztoScig, w czym sama upatrywata Zrddta odrebnoSci wlasnego Swiata. Funkcja
pamigci w jej tworczoSci polega nie tyle na rozpowszechnianiu okre§lonej
wersji przesztoSci, co na jej rekonstruowaniu, ozywianiu i wielokrotnym przy-
wotywaniu®. Tym samym tekst literacki ,,chroni przed zapomnieniem, ale takze
przed zbyt fatwym przyjeciem okreslonej tozsamoSci, rownoczeSnie przywotujac
i podwazajac okreslong wersje przeszio$ci”®, stajac si¢ w ten spos6b wyzwaniem
zaréwno dla autora, jak i odbiorcy, a ponadto oddziatujac jednocze$nie na pamiec
jednostkowa, zbiorowg i kulturowg. Dzigki temu poezja Wolskiej, poza niewat-
pliwymi walorami artystycznymi, jest tez doskonalym Zrédtem wiedzy o posta-
ciach i klimacie epoki, a dzigki swej sensualno$ci — takze Zrédtem inspiracji.

Anna Niklewicz,
MEMORY AND OBLIVION IN MARYLA WOLSKA’S POETRY
Summary

The aim of this article is to identify and analyse the functioning of the literary topoi of memory
and oblivion in Maryla Wolska’s poetry. Born with the gift of an extraordinarily active imagination,
she grew up in a family with great traditions, a sense of patriotic duty and artistic connections. That
is the reason why her biography and poetry are underpinned by a dense web of cultural and histori-
cal references. This study tries to link those literary hints and allusions — while paying due attention
to both the meaning and their role in the of literary work — to the inner world of her feelings, beliefs,
memories, as well as her understanding of art (as evinced by her use of synesthetic imagery) and
mystery (her use of understatement). To describe and classify the various uses of the concepts of
memory and oblivion the article draws on some elements of memory studies, i.e. the theories of
Paul Ricoeur, Marianne Hirsch, Aleida Assmann and Astrid Erll.

" Por. K. Zabawa, op. cit., s. 45. Podkr. — A. N.

2 A. Erll okre§la takie funkcje pamigci mianem ,.trybu refleksyjnego”. Por. J. Tabaszew -
ska, Od literatury...,op. cit.,s. T1.

% Erll okresla ten mechanizm ,literackich re-prezentacji pamigci” mianem kondensacji. Pot.
J. Tabaszewska, Literatura o pamigci, pamie¢¢ w literaturze czy pamigc literatury? [w:] Od
pamieci biodziedzicznej. . ., s. 347-348.



