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OGROD PONOWNIE ODWIEDZONY

(Andrzej Borkowski, Imaginarium symboliczne Wactawa Potockiego:
Ogrod nie plewiony, stowarzyszenie tutajteraz, Instytut Filologii Polskie;j
i Lingwistyki Stosowanej Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach,
Muzeum Ziemi Bieckiej w Bieczu, Siedlce 2011, ss. 316).

ANDRZEJ TADEUSZ STANISZEW SKI*

Agnieszka Czechowicz we wstepie do swojego opracowania Roznos¢ w rzeczach. O wyobraz-
ni pisarskiej Wactawa Potockiego wspomina o trudnosci ogarniecia (a co dopiero opisania) liczacej
,»przeszto 300 tysiecy wierszy” spuscizny literackiej autora Moraliow. Jednak zaréwno sama ksigz-
ka lubelskiej badaczki, jak tez ostatnie, dosy¢ liczne publikacje (chociazby autorstwa Wtadystawy
Ksiazek-Brytowej) Swiadcza o przezwycigzeniu acedii i niestabngcym zainteresowaniu dorobkiem
poety z Luznej. W ten nurt wpisuje si¢ Imaginarium symboliczne Wactawa Potockiego: Ogrod
nie plewiony, poszerzona wersja pracy doktorskiej obronionej przez Andrzeja Borkowskiego, pra-
cownika naukowego Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach. Autor uczynit
przedmiotem swego zainteresowania sporych rozmiaréw cykl znany jako Ogrod fraszek (Ogrod,
ale nie plewiony; Brog, ale co snop, to inszego zboza; Kram rozlicznego gatunku...), a konkretniej
,obszerny zespot wierszy, ktdre ujawniajg wrazliwo$¢ poety na jezyk symboliczny” oraz ,,wysnute
z kultury i od wiekéw ponawiane obrazy i tematy” (s. 9). Chcac obalié, jak sam pisze, stereotyp
»~roze§mianego sarmackiego fraszkopisa”, postanowit ukaza¢ na przyktadzie wybranego zbioru
calg gravitas wyobrazni pisarskiej Potockiego, jej silne osadzenie w tradycji i bogactwo stoso-
wanej przez pisarza symboliki, wspierajac sie przy tym calym szeregiem znakomitoSci (nie tylko)
filologicznych: przede wszystkim Ernstem R. Curtiusem i jego analizg topiki, padaja tez nazwiska
Auerbacha, Bachtina, Gadamera, Diltheya, Ricoeura... Sukces jest jednak potowiczny: jakkolwiek
nie mozna odmdéwi¢ koficowemu rezultatowi uznania — Borkowski jest bez watpienia §wietnym
znawcg Potockiego, a dokonana przez niego solidna analiza zbioru stuzy¢ bedzie pomocg wielu
przysztym badaczom twdrczosSci autora Argenidy — trudno tez pozby¢ si¢ wrazenia, ze koficowy
efekt sprowadza si¢ do pozytecznej, aczkolwiek nieco mechanicznej ewidencji ,,snopéw co inszego
zboza” skladajacych si¢ na imaginarium Potockiego.

Borkowski dzieli swoja prace na dwie czgdci: w pierwszej z nich, Narracjach symbolicznych,
podjeta zostaje préba ,,wyodrebnienia sposréd wielorakiej catosci zasadniczego przedmiotu badan”,
czyli utworéw zawierajacych ,,okreslone opowiesci, historie, podania, luZzne epizody wysnute z tra-
dycji literackiej czy szeroko pojetych do§wiadczen literackich poety, nabierajace znaczenia prze-
nosnego i odsylajacego zwykle do rzeczywistosci pozazmystowej, niedostgpnej wprost poznaniu
ludzkiemu, okreslone mianem narracji alegoryczno-symbolicznych lub po prostu symbolicznych”
(s. 17), z kolei w czg¢sci drugiej (Topika Potockiego: tradycje, innowacje, jezyk symboliczny) autor
dokonuje ,,analizy obrazéw, motywow, ktdre poeta zaczerpnat z tradycji literackiej i kulturowej”
(s. 11) — toposu ksiegi, cztowieka-mikrokosmosu, Chrystusa boskiego lekarza, topiki teatralnej,
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topiki zeglugi, symboliki florystycznej i zwierzecej, fraszek autotematycznych, wierszy ,,0 zywocie
ludzkim...”. Owe wyodrgbnione w czgsci pierwszej ,,narracje (alegoryczno-)symboliczne” zgru-
powane sa w zalezne od Zrddta inspiracji poety, ,,okreSlone kregi genetyczno-tematyczne” (s. 17),
uwaga zostaje zatem skierowana na obrazy przejete z Biblii, bajki (nie tylko ezopowej), zbioru
Historie rzymskie (Gesta Romanorum), legendy oraz ,,naocznosci”. Pieczotowicie zostajq opisane
najistotniejsze dla tych kregéw elementy: z Pisma jest to wyjécie Zydéw z Egiptu, historia Samsona
(odczytane jako prefiguracja loséw chrzeScijan w Comparatio chrzescijan do Izraelitow i Periphra-
sis historii Samsonowej) oraz losy Gadary (Do obzarcow i pijakow), Ezop pobrzmiewa chocby
w rubasznej humoresce Jajca towar nieodbyty (apolog O bobrowych strojach) czy drobnym utworze
W dobrym bycie przyjaciel (gospodarz, ktéremu ptonat dom dostrzegt uciekajacego z pogorzeliska
szczurka, wigc ,,uczynil mu wyrzut, ze zostawia go w nieszczesciu, a w koficu rozgniewany, iz zo-
stat zdradzony, wrzucit uciekiniera w ogien”, co Potocki podsumowat: ,,sita dzi$ takich szczurkéw,
sita takich myszy, / Poki ptuzy fortuna, ze mna towarzyszy; / Niechze jedno postawi, jako zwykta,
rogi, / Zapomniawszy przysiegi az mdj z szczurkiem w nogi”, s. 38), legendy uzywa poeta, piszac
o jabtkach z Sodomy (Jabtko sodomskie grzechu, gdzie kosztujacy gorzkich, ztudnie pigknych
owocow wyrostych na zgliszczach Sodomy 1 Gomory staje si¢ obrazem pokutnika) i przejmujac od
Kadtubka podanie o smoku wawelskim (Smok a diabet, gdzie ,,otrucie monstrum symbolizuje [...]
zbawienie czlowieka, ale tez kres poganstwa w Polsce i nadejscie chrzescijafistwa”, s. 78). Solidng
lekturg jest tez rozdziat W kregu naocznosci, gdzie idac za Briicknerem, Borkowski stusznie zauwa-
Za, ze zawarte w Ogrodzie... opowiesci, ,,wysnute niejako z do§wiadczenia bohatera-narratora”
trzeba odczytywacé nie tyle w kontekscie domniemanych ,,rzeczywistych do§wiadczen autora, co
raczej frapujacej kreacji opowiadacza” (s. 82), sprawnego operowania okre$long topika, jak dzieje
si¢ to w np. Cztowiek do zegarka, gdzie dialog posiadacza siedemdziesigcioletniego, otrzymanego
w spadku po ojcu zegarka i krakowskiego zegarmistrza staje si¢ okazja do snucia refleksji wa-
nitatywnych (,,Siedemdziesiat lat, jako — rzecze do mnie — $ciera. / Struna staba, zrobione kétka
i sprezyny. / Dziwujze si¢, pomySle, cztowiekowi z gliny: / Jesli staro$¢ zelazu dokuczy tak srodze,
/ Czy przez siedmiadziesiat lat czteka nie ogltodze?”, s. 99).

Osobng warto$¢ prezentuje rozdzial poSwiecony watkom zaczerpnigtym z Historii rzym-
skich — znacznie trudniejszym do dostrzezenia niz np. inspiracje biblijne, a przeciez istotnym dla
wczesnonowozytnej literatury, obfitujacej w ,,powiesci” i ,,rézne historyje”. Borkowski wskazuje
na wiersz Czym wiecej cztowiek grzeszy, czy duszg, czy ciatem, adaptacje opowiadania o Slepym
i kulawym (gdzie wspétodpowiedzialni za kradziez owocéw w sadzie tytutowi bohaterowi ukarani
sg w ten sam sposob, jak grzeszna dusza w grzesznym ciele, gdyz ,,nie masz dziwu, gdy pdjda oboje
do piekta” i,,w ciele bedzie dusz¢ wieczna pomsta siekla”, s. 68) oraz przede wszystkim Cztowiek
igrzysko BoZe ,,Szachy”, utwdr uruchamiajacy — jak zauwaza siedlecki badacz — ,,poktady tradycji
Sredniowiecznej”, inspirowany bardziej nig niz tematyzujacymi t¢ gre utworami Vidy i Kochanow-
skiego (cho¢ w wypadku tego ostatniego fraszka Cztowiek boze igrzysko okaze si¢ waznym kon-
tekstem). Tak jak w Gestach szachownica ,,odsyta do niebianskiej rzeczywistosci, gdzie [...] Krol
to znak samego Chrystusa, Wieza i Skoczek przypominajq zastgpy anielskie, za§ Krélowa oznacza
Matke Boza, pocieszycielke i oredowniczke”, dzieki ktérej ,,mitosierdzie Boze dociera tam, gdzie
stoja Chiopi, bedacy signum ludzi zywych” (s. 58), tak tez u Potockiego ,,bohaterami tytutowe-
go” igrzyska ,,s3 ludzie-figury szachowe, reprezentujacy rozmaite stany dawnego spoteczenstwa”
(s. 60), gdyz ,,coz jest §wiat? Szachownica. Wtasnie mu to stuzy. / A ludzie co s3? Szachy rozmaitej
Strézy” (s. 59).

Jednak juz powyzsze, petne wyliczef, przydtugie akapity wskazuja, gdzie lezy pewien prob-
lem z ksigzka Borkowskiego: jej autor jest bardzo skrupulatny w przedstawionej przez siebie,
sumiennej analizie, ale tez chce zdecydowanie odsuna¢ od siebie wszelkie podejrzenia o nadin-
terpretacje omawianych tekstéw (we wstepie przywotany zostaje Umberto Eco jako ten, ktérego
,.koncepcje wyrazaja sprzeciw wobec nadinterpretacji tekstu literackiego”, a zatem Eco z tomiku
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Interpretacja i nadinterpretacja, pogromca uosabiajacych sity nadinterpretacji Cullera i Rorty’ego
— por. s. 12), co prowadzi do swoistego leku przed interpretacja, a przez to wybieraniem
interpretacji najbezpieczniejszej i najoczywistszej. W skrajnej postaci przejawia si¢ chocby w roz-
dziatach poswieconych inspiracjom biblijnym, gdzie komentarz krytyczny jest niemal parafraza
omawianego tekstu (por. uwagi o Comparatio chrzescijan do Izraelitow, ss. 19-25). Godna podzi-
wu skrupulatno$¢ autora bywa tez zgubna, gdy i ona prowadzi do pisania wprawiajacych czytelnika
w zmieszanie lub rozbawienie oczywistosci: czy istotnie przy okazji omawiania Czfowiek igrzysko
Boze ,,Szachy” wazna jest informacja, ze ,,podtytut” Szachy ,,odsyta do popularnej i dzi§ gry”
(s. 54)? W utworze Czyz w klatce, cztowiek w Swiecie tytutowy ptak spada ,,w czeluscie piekielne,
gdzie zaczynaja mu plonac skrzydta i pozbawiony pierza czyz staje si¢ w piekle wszetecznym nie-
toperzem” — na ile potrzebny jest tu przypis objasniajacy, iz ,,w tradycji chrzescijanskiej piekfo to
miejsce, gdzie ptonie wieczny ogiefi, por. np. Ap 14, 10n; 20, 10” (s. 49)?

Lepiej jest w czesci drugiej, poSwieconej zagadnieniu analizy topiki — takze dlatego, ze autor
nie traktuje toposéw mechanicznie, lecz tak, jak nalezy: wskazuje dynamike, przemiany, historycz-
ny charakter ich funkcjonowania oraz jednostkowos¢ pisarskg Potockiego, przejawiajaca si¢ w nie-
kiedy przeciwnym tradycji uzyciu niektérych z nich. Sprawdza si¢ tutaj dazenie badacza do syntezy
drobiazgowej i jego erudycja, a paragrafy rekapitulujace przemiany obecnos$ci danych toposéw
powinny przyciagna¢ uwage zainteresowanych nie tylko twdrczoscig samego autora Moraliow,
lecz takze literaturg dawng w ogdlnosci. Najciekawsze wydajq si¢ uwagi po§wiecone cztowiekowi
jako mikrokosmosowi — nim przystapi do rozwazan nad Ogrodem, Borkowski starannie odtwa-
rza histori¢ toposu od Platofiskiego Timaiosa (gdzie ,,cztowiek [...] jest stworzony na podobien-
stwo wszech§wiata, za$ istotng role odgrywa dusza, ktéra zapewnia jednostce ludzkiej mozliwos¢é
zharmonizowania si¢ z boskim porzadkiem”, s. 139), przez pisma §w. Augustyna, §w. Tomasza
z Akwinu, Ficina czy Sarbiewskiego. Szczegdlnie istotny okazuje si¢ dla badacza kontekst siedem-
nastowieczny, czyli Adon Marina (tu Piesi VI, Ogrod uciechy, gdzie ,,przedstawiona z rozmachem
architektura ludzkiego ciata” ma ,,odzwierciedli¢ kosmiczny wzdr”, s. 139-140) i polska poezja
tamtego okresu, np. Zbigniewa Morsztyna, Stanistawa Samuela Szemiota oraz anonimowy, sze$-
ciowersowy Microcosmus. Wskazujac czesto$¢ tego obrazu u Potockiego (np. Microcosmos, po
polsku, cztowiek maty swiat, gdzie ,,pisarza zainteresowata tozsamo$¢ mechanizmow, ktére zacho-
dza w przyrodzie i organizmie cztowieka”, np. ,,wytwarzanie krwi w ludzkim ciele a takze sama
jej objetos¢ i obfitos¢, wywolaty skojarzenia z ladami otoczonymi przez morza i oceany, s. 155),
ktadzie tez nacisk na te teksty, w ktdrych poeta z Luznej czgSciowo neguje t¢ koncepcje: W syniech
przedtem chwalono Marsa bowiem mozna przeczytaé, iz ,kazda czg¢$¢ w roku bywszy mija i za$
wraca, / Stofice odmienia, storice to koto obraca, / Jedna kolej z poczatku trwa do korica Swiata. /
W czteku tylko nie idzie taka alternata: / Cho¢ go po grecku matym nazywaja §wiatem, / Nie powe-
tuje drugim minionego latem” (s. 159).

Obszernie omowiona zostaje bogata symbolika florystyczna i zwierzgca Ogrodu, ktdra gru-
puje Borkowski podiug ewokowanych przez nig tematéw. Badacz zwraca zatem swoja uwage na
kwestie przemijania i §mierci, jak chocby w tekscie Cztowiek do listka (gdzie koncept zasadza si¢
na podobiefistwie obu w nastepstwie pokolen, gdyz spadajacy liS¢ ,,pepuszek na drugi rok, jako
ludzkie dzieci, / Zostawi, skad [...] znowu li§¢ takrocznemu podobny wyros$nie, jednak zachodzi
tez powazna réznica: w tej mierze [...] listek szczesliwszy od czteka, / Ze tamtemu natura listo-
pada czeka”, a ludziom ,.kazda godzina listopad”, s. 187) czy ,,Chtopiec spadt z drzewa”, gdzie
wszystkie bowiem sposoby kruchg sg i waska, / Ktérych sie na tym Swiecie chwytamy gatazka”
(s. 193). Problematyke cnoty i grzechu rozwija Potocki chocéby w Stoiku, gdzie — jak zauwaza Bor-
kowski — ,,bukszpan i jodfa unaoczniaja kogos, kto dzielnie znosi przeciwnosci zyciowe [...] kolor
zielony tych drzew symbolizuje stabilno$¢ emocjonalng i zdolno$¢ osoby do godnego znoszenia
ktopotéw”, podczas gdy opadte platki tulipana i zwiedte liscie lipy ,.,to signum cziowieka nieod-
pornego na zmienno$¢ losu” (s. 196), istotny jest tez temat erotyzmu i pici, jak choc¢by w wierszu
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okoliczno$ciowym Na wesele Jegomosci Pana Wezyka z Jejmoscig Panng Jabtonowskgq, gdzie
sytuacja tytutowych zaslubin pozwala na wprowadzenie dowcipnego konceptu (,,Nie wierze, ale
szaleja ci ksieza, / Znowu na jablon sadzajacy weza. / Dosyéze pierwszy narobit nam licha. / Na
ktdre dotad nardd ludzki wzdycha”). Przeglad zastosowan symboliki przyrody zamyka kwestia
,.symbolicznych przedstawien Jezusa oraz sit nieczystych” w takich tekstach, jak np. Ludzie sq ryby
boze (,,staw jest Swiatem, rybacy to uczniowie Chrystusa, kaptani, nieudolnie prébujacy przeko-
nac cztowieka do Jego nauki i doprowadzi¢ do nieba [...] ryby, ktére kryja si¢ w piasku i unikaja
wody s3 synonimem osoby grzesznej”, a diabet ,,w tym osobliwym stawie-Swiecie wystepuje pod
postacig drapieznych zwierzat: wydry, kulika, czapli”, s. 211), przy okazji ktérego badacz z Siedlec
zwraca uwage zaréwno na sprawne wyzyskanie przez Potockiego potencjalu symbolicznego po-
szczegdlnych elementdw, jak i na ich swoisty realizm (aczkolwiek nie pojawia si¢ ani razu termin
alegoria).

Warto jeszcze wspomnie¢ o naturalnie interesujacych fragmentach poSwieconych fraszkom
autotematycznym. Jak wykazuje Borkowski, cho¢ w utworze Koniec fraszek pojawia si¢ wyrazne
odrzucenie btahych wierszy, na ktére autor stracit juz nazbyt duzo czasu (,,Zal si¢ Boze strawionych
na tym godzin i dni”, s. 242), niemata cze$¢ zbioru po§wigcona jest apologii twdrczosci lekkiej,
ktéra znajduje usprawiedliwienie i w samej naturze, 1 w tradycji: tak si¢ dzieje w O fraszkach,
gdzie — jak pisze badacz — ,,podobnie jak w §wiecie natury zmienna pogoda ujawnia swe kaprysy,
tak i w sferze kultury powinna istnie¢ okreslona rozmaito$¢”, ale tez i przeszte dzieta §wiadczg na
korzy$¢ fraszkopisarstwa, wszak Homer mial napisa¢ Batrachomyomachie, a Wergiliusz Komara
(s. 234-235). Obrona pisarstwa przy pomocy tradycji widoczna jest tez na przykfadzie fraszek
nawigzujacych do dzieta Jana Kochanowskiego, gdzie ,,podgorski poeta przekonuje, iz odbior-
ca, ktdry nie akceptuje utworéw lekkich, swawolnych, nie powinien czyta¢ wierszy powaznych”
(s. 236). Siedlecki uczony wskazuje jednak, iz Muza lekka zawsze zachowuje nieco ambiwalentng
pozycje i musi by¢ wcigz usprawiedliwiana wobec ,,rzeczy naboznych”, jak w Przy postaniu fra-
szek po naboznych rzeczach, gdzie topos ksigzka-potomstwo autora zastosowany zostaje do ,,prze-
warto$ciowania wlasnej twdrczosci [...] teksty bardziej powazne nazywajac «dzieémi», natomiast
innym, stuzacym rozrywce, nadat miano «bekartéw»” (s. 243-244).

Moze nieco zastanawia¢ po przeczytaniu rozprawy Andrzeja Borkowskiego fakt, ze autor
— opisujac starannie imaginarium symboliczne Potockiego pod katem topiki — unika raczej analizy
retorycznej: poza pojedynczymi nazwami genologicznymi (jak choéby epitalamium) nie pojawia
sie w ogdle specyficzna terminologia, a za analizg wyobrazen nie idzie analiza stylu. Brak narze-
dzi dostarczanych przez klasyczng retoryke wydaje si¢ o tyle zastanawiajacy, ze badacz zna do-
brze twdrczo$¢ poetdw i teoretykow, ktérym nie byty one obce (choéby wspomniany Sarbiewski).
A przeciez np. w wypadku utworéw wzgledem fraszkopisarstwa apologetycznych mozna by byto
wspomnie¢ o refutacji, nie méwiac juz o tym, ze autor ani razu nie uzywa terminu inventio, cho¢
zajmuje sie wtasnie analizg ptaszczyzny inwencyjnej Ogrodu nie plewionego (faktycznie, pojawia
sie stowo inwencja, jednak rozumiane juz catkiem wspéiczesnie). Pewnym wyjasnieniem moze
byc¢ fakt, ze Borkowski traktowat tytaniczng prace wykonang przy pisaniu Imaginarium symbolicz-
nego nie tyle jako zakonczenie swoich dociekan nad Ogrodem, ile raczej przygotowanie nastep-
nego etapu: jak sam pisze, ,.ksigzka [...] przygotowuje grunt pod dalsze, zwtaszcza poréwnawczo
nakierowane dociekania” (s. 289). Jakkolwiek zatem tekst moze niekiedy sprawia¢ wrazenie nieco
zmudnej ewidencji motywéw uzywanych przez Potockiego, praca siedleckiego uczonego, m.in.
z racji sumiennej analizy dokonanej przez autora dysponujacego bardzo dobrym rozeznaniem w te-
macie i sporg erudycja, ma szansg stac si¢ porecznym przewodnikiem i lektura obowiazkowa dla
obecnych i przysztych interpretatoréw dzieta Wactawa Potockiego.
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KRASZEWSKI —,,POWOLANY DO SLUZBY DRUGIEJ”

(Krzysztof Stepnik, Setna rocznica urodzin Jozefa Ignacego Kraszewskiego,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2012, s. 140 + Aneks I,
Aneks II — ilustracje).

STANISLAW BURKOT*

W dwadziescia pigc lat po Smierci, w setng rocznice urodzin autor Starej basni stat si¢ boha-
terem licznych elukubracji krytykéw i dziennikarzy. Nie przybywalo nowych ustalen faktogra-
ficznych. Rok 1912 przynidst trochg ineditéw!, jedno wznowienie powiesci, przedruki pojedyn-
czych listéw. I nic wigcej. W sposéb znaczacy jako szczegdlnie wartoSciowa przypomnie¢ trzeba
weczesniejszg warszawska, ozdobng, wrecz pomnikowa reedycje Polski w czasie trzech rozbiorow
1772-1799: studiow do historii ducha i obyczaju®. Ksigzka Krzysztofa Stepnika — Setna rocznica
urodzin Jozefa Ignacego Kraszewskiego w prasie warszawskiej — ma w tle, na prawach aluzji,
przypominaé dwusetng rocznice uznang obecnie w ustawie sejmowej jako ,,rok Kraszewskiego”.
Odbeda si¢ sesje naukowe, pojawig si¢ zapewne prace zbiorowe, historycznoliterackie rozwazania,
osobne rozprawy. Jak dzi§ czytac i czy w ogdle mozna czytaé Kraszewskiego?

Jednak pisarz ten co jaki§ czas powraca; po drugiej wojnie Swiatowej méwi¢ mozna byto:
Kraszewski redivivus. Karol Wiktor Zawodzifiski, Czestaw Zgorzelski, Julian Krzyzanowski, prze-
de wszystkim za§ Wincenty Danek uruchomili poprzez swoje studia o Kraszewskim prawdziwe
zainteresowanie czytelnikéw. Swiadczq o tym wysokie naktady (czesto ponad 100 000 jednego
tytutu), ktdre si¢ ,,rozchodzity” blyskawicznie. W latach piecdziesiatych, sze§édziesigtych i jeszcze
siedemdziesigtych taczny naktad powiesci historycznych i wspétczesnych Kraszewskiego osiggnat
kilka milionéw egzemplarzy. Dziennikarze alarmowali, ze Kraszewski zagraza rozwojowi biezacej
literatury. Dlaczego tak si¢ stato? Powiesci Kraszewskiego uzupetniaty ,biale plamy” w naszej
historii, méwity o faktach, ktérych nie obja$niano w edukacji szkolne;j.

Czy czas obecny — nazwany ,.kofcem historii” — moze zrodzi¢ w §wiadomosci zbiorowej po-
dobng potrzebe? Jesli — bedzie to inny Kraszewski. Podobnie zreszt jak inny byt w odczytaniach
dziennikarzy i krytykéw z poczatku XX wieku. Modernizm wypalil idee, ktérymi zyt wiek XIX —
zaréwno romantyczne, jak i pozytywistyczne. Na arenie dziejowej zjawita si¢ szczegdlna sita: mas
media, prasa. Ksigzka Krzysztofa Stepnika charakteryzuje wigc nowy etap §wiadomosci zborowe;j:
gre interesow materialnych, walke o wplywy, powstawanie partii politycznych i ideologii, narasta-
nie nacjonalizméw. Narodowa demokracja w zaborze rosyjskim ze swoim prorosyjskim zorien-
towaniem, wa$nie narodowosSciowe w Galicji, ultrakatolickie i antysemickie czasopisma (,,Rola”
w zaborze rosyjskim, ,,Glos Narodu” w Galicji) — te tendencje rodzace si¢ jeszcze w ostatniej
dekadzie XIX wieku wywolywaly wyrazne checi zawlaszczenia faktéw z przesztosci, przywotania
wielu tworcéw i jednostronne odczytywanie tradyciji literackiej. Literatura, sztuka w ogéle stawata
si¢ jednym z narzedzi walki. Rzec mozna, Ze rodzif si¢ archetypowy wzdr ,,polityki historycznej”.

* Stanistaw Burkot — prof. dr hab., em. prof. Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.

! Nigdzie nie drukowane poezje i urywki prozg. Z teki posmiertnej (wyd. K. Lozinska), Warsza-
wa 1912. Niektdre z tekstow byty jednak wczeSniej drukowane. Wydano w formie ksigzki powies¢
Nere, drukowang wcze$niej w odcinkach w ,,Gazecie Polskiej” (1996).

> Edycja warszawska z 1902-1903 roku w stylowej oprawie, z kopig historycznej mapy i licz-
nymi ilustracjami, opracowana przez Dominike Borystawska, powtarzata wstep naukowy Szymona
Askenazego. By! to wyraZzny §lad pamieci o Kraszewskim — historyku, badaczu kultury. Edycja miata
rocznicowy charakter, bo ukazata si¢ w czterdziestolecie powstania styczniowego, ktérego Kraszew-
ski byt Swiadkiem i uczestnikiem.
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Zdumiewacé musi poszukiwanie w tworczos$ci Kraszewskiego niecheci czy wprost wrogosci do
Zydéw, choé oskarzano go wczesniej w srodowisku szlacheckim o filosemityzm (za wspdtprace
z Kronenbergiem, za powiesci Poeta i swiat, Powies¢ bez tytutu, Zyd i inne), réwnie zdumiewajace
wydaje si¢ potwierdzanie bezwzglednej wiernosci ,,Opoce Piotrowej”, cho¢ w czasie audiencji
u papieza juz w 1858 roku otrzymat reprymende za brak katolickiej pokory, za nieprawomys$Inos¢
w twoérczosci. Caly ostry spor Kraszewskiego z hierarchig koscielng w okresie soboru watykanskie-
go I (1869-1870), spor, ktdry przedtuzyt si¢ az do krakowskiego jubileuszu pisarza w 1879 roku,
a pézniej nawet do jego pogrzebu na Skalce w Krakowie, w artykutach rocznicowych nie byt waz-
ny; chodzito o jednoznaczne stwierdzenie: ,,Kraszewski jest nasz”. OczywiScie nie wszyscy: socja-
liSci gotowi byli uznaé go za apologete szlachetczyzny i konserwatyste; w czasopismach kobiecych
uchodzit za przeciwnika emancypacji, zwlaszcza z powodu powiesci Szalona, ktdrej bohaterke
zaprowadzit na barykady Komuny Paryskiej. Te antynomie w odbiorze — jak sadze — wynikaty z sa-
mego rozmiaru jego dorobku literackiego. Dziennikarze réznych opcji odnajdywali wtasciwe dzie-
fa, ktére po odpowiednim interpretacyjnym przykrojeniu potwierdzaty okreSlone tezy. A ze inne
utwory przeczyty im wyraznie, to odpowiedniag formule zbudowat wczesniej Piotr Chmielowski
w monografii Jozef Ignacy Kraszewski: zarys historycznoliteracki (1988). Kraszewskiego — jego
zdaniem — cechowata ,,niestato$¢ pogladow”. Jak by innych — Mickiewicza, Stowackiego, Sienkie-
wicza — nie dotykal ten grzech niestatosci. Twierdzenie o ,,niestalosci” Kraszewskiego powtarzaja
dziennikarze i krytycy warszawscy wszystkich opcji. Rzecz w tym, ze pisarz byt ,,cztowiekiem
Srodka”, do zadnej partii si¢ nie zaliczat; dziennikarze raz po raz napotykali si¢ u niego na sady
nieprawomyslne”, niezgodne z wlasnymi przekonaniami.

Ksigzka Krzysztofa Stepnika dotyczy w istocie nie samego Kraszewskiego, bo omawiane ar-
tykuly nie przynoszg nowej wiedzy o jego biografii ani o twdrczosci — dotyczy specyficznych zasad
odbioru literatury, zmodyfikowanych wyraznie w okresie modernizmu, a takze mentalnosci, pogla-
déw, zatozen ideologicznych objawiajacych sie¢ w mas mediach z poczatku XX wieku. Paradoks
polega na tym, ze mtodopolski postulat ,,sztuki dla sztuki” w mas mediach tego czasu zmienia si¢
w stary wzor literatury tendencyjnej, uzytkowej. Nowych faktéw w omawianych elukubracjach
o Kraszewskim nie ma. Moze tylko powtarzane kilkakrotnie przez dziennikarzy stwierdzenie, ze
Kraszewskiego si¢ juz nie czyta, brzmi wiarygodnie, a nie rocznicowo. Ksigzka Krzysztofa Step-
nika ma warto$¢ jako zapis i §wiadectwo stanu dziennikarskiej §wiadomosci — nalezy bardziej
do prasoznawstwa niz do literaturoznawstwa. Ciekawa i wartoSciowa jest obszerna dokumentacja
ikonograficzna, czg$¢ z prezentowanych ilustracji nie byta znana w szerszym obiegu.

NIC, KTORE PATRZY

(Piotr Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, wyd. Universitas, Krakéw 2011).

MICHAE SOWINSKI*

Zaczyna si¢ od Orfeusza. Pierwszy poeta Zachodu schodzi do piekiet po swoja ukochana.
Mitos¢ (a moze pozadanie, albo, jeszcze mocniej, zachtannos¢) okazuje sie silniejsza — spoglada za
siebie. To dobrze znane spojrzenie, ktére na zawsze pozbawito go ukochanej. Ludzie przez wieki
opisywali, malowali albo rzezbili je — wiemy juz o nim chyba wszystko. Jednak Piotr Sniedziewski

* Michat Sowiniski — doktorant, Wydziat Polonistyki UJ.
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wskazuje na istnienie jeszcze drugiego spojrzenia Orfeusza, o ktérym milczy historia, spojrzenie
cztowieka, ktérego strata przerasta wyobrazZnie poetéw. Sniedziewski zastanawia sie: ,,Jak spogla-
dat Orfeusz, gdy wszelka nadzieja przepadia, a on sam nie wiedzial nawet, kogo miatby optaki-
wac”!. To wtasnie owo ,,drugie spojrzenie Orfeusza”, jak je nazywa autor, stanowi temat jego ksigz-
ki — spojrzenie melancholika, spojrzenie cztowieka (warto uscisli¢ — poety), ktory doSwiadczyt
straty niemozliwej do zracjonalizowania (przepracowania, moéwigc za Freudem). O melancholii
i jej réznych odmianach napisano juz wiele. Owo ,,nic, ktdre boli”, jak ja okreslit Fernando Pessoa,
wybitny melancholik z Lizbony, to ,,nie wiadomo co” Marka Bieficzyka, innego pisarza czarnej
761ci, stalo si¢ tematem najrézniejszych powiesci, mniej lub bardziej naukowych rozpraw, esejow,
komentarzy i innych tekstéw. Jednak Sniedziewski znalazt swoje miejsce w tym gestym ttumie
— pisze on tylko o jednym aspekcie melancholii, jak dotad pomijanym, a by¢ moze najwazniejszym,
0 spojrzeniu, o tym, czym jest wzrok melancholika, w jaki sposéb patrzy on na §wiat i na samego
siebie, a takze o tym, jak potezna formacyjng moc ma ten wzrok, to nic, ktére patrzy.

KOLEKCJONER METAFOR

Ksigzka Sniedziewskiego to pewnego rodzaju przeglad dziewietnastowiecznych melancholi-
kéw — ich swoistych sposobéw patrzenia na Swiat ze wszystkimi tego konsekwencjami, zaréwno
dla ich podmiotowoSci, jak i dla pisarstwa. Autor nie czyni rozréznienia na postaci prawdziwe
i fikcyjne — bohaterami swojej ksigzki czyni zaréwno Rousseau czy Baudelaire’a, jak i René Cha-
teaubrianda oraz Emme Bovary Flauberta. To zatarcie granicy migedzy zyciem i literaturg z pewnos-
cig nie oznacza, ze panuje w niej chaos. Wrecz przeciwnie — napisana zostata jako systematyczny
katalog spojrzen. Bieficzyk w swojej ksigzce o melancholii zauwazyl, ze kolekcja stanowi ulubiong
przez melancholikéw forme obcowania z rzeczywistoscia (szczegélnie ta miniong)2. Sniedziewski
wydaje si¢ wlasnie takim kolekcjonerem. Bohaterem pierwszego rozdziatu Melancholijnego spoj-
rzenia jest Rousseau, ojciec wszystkich romantykéw, ktdry pod koniec zycia, wycofany na wyspe-
-pustelnie, tworzy swdj zielnik. Czynno$¢ te pozornie motywuja przestanki naukowo-badawcze,
ktére jednakze szybko okazuja si¢ tylko kwestig poboczng. Chodzi bowiem o co$ zgofa innego
— o melancholijng potrzebg zbieractwa, gromadzenia, kumulowania rzeczy bez wyraznego celu. T¢
samg strategie stosuje Sniedziewski — tworzy systematyczng kolekcje patrzacych melancholikéw,
album spojrzen, pod ktérymi zmienia si¢ zaréwno obserwujacy, jak i to, co obserwowane. Do tej
zasady kolekcji przyjdzie nam jeszcze powrdcic.

Warto zastanowi€ si¢ przez chwile nad konstrukcja zielnika Rousseau, albo inaczej — w jaki
sposdb on dziata, gdyz zasada, ktéra go organizuje, stanowi jednocze$nie podstawowy wyznacznik
sposobu myslenia melancholika o §wiecie. Sniedziewski pisze: ,,herboryzowanie oraz opisywanie
roélin jest zatem rodzajem wtdczegi wérdd natury i stéw, jest ciggtym gubieniem si¢ i odnajdywa-
niem” (MS, 30). Autor Wyznan wedruje zawsze wyposazony w lupe i nozyk — nieustannie przy-
glada sie ro§linom, i gdy znajdzie te¢, ktdra go interesuje, zabiera ja ze soba, aby stata si¢ kolejnym
elementem kolekcji. Ale, jak podkresla Sniedziewski, te przechadzki odbywaja sie nie tylko w ob-
rebie natury, ale takze, a moze przede wszystkim, wsréd stéw. Nieustanne spogladanie dookota
siebie, préba systematycznego opisania natury (Linneusz to jeden z ulubionych autoréw Rousseau
w ostatnich latach jego Zycia) zawsze wigze si¢ z przyrownywaniem jej do samego siebie. Skru-
pulatno$¢ przyrodnika idzie w parze ze skrupulatno$cig analizy wtasnej duszy. Inaczej méwiac,
spojrzenie na Swiat zewnetrzny zawsze krzyzuje si¢ ze spojrzeniem do wewnatrz siebie. Zabieg ma

! P.Sniedziewski, Melancholijne spojrzenie, Krakéw 2011, s. 11. Kolejne cytaty zaznaczo-
ne sa w tekScie skrétem MS i numerem strony zamieszczonym w nawiasie.

2 Zob. M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012,
szczegllnie rozdzial VI Magiczne wyliczanie i VII Spis powszechny i utopia (s. 38-47).
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na celu odkrycie zaleznosci, zbudowanie analogii, pozwalajacej opisa¢ prawde o sobie. To swoista
proba skonstruowania metafory, gdyz jak na samym poczatku swej ksiazki zauwaza Sniedziew-
ski ,,spojrzenie cztowieka samotnego i skfonnego do melancholii jest nieodmiennie spojrzeniem
poszukujacym metafory” (MS, 22). Kolekcjonowanie ro§lin nieroztacznie wiaze si¢ z kolekcjo-
nowaniem metafor — metodg pozbawiong metody, poszukiwaniem na o$lep stéw zdatnych do
opisywania ,,ja” (celu podstawowego dla pisarskiego projektu autora Wyznai), jak i tego, co poza
nim. Pod wplywem wzroku §wiat zamienia si¢ w metafore — w pismo. Jak odnotowuje Rousseau
w Wyznaniach: ,,Nie umiem nigdy nic zrobic z piérem w reku w obliczu stolika i ¢wiartki papieru.
Pisz¢ w swoim mdzgu, to na przechadzce, wsrdd skat i laséw, to znéw przewracajac si¢ po
16zku w bezsenne noce [podkresl. M.S.]. Spogladanie na §wiat odbywa si¢ poprzez zapisanie go
w umysle, gdyz jak stwierdza nieco dalej: ,,Nie umiem wszelako nic spostrzec z tego, co widze.
Widzg¢ jedynie dobrze to, co sobie przypominam, bystry jestem jedynie we wspomnieniu™*. Me-
lancholik patrzy, ale nie widzi — zeby dostrzec, musi skierowa¢ wzrok wewnatrz siebie, ale tylko
po to, aby odkry¢, ze jedyne czym dysponuje, to pismo jego pamieci. Melancholia, spojrzenie,
pismo — to triada, ktéra determinowac bedzie losy wszystkich kolejnych bohateréw ksiazki Snie-
dziewskiego.

NIC NIE WIDAC

Klamrg zbierajgca wszystkie pojawiajace si¢ w ksigzce watki jest szeroko rozumiana kwestia
widzialno$ci i wzroku, szczegdlnie w kontekscie pisma i melancholii, o czym byta mowa przed
chwilg. Jednakze to kierunek spojrzenia porzadkuje wywdd. Pierwsza cze$¢ opisuje sposoby spo-
gladania na §wiat. Oprécz wspominanego Rousseau wystepuja w niej inne, klasyczne juz dla dys-
kursu melancholijnego postaci, takie jak Macpherson czy Turner. Wszyscy oni spogladaja na §wiat
w nadziei, ze naprawde go dostrzega. Jednakze jedyne co pozostaje im dostepne, to strzepki posep-
nego krajobrazu, ktére czasem ukazuja si¢ na krétka chwile, gdy przerzedzi si¢ mgta — nieodtacz-
ny atrybut §wiata dziewigtnastowiecznych melancholicznych pejzazy. Mgle traktuje si¢ tutaj jako
przeciwiefistwo chmury — pozbawiona lekkosci, zwiewnosci, nie szybuje wysoko ponad ziemia,
lecz snuje si¢ tuz nad nig, wyrasta z niej, a wszystko co pochodzi od gleby, w saturnicznym uni-
wersum symbolicznym, organicznie wigze si¢ z melancholig. Rzeczywisto$¢ zamglona traci swoja
ontologiczng ostros¢, staje si¢ niepewna, oniryczna. Wzrok skierowany na nig nie przenika jej, lecz
odbija sie i btadzi bez celu.

W tym zestawieniu artystow mgly zastanawia obecno$¢ Mallarmégo, twércy mozliwie odle-
glego od specyficznego nastroju Piesni Osjana. Moze wlasnie dlatego analogia, ktdra Sniedziew-
ski buduje miedzy szkockim poetg a autorem Rzutu kosémi wydaje si¢ szczegdlnie interesujaca.
Ukazuje on Mallarmégo, skadingd wielkiego wielbiciela przezroczysto$ci®, jako zafascynowanego
mgla i mglistoscig. Dla francuskiego poety mgta ma charakter czysto negatywny, wprowadza nowy
wymiar metafizyczny — odrealnia §wiat i wszystkie relacje w nim panujace — §wiat pokryty mgta, to
Swiat pusty i czysty, jak pusta kartka papieru, na ktérej moze powsta¢ nowa, niczym nie skrepowana
poezja.

3 J.J.Rousseau, Wyznania, ttum. T. Boy-Zeler’lski, Krakéw 2003, s. 101.

4 Tamze, s. 102.

> W tym kontekscie o francuskim poecie wiele pisat Bieficzyk w swojej Przezroczystosci (zob.
M. Bienczyk, Przezroczystosé, Krakéw 2007, s. 208-209). Sniedziewski odwotuje si¢ bardzo cze-
sto do niego, prowadzac z nim, jako autorem Melancholii, swoisty dialog. Wydaje sig, iz Bieficzyk
zaréwno w Przezroczystosci, jak i w Melancholii (obie ksigzki mozna chyba czyta¢ jako uzupetnia-
jace sig) stosuje te samga strategie ,,zielnika”, tak wiec w tym kontekScie umieszczenie Mallarmégo
w ksiazce o melancholii mozna potraktowac jako bardzo ciekawe zjawisko ,,przeklejenia” z jednego
albumu do drugiego.
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Bohaterowie tej czgsci charakteryzuja si¢ jedng cecha wspdlng — spojrzeniem, ktdre nie wi-
dzi. Wszyscy oni skrupulatnie przygladajq si¢ §wiatu, nie potrafiagc go jednak dostrzec. Przyro-
da dokfadnie obserwowana przez metafore (Rousseau) nie daje odkry¢ swoich tajemnic. Turner
i Macpherson nie moga nic poza mgla zobaczy¢, a Mallarmé nie chce widzie¢ niczego innego.
Egzystencja w takim $wiecie moze prowadzi¢ do skrajnej rozpaczy (Chateaubriand), z ktorej jedy-
na ucieczkgq staje si¢ pisanie, czyli przypadek Senancoura. I znéw powraca pismo jako nieodtaczny
towarzysz pograzanych w melancholii. Dla tytulowego bohatera Obermana pismo nie stanowi juz
dobrowolnego wyboru. Nie mozna tu juz méwié o pewnej kwestionowanej, ale koniecznej strategii
epistemologicznej i egzystencjalnej, jak to miato miejsce w przypadku Rousseau. Dla niego pisanie
to przymus, jedyny ratunek przed depresja spychajaca go w szaleistwo. Jego pisanina prezentuje
marng jakoS¢ estetyczna, to raczej bazgranina grafomana majaca uchroni¢ piszacy podmiot przed
catkowita dezintegracja poprzez zostawienie na kartce papieru §ladu swojej obecnosci. To strategia
polegajaca na nieustannym spogladaniu i pisaniu — z pominigciem zycia. Oberman patrzy na Swiat
i jedyne co moze zrobi¢, to zapisywaé, gdyz ,,wszystko, co posiada, to biata kartka papieru oraz
pidro. I albo zacznie pisaé, albo do korica jego serce przezre pustka” (MS, 83).

WIDAC TYLKO MNIE

Bohaterowie czg¢sci pierwszej mieli jeszcze pewng nadzieje, bo przeciez spogladali na $wiat,
wierzac, ze uda im si¢ co§ naprawde zobaczyC. Z kolei druga czes¢ traktuje o tych, ktérzy t¢ na-
dzieje porzucili, odwracajac swéj wzrok od Swiata i kierujac go wytacznie na siebie samych. Amiel,
szwajcarski filozof i mistyk, catkowicie odcina si¢ od rzeczywistoSci. Patrzy w glab siebie, ale tam
takze nie widzi nic poza pustkg. Dla zamknigtego i oderwanego podmiotu, §wiat moze istnie¢ tylko
jako hipostatyczny przedmiot poznania. Jednakze jezeli wewnatrz ,,ja” zieje pustka (Sniedziewski
traktuje Amiela jako ojca modernistycznego paradygmatu melancholii), réwniez §wiat zostaje nia
zainfekowany. Przed tym solipsystycznym nihilizmem, btednym kotem epistemologiczno-egzy-
stencjalnym, ratuje go dziennik. ,,Swiat jest w tym ujeciu fikcja, a podmiot optakuje siebie samego,
bowiem [...] zmuszony zostat do tego, by do§wiadczenie zastapi¢ pisaniem i zy¢ tylko zyciem
zastepczym” (MS, 131). Pismo pozwala mu stworzy¢ namiastke do§wiadczenia (gdyz rozumiane
jako jego pochodna), a jednoczesnie nierozstrzygalnos¢ i nieostateczno$¢ tej bazgraniny (zdaje sie,
ze melancholicy sg w stanie pisa¢ jedynie poprzez nieustanng oscylacj¢ miedzy dwoma biegunami
— skrajnym porzadkiem, systematycznoS$cig i chaotyczna, niesktadng bazgraning, stany posrednie
sa im obce) chroni go przed catkowitg egzystencjalng katatonig. Amiel prowadzi dziennik nie po
to, aby dojs¢ do jaki$ konkretnych (o ostatecznych nie wspominajgc) ustalen, lecz aby utrzymywac
podmiotowos¢ diarysty w nieustannym ruchu, ktérego zaprzestanie miatoby dla niego tragiczne
konsekwencje.

Towarzyszem Amiela w jego melancholijnej niedoli Sniedziewski czyni Delacroix, ale nie
Delacroix-malarza, lecz Delacroix-autora dziennika. Malarz, ktérego podstawowym narzedziem
powinien by¢ wzrok, odmawia, wedtug Sniedziewskiego, spogladania na §wiat, gdyz ten go nudzi.
Co wiecej, z jego zapiskéw wynika, iz to wlasnie dziennik, a nie ptétna maja by¢ tym, co ocali go
od zapomnienia wsrdd przysztych pokolen. Dziennik staje si¢ tu rodzajem literackiego autoportre-
tu. Podobnie jak w przypadku Amiela, to wlasnie pismo, a nie Zadne inne medium, okazuje si¢ pod-
stawowg (a wiadciwie jedyna) przestrzenia dla egzystencji. Dla szwajcarskiego filozofa spojrzenie
w glab siebie byto formg kontemplowania pustki, ktéra uczynit zasadg organizujacg rzeczywistosc.
Delacroix postepuje podobnie, jednak dla niego pustka nosi imi¢ nudy i stanowi ,,jadro istnienia”
(MS, 159). Malarz odmawiajacy spogladania na Swiat, ze wzrokiem utkwionym w siebie, tworzacy
swdj autoportret ze stéw, smakujacy nude wiasnej egzystencji, ktéra jednocze$nie pozwolita mu
wspigc si¢ na wyzyny §wiatowego malarstwa — oto jeden z archetypicznych obrazéw melancholika,
wiernie i z dbatoscig o szczegty przedstawiony przez Sniedziewskiego.
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SWIAT PRZEZ OKNO

Ostatnia czg$¢, chyba najciekawsza, stanowi kombinacj¢ dwéch poprzednich — podziat na
spojrzenie zewnetrzne i wewnetrzne zostaje zniesiony. Mamy tutaj do czynienia z postaciami, kt6-
re, jakby §wiadome nieudanych préb swoich poprzednikéw, probuja czegos innego — cheg wyjrzed
na §wiat poprzez medium (okno, lustro, jezyk). Jednakze nie jest to optymistyczne, leSmianowskie
stowami-w-$§wiat-wygladanie, a raczej rozpaczliwa préba rozerwania ,,pierScienia Saturna”, jak
nazywa komunikacyjna niemoc melancholika Kristeva®. Najtragiczniej z nich wszystkich koficzy
chyba Emma Bovary, dla ktérej, jak zauwaza Sniedziewski, spogladanie przez okno to nie tylko
jeden z gtéwnych sposobow spedzania wolnego czasu, ale przede wszystkim metafora sytuacji eg-
zystencjalnej. Okno (notabene, poczawszy od Kartezjusza, stanowi niezwykle wazng metafore dla
filozofii reprezentacji) daje obietnic¢ innego, lepszego zycia, stwarza ztudzenie bezpoSrednioSci,
dostepnosci Swiata, ale jednocze$nie stanowi niemozliwg do przekroczenia bariere, co ostatecznie
doprowadza Emme do samobdjstwa. Okno okazalo si¢ okrutne dla Pani Bovary, wlasnie poprzez
swoje niespetnione obietnice. Wytworzyto ztudzenie mozliwosci istnienia innego, lepszego zycia
gdzie indziej. Tak jak powiesci, ktdre namietnie pochtania Emma, rozposciera ono kuszace wizje
bez pokrycia, sprawiajac, ze teskni ona do czego§, czego nie ma. To pragnienie rzeczy na zawsze
utraconej staje si¢ motorem wszystkich dziatan Emmy — buduje w swojej wyobrazni wizje przy-
szlego szczescia. Wedtug Kristevej ,,odrzucenie tej fundamentalnej utraty” przejawia sie ucieczka
w §wiat znakéw i symboli — w §wiat jezyka. Jednakze ,,nadmiar uczu¢ moze zaznaczy¢ swa obec-
no$¢ jedynie poprzez tworzenie nowego jezyka — dziwnych potaczen, idiolektéw, poetyk. Az do
chwili, gdy ciezar Rzeczy Zrédtowej porwie 6w nadmiar, a jakakolwiek mozliwos$¢ tltumaczenia
stanie si¢ niemozliwa. Melancholia koficzy si¢ wiec na asymbolii, na utracie sensu; jesli nie jestem
w stanie dalej ttumaczy¢ albo metaforyzowaé, zamykam usta i umieram™’. Przypadek Emmy zdaje
si¢ dokfadnie ilustrowac ten stan — umiera, bo nie jest w stanie dtuzej zy¢, patrzac na Swiat wy-
tacznie przez okno. Sniedziewski opisujac ostatnie chwile Emmy, przytacza oryginalny fragment
powiesci, niestety, niedostgpny w polskich wydaniach, w ktérym ostatnie stowa Emmy brzmia:
,,Otworz okno... duszno mi!” (MS, 204).

Obok Emmy w rozdziale tym umieszczony zostaje takze Baudelaire. Sniedziewski wydobywa
z twérczosci autora Paryskiego spleenu przede wszystkim te momenty, w ktérych pojawiaja si¢
zwierciadta. Szczegdlnie wiersz Smierc kochankow z Kwiatéw zta i pojawiajace sie w jego ostat-
nim wersie ,,zmacone zwierciadta™ odkrywaja w tym kontekscie szczegélng role. Owe zwierciadta
(jak sugeruje Sniedziewski, ,,zmacone” to tylko jedne z wariantéw ttumaczenia, innym mogto-
by by¢ ,,zamglone”, co znéw odsyta nas do Macphersona i Turnera) dobrze przedstawiaja zasade
melancholijnego spojrzenia, ktére widzi pewien zarys rzeczywistoSci, jednakze zawsze niepetny
i znieksztatcony, a tym samym niepokojacy i niezadowalajacy. ,,To w jaki sposéb odbijaja [zmaco-
ne zwierciadta, M.S.], sprawia, ze odbitemu w nich cztowiekowi daleko do zadowolenia i spokoju”
(MS, 206). Sniedziewski ze zmaconych zwierciadet Baudelaire’a, ktére odbijajac, znieksztatcaja,
czyni swoistg synekdoche dla catego jezyka poetyckiego autora Kwiatow zta. Przedmioty odbite
w takim zwierciadle/jezyku zostajq odrealnione, tracg swoje pierwotne znaczenie, przestajq petnié
funkcje uzytkowa, a wiec staja si¢ bezuzyteczne. Sniedziewski, positkujac si¢ uwagami Waltera
Benjamina na temat alegorycznosci jezyka Baudelaire’a, wskazuje na pewng wiasciwos$¢ melan-
cholijnego spojrzenia prowadzacego do dewaluacji wartoSci, a wiec i sensu. Alegoria, ktéra ulega

¢ Zob.J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, ttam. M. P. Markowski, R. Ryzifi-
ski, wstep M. P. Markowski, Krakéw 2007.

7 Tamze, s. 48.

8 Ch. Baudelaire, Smierc¢ kochankéw, ttum. B. Ostrowska [w:] tegoz, Kwiaty zta, wybor
M. Lesniewska, J. Brzozowski, Krakow 1994, s. 325.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
AN _—

Pogtosy 259

takiej inflacji znaczenia staje si¢ ,,rupieciem”, bezwarto$ciowa rzecza, jakich zawsze petno wokot
melancholikéw.

PIEKNI BEZUZYTECZNI, CZYLI JESZCZE RAZ O KOLEKCJI

Tekstéw poswieconych melancholii, tych bardziej i tych mniej akademickich, powstato, szcze-
gdblnie w ostatnich latach, sporo. Dyskurs melancholijny funkcjonuje w kulturze Zachodu od daw-
na. Zdaje si¢, Ze watek ten powraca co jakiS czas, za kazdym razem z nowq sifa, czego dowodem
moga by¢ wydawnicze losy klasycznej pozycji Saturn i melancholia autorstwa Klibanskiego, Pa-
nofskiego i Saxla. Pierwsze jej szkice powstaty jeszcze przed II wojng, po wojnie wydana w An-
glii, dopiero w 1964 w Niemczech, kilka lat temu w Polsce. Cykliczno$¢ powracania melancholii
do task akademikéw, humanistéw, psychologéw, antropologéw i innych, powoduje fakt, ze, jak
zauwazajq autorzy wspomnianego dzieta, ,,niewiele jest w historii mysli Zachodu pojec tak wielo-
znacznych jak «melancholia»™. By¢ moze to wtasnie owa nieprecyzyjnos¢é tego pojecia stanowi
powdd jego niestabngcej Zywotnosci. Zgodni co do tego sa chyba wszyscy autorzy zajmujacy sie
tym tematem: ,,Nie istnieje jednoznaczne i precyzyjne okre$lenie melancholii. Historia melancholii
to zarazem nieustanna historia nieskoficzonego procesu precyzowania poje¢”'’, zauwaza wegierski
filozof. Sniedziewski pozostaje tu jak najbardziej zgodny ze swoimi poprzednikami — dla niego
takze pojecie melancholii jest rozmyte i niejasne, skupia w sobie zjawiska réznorodne, czgsto skraj-
ne. Bohaterami swojej opowiesci czyni postaci tak bardzo odbiegajace od siebie jak Macpherson
i Mallarmé. Lecz melancholia nalezy do tych pojec, ktérych istota zasadza si¢ na rozmyciu granic,
na nieprecyzyjnosci. Tak tez nalezy rozumieé ksigzke Sniedziewskiego — jako swoista kolekcje me-
lancholikéw, a jak kazda kolekcja, rzadzi si¢ ona swoja wlasna, do pewnego stopnia idiomatyczng
logika, na ktérag mozemy si¢ zgodzic¢ lub nie, ale z ktdra cigzko polemizowac.

Wydaje sig, ze rynek, zaréwno idei, jak i wydawniczy, powoli osiagga poziom catkowitego
nasycenia tekstami po§wigconymi czarnej z6tci. Niezyczliwy (albo nieuwazny) czytelnik Melan-
cholijnego spojrzenia mogtby powiedzieé, iz wynika ona z intelektualnego koniunkturalizmu.
Jednakze tak nie jest. Sniedziewski napisat swojg ksigzke jako wyraz bezpretensjonalnej fascy-
nacji postaciami melancholikéw. Stworzyt intymna kolekcje, galerie osobliwosci, po ktérej nas
oprowadza, rzucajac od czasu do czasu fachowg uwage, jednakze nienachalnie, nie przyttacza
nas swoja wiedzg, raczej prébuje nas zarazi¢ pasja zbieracza. Ksigzka nie ma jednak charakte-
ru akademickiego, jesli pod pojeciem akademickoSci rozumieé jasny wywdd poparty rzetelnymi
przyktadami i prowadzacy do konkretnych konkluzji. Jednakze nie oznacza to, ze ksigzka ta nie
przynosi poznawczych korzysci czytelnikowi — wrecz przeciwnie, Sniedziewski ol§niewa erudycja,
réznorodnymi jezykami interpretacji (Kristeva, De Man, Poulet i wielu innych) czy btyskotliwymi
rozpoznaniami. Jednakze cel tego wszystkiego pozostaje niesprecyzowany — a wtaSciwie go brak
—1ichyba w tym catly urok Melancholijnego spojrzenia. Wydaje si¢, ze autor dobrze zrozumiat to,
z czym zmagal si¢ jeden z jego gtéwnych bohateréw. Opisujac zielnik Rousseau, stwierdza on, ze
gromadzenie przedmiotéw, ich badanie i mierzenie, a takze opisywanie stuzy jedynie temu, zeby
,,ostatecznie doj$¢ do przygnebiajacego poczucia, zZe to, co zmierzone i opisane, wcale nie odkrywa
przed naszym spojrzeniem drugiego dna” (s. 34). Caty urok ksigzki Sniedziewskiego tkwi w jej
bezuzytecznoS$ci. Wigcej takich ksigzek, ale moze juz nie spod znaku Saturna.

° R.Klibansky, E. Panofski, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii,
przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, ttum. A. Kryczynska, Krakow 20009, s. 5.
0 L.F Foldényi, Melancholia, ttum. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 9.
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POEZJA U ZRODEL RYTMU

(Joanna Dembinska-Pawelec, ,, Poezja jest sztukg rytmu”. O swiadomosci rytmu w pol-
skiej poezji dwudziestego wieku (Mitosz — Rymkiewicz — Bararnczak),
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2010, ss. 470).

WOICIECH LIGEZA*

W obszernej, Swietnie udokumentowanej, uwzgledniajacej rozmaite konteksty ksiazce ,, Poe-
zja jest sztukg rytmu’”. O swiadomosci rytmu w poezji polskiej dwudziestego wieku (Mitosz — Rym-
kiewicz — Barariczak) Joanna Dembinska-Pawelec przybliza zjawisko wazne dla rozumienia nowo-
czesnej sztuki stowa. Zwrdcié nalezy uwage na panoramiczno$¢ ujecia, a takze wielo§¢ powiazan
konkretnych realizacji poetyckich — z mysla teoretyczna dotyczaca istoty oraz postaci rytmu. Tak
doktadnie jeszcze nie przygladano sie wskazanej problematyce. Ksigzka Dembinskiej-Pawelec ot-
wiera nowe perspektywy badawcze, cho¢ (oczywiscie) pamietac nalezy o poprzedniej ambitnej
prébie, w pewnym tylko zakresie lokujacej sie w polu poszukiwan badaczki, czyli pracy Adama
Dziadka Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (1999).

W pierwszej czesci rozwazan Joanny Dembinskiej-Pawelec zamyst monograficzny staje sie
od razu widoczny, bowiem otrzymujemy, pomimo rozmiaréw ksiazki, w miar¢ zwiezly przeglad
nowoczesnej refleksji o rytmie w filozofii, psychologii, literaturze, muzyce, malarstwie. Natomiast
czes$¢ druga, w ktdrej autorka skupia si¢ na problematyce rytmu powigzanej z gtdwnymi zato-
zeniami mySlowymi, preferencjami tematycznymi i ksztattowaniem form wypowiedzi poetyckiej
w tworczosci Czestawa Mifosza, Jarostawa Marka Rymkiewicza i Stanistawa Baranczaka, pomy-
Slana zostata inaczej, bowiem wazng role odgrywa tu interpretacja utworéw poetyckich, autoko-
mentarzy, esejow wybitnych polskich twércéw XX wieku tak prowadzona, by ujawnity si¢ rozmai-
te i zmienne funkcje rytmu, by komplikacja zjawiska nie ulegta uproszczeniu. Stowem, myslenie
o rytmie, albo §wiadomo$¢ rytmu w narracji naukowej Dembinskiej-Pawelec odstania si¢ w catej
wielorakosci i gtebi. Rekonstrukcje dziejow pojecia rytmu w nowoczesnej mysli i praktyce twor-
czej skonfrontowane zostaja tutaj z dociekaniami o roli rytmu w stosowanych poetykach.

Badaczka przedstawia najdawniejsze ujgcia fenomenu rytmu (u Arystoksenosa z Tarentu,
w tradycji pitagorejskiej, w pismach Platona), pisze o greckich korzeniach tego pojecia, a takze
przytacza definicje trudnego do uchwycenia w formuty stowne rytmu pojmowanego jako fakt fizjo-
logiczny, psychologiczny, filozoficzny (egzystencjalny) oraz estetyczny. W rozbudowanym wstepie
precyzyjnie zakre§lony zostaje horyzont poznawczy: od rozpoznan Swiadomosci rytmu wiasciwej
starozytnym mysSlicielom, pragnacych uchwyci¢ zwiazki regularnych cykléw zycia i poruszen Du-
szy oraz zalezno$ci rytmu w sztukach z wielkim kosmicznym porzadkiem, badaczka przechodzi
do modernistycznych, dwudziestowiecznych koncepcji rytmu. I tak, odbiorca zapoznaje si¢ z istotg
i rodzajami rytmu (odréznianego od ,,metrum”), przejSciami miedzy ,.rytmem zycia” a rytmem
sztuki, przemiennoscig psychologiczno-fizjologicznego rytmu z rytmem aktéw twérczych, z onto-
logicznym, estetycznym, muzykologicznym, wersologicznym pojmowaniem tej powtarzalnej mia-
ry czasu i formy artystycznej. W tej ksigzce ciekawy, réznorodny, oryginalnie sproblematyzowany
material badawczy starannie zostal utozony w sekwencje tematyczne.

Obszerny rozdzial omawianej ksiazki Rytm w modernizmie odczytywaé nalezy jako studium
o réznych rodzajach sztuk — w zaleznosci od tworzywa i potrzeb artystycznych, rozmaicie rozu-
miejacych nazwang w tytule kategorig. Przelom w §wiadomosci pojmowania rytmu autorka uka-
zuje na przyktadzie dziet europejskich i polskich. Tworzy si¢ zatem szerokie spectrum stanowisk,

* Wojciech Ligeza — prof., Wydziat Polonistyki UJ.
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sceptycznych wobec warto$ci poznawczych pojecia i aprobujacych, czyli takich, ktére sytuuja rytm
w centrum ludzkiego do§wiadczenia rzeczywisto$ci. Nie sposéb wyliczy¢ kompletu mozliwych
odniesien oraz zastosowan opisywanej kategorii, ale dla orientacji w tym labiryncie warto wskazaé
kilka przypadkéw. Z wywoddéw Joanny Dembiniskiej-Pawelec wynika, ze rytm to m.in. wewngtrz-
na wiasciwos$¢ jezyka, instrument budujacy semantyke wiersza, regulator przezycia lirycznego,
,,mowa pod§wiadomosci”, Bergsonowska metafizyczna reguta trwania, wyktadnik aktu tworzenia
i porozumienia migdzy artysta a odbiorca. I jeszcze: inkarnacja boskiej mocy sprawczej, a takze,
jak naucza Nietzsche, §rodek dotarcia do natury cztowieka i pierwotnych sit tworczych, ktére rea-
lizuja si¢ w zywiotowym tancu — dionizyjskim transie.

W rozwazaniach o europejskim modernizmie autorka pracy ,, Poezja jest sztukg rytmu” opi-
suje kluczowe momenty przewarto$ciowania pojecia rytmu w twdrczo$ci Baudelaire’a, Rimbauda,
Mallarmégo, Valéry’ego, Eliota. W ,,nie§piewnej muzycznosci” tych wielkich artystéw stowa, jak
réwniez w ogdlniejszych procesach przemiany dyskurséw literackich nastepuje rozbrat muzyki
i poezji, a jednoczesnie zalamuje si¢ romantyczna i poromantyczna wizja syntezy sztuk. Dem-
bifiska-Pawelec w kazdej z tych artystycznych i mySlowych rozwigzan problem rytmu rzutuje na
plaszczyzng szersza, ukazujac istotne zwiazki elementéw powtarzalnych, ktére sg zwykle kom-
promisem pomigdzy przymusem formy a wolnoScig twdrcy, nie pomija tez udzialu rytmu w wer-
syfikacji, rytm wiaze z poetyka, obrazami $§wiata, filozoficznymi postawami, metafizycznymi eks-
ploracjami. Ujmujac rzecz w pewnym uproszczeniu, powiemy, iz odbiorca otrzymuje w tej partii
rozwazaf przeglad twdrczych poszukiwan, ktére moga by¢ nazwane semantyka rytmu. Zapoznaje
sie z uwagami o symbolistycznej tajemniczosci, dialogu poezji z absolutem, ,,nowej harmonii”
opartej na rytmie zmiennym, ,,magnetycznej sile instrumentacji” jednoczacej czy scalajacej sek-
wencje obrazéw oraz muzycznej inspiracji w zakresie ksztattowania rytmu pojmowanego jako wy-
znacznik poezji. W przypadku omawianych poetéw (ojcow i prawodawcOw nowoczesnej poezji)
mocno zarysowane zostaja analogie muzyka oraz odniesienia do sztuki dZzwieku.

Zapewne przypomnienie, iz problematyka muzycznosci w dzietach literackich zajmuje eks-
ponowane miejsce w pracach Joanny Dembinskiej-Pawelec, okaze si¢ pozyteczne. W poprzedniej
ksigzce zatytutowanej Villanella. Od Anonima do Barariczaka (2006), badaczka zajmuje si¢ poetyka
gatunku, uwaznie naswietlajac reguty skodyfikowanej (skonwencjonalizowanej) formy, nakresla jej
historig, ale najwazniejsza kwestig jest ,,modernizacja” villanelli w wieku XX, szczegdlnie w kregu
poezji anglosaskiej. Wyznaczniki formalne villanelli — wedtug autorki — odstaniaja swoiste paradoksy
skostnienia oraz inwencji, wyrafinowania i prostoty, przewidywalnosci i niespodzianki. Dembinska-
Pawelec wskazuje na muzyczne pochodzenie gatunku, jednakze gtéwny nacisk ktadzie na literac-
ka ewolucje formy, ktéra zyskata wiele postaci, a w wieku XX — w miejsce wyrazania idyllicznych
tematow — stata si¢ narzedziem przekazu refleksji egzystencjalnych oraz metafizycznych.

Bogaty materiat egzemplifikacyjny pozwala czytelnikowi zapoznac si¢ z propozycjami poe-
téw, ktérzy powierzaja villanelli nowe zadania artystyczne i filozoficzne, odmienne od pomy-
stéw dawnych mistrzéw. Réznorodno$¢ rozwigzan, czyli kontynuacje oraz znaczace innowacje
ustabilizowanych norm poetyckich (wyznacznikéw villanelli), ukazane zostaja na przyktadzie
utworéw Joyce’a, Pounda, Empsona, Audena, Dylana Thomasa, Theodora Roethke, Elizabeth
Bishop, Discha, natomiast modernizacje jeszcze bardziej radykalne — loose-line form oraz free
form — prezentuja odczytywane przez autorke wiersze Laglanda, Merilla, Marylin Hacker, Rachel
Hadas, Sorrentino, Roota, Denise Levertov. Zagadnienie rytmu ma w tych rozwazaniach znacze-
nie podstawowe.

Wypadnie jednak powrdcié do rozprawy ,,Poezja jest sztukg rytmu” oraz koncepcji, ktore zro-
dzity sie nad Wisla. Wedtug Joanny Dembifiskiej-Pawelec modernistyczny przetom w Polsce cha-
rakteryzowato wzmozone zainteresowanie problematyka rytmu oraz biegunowo usytuowana teoria
i praktyka poetycka, z jednej bowiem strony wskazywaé nalezy niemetryczny rytm, ktéry bywa
skfadnikiem ukfadu rozkwitania (jak u Peipera), badZ elementem sytuacji lirycznej i szczeg6lng
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logika nastgpstwa obrazéw (jak u Przybosia), z drugiej — dwie rézne — w wersji LeSmiana i w wersji
skamandryckiej — wazne realizacje poezji rytmu regularnego, oparte na odmiennych przestankach
filozoficznych i estetycznych. Wskazmy dwa ,,epizody badawcze”, ktére w tej ksiazce wzbogaca-
ja gtéwny nurt refleksji: przedstawienie fizjologiczno-metrycznego systemu Stanistawa Mleczki
— z pracy Serce a heksametr... (z roku 1901) oraz opis ,.cielesnej rytmiki ducha” w warszawskim
Teatrze Artystycznym Bolestawa LeSmiana i Kazimierza Wroczyinskiego. Tq problematyka, dodaj-
my, zajeta si¢ Katarzyna Fazan w ksigzce Projekty intymnego teatru Smierci. Wyspiariski, Lesmian,
Kantor (2009), piszac m.in. o ,teatrze u Zrédet rytmu”.

Rozlegtos¢ spojrzenia, ale tez doktadnos$¢ argumentacji niekiedy zwracaja si¢ przeciwko ba-
daczce, ktéra powstrzymuje si¢ od selekcji tekstéw cytowanych i narusza proporcje miedzy przywo-
tywaniem cudzych sagdéw a wiasnym komentarzem. Mozna nieraz odnie$¢ wrazenie, ze obcujemy
z antologia tekstow. Natomiast w przegladach ,,nauki o rytmie” w réznych sztukach zabrakto uwag
o architekturze, jak zwykto si¢ méwic¢ za Goethem, o ,,zakrzeplej muzyce”, chociaz w wywodach
o Przybosiu i awangardzie krakowskiej autorka incydentalnie wspomina o rytmie w architekturze
i do tej kwestii powraca w kilku przypisach. Jednak, jak sadze, architektoniczne uwiktania poezji
potraktowane zostaty zbyt marginalnie.

Lista lektur i analizowanych utworéw literackich jest obszerna, co $wiadczy o znakomitej
orientacji Joanny Dembinskiej-Pawelec w kierunkach dwudziestowiecznej literatury i nurtach
mySli filozoficznej, a zatem dodawanie uzupetniet mogloby si¢ wydaé zbednym pedantyzmem,
a jednak, ryzykujac taki zarzut, chciatbym upomniec si¢ o akmeistéw i Osipa Mandelsztama. Autor
Tristiow tak pisat o rytmie: ,,Wiersz zyje obrazem wewnetrznym, owym muzycznym modelem
formy, ktéry poprzedza napisany utwor. Nie ma jeszcze ani jednego stowa, a wiersz juz brzmi.
To brzmi wewnetrzny obraz wychwycony przez stuch poety. [...] Bo teraz wszystko jest jakby
glosolalia” (Stowo i kultura, 1921). Jak za§wiadcza Nadiezda Mandelsztam, w procesie twérczym
Osipa Mandelsztama najwazniejsza role odgrywatl rytm rozumiany jako konieczno$¢ artystyczna
— dopiero wtdrnie wypetniany materig stowng. Dodatbym jeszcze inne uzupelnienie. Ze wzgledu
na oddziatywanie tej ksigzki i jej spora niegdy$ popularnos$¢, przynajmniej w przypisie powinna si¢
znaleZ¢ wzmianka o Rytmie Zycia (1972) Antoniego Kepiniskiego, ktéry w szkicu tytutfowym roz-
waza relacje miedzy rytmem fizjologicznym a rytmem psychologicznym w do§wiadczeniu staroci.
Moze jeszcze odosobniona (pojedyncza) uwaga o kompozycji okaze si¢ przydatna. Otéz lepiej
by si¢ stalo, gdyby przedstawienie niemuzycznego wariantu liryki modernistycznej w wydaniu
Rézewicza, ktdre badaczka przeciwstawia koncepcji LeSmianowskiej, zostalo wyodrebnione jako
osobna cze§¢ wywodu, zaznaczona w spisie tresci.

Druga czgsc ksigzki ,, Poezja jest sztukg rytmu” ztozona zostata z rozdzialéw poswieconych
kolejno poezji Czestawa Mitosza, Jarostawa Marka Rymkiewicza oraz Stanistawa Baraficzaka, i te
wilas$nie partie zasadniczo wptywaja na jej wysoki poziom merytoryczny. Prowadzone refleksje
o rozmaitych postaciach rytmu wspiera kunszt interpretacji pozwalajacy w konkretach tekstowych
ukazac specyfike i dokonac¢ wyboru wybitnych poetéw polskich XX wieku — w tym wiasnie aspek-
cie. Czesto autorka wyprowadza uogélnienia z uwaznej lektury pojedynczych wierszy: na przyktad
Czestawa Mitosza Ksigdz Ch., po latach, Jarostawa Marka Rymkiewicza Wiersze Daniela Nabo-
rowskiego. .., Stanistawa Baraficzaka Kontrapunkt.

W rozdziale o twdrczosci Mitosza pole literaturoznawczej obserwacji nie zaweza sie do poe-
zji, poniewaz autorka ze znawstwem siega do eseistyki polskiego Noblisty (ze Swiadectwa poezji
zaczerpnigty zostal cytat-tytut omawianej ksiazki ,, Poezja jest sztukg rytmu’). W rozwazaniach
o wierszach Milosza trafne s3 rozpoznania warunkujacego ludzkie zycie rytmu natury, ontologii
poetyckiej ruchu i trwania, procesu tworzenia poddanego ,,rytmicznej wladzy dajmoniona”, poszu-
kiwan sacrum, podwdjnosci podmiotu i epifanijnej ,,poezji nawiedzen”, technik inkantacyjnych,
symboliki krwi (tutaj odstaniaja si¢ zwiazki z przemys$leniami Williama Blake’a i Oscara Mitosza)
oraz rytmu powrotnego stworzenia — waznej dla Mitosza, wielokrotnie opisywanej przez znawcéw
przedmiotu, idei apokastasis.
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Natomiast w rozdziale o twdrczos$ci poetyckiej Jarostawa Marka Rymkiewicza §wietnie wypad-
ty rozwazania o apofatycznym pojmowaniu transcendencji, zyciu ludzkim (ziemskim bytowaniu)
jako domenie ciemnosci i nadziei, poetyce onirycznej i jej zwiazkach z doktryng neoklasycyzmu,
o $mierci, obcowaniu zmartych i Zbawieniu, rytmie powtdrzenr w ,,idiomie konwencjonalnym”
oraz tradycji baroku i waznego dialogu z romantyzmem i ze Stowackim ,,genezyjskim”. Odczyta-
nia liryki konfrontowane sg z programotwdrczymi wypowiedziami Rymkiewicza w zbiorze Czym
Jjest klasycyzm — oraz wywiadach. Na osobng uwage zastuguja przekonujace interpretacje wierszy
0 muzyce autora tomu Zachdd storica w Milanowku.

W odczytaniach twdrczosci poetyckiej Stanistawa Baraficzaka, w ktdrej pojecie rytmu ma
funkcje dominujaca, na plan pierwszy wybija si¢ skomplikowany uktad powigzan miedzy rytmem
natury, ograniczonym w czasie zyciem ludzkim, trwaniem w porzadku kultury oraz (nie dowiedzio-
ng, przeczuwalng) obecnoscia Boga. Jak w poprzednich przypadkach catos¢ kosmicznego istnienia
odpowiada u Baranczaka mikroskali pulsowania krwi w ciele ludzkim. W sferze poetyki, wediug
wywodu badaczki, pitagorejska tradycja postrzegania tadu wszech§wiata zaznacza si¢ w odmie-
nionej postaci w ksztattach rytmicznych nowoczesnego wiersza. W utworach Stanistawa Barai-
czaka istotny jest namyst nad znaczeniem niesemantycznej mowy dZwiekow, miejscem muzyki
w do§wiadczeniu egzystencjalnym i estetycznym, ale tez warto zwrdci¢ uwage na liryczne sprawo-
zdania z aktow percepcyjnych. Kompozycji muzycznej miataby odpowiada¢ harmonia Swiata, jed-
nakze w odczytywanych wierszach przekonanie o transcendentnych odniesieniach muzyki zostaje
obwarowane ironig. Autorka trafnie opisuje Baraficzakowe dwoiste nastawienie wobec ocalajacej
roli poezji i muzyki, gdyz afirmacja spotyka si¢ tu zwykle z nieufnoscia.

W ksigzce ,, Poezja jest sztukg rytmu”, w ktorej zmyst syntezy spotyka si¢ z talentem interpre-
tacyjnym, Joanna Dembifiska-Pawelec nie tylko daje przeglad definicji, porzadkuje przydatne kate-
gorie, nakresla historie myslenia o rytmie w literaturze i — poSrednio — w innych sztukach, przybliza
sposoby ujmowania tego zjawiska w literaturoznawstwie, ale réwniez, co istotniejsze, stara si¢ skon-
struowac na tyle, na ile to mozliwe, cato$ciowy, pozbawiony uproszczen obraz ,,§wiadomosci rytmu”
w najwazniejszych nurtach poetyckich po przetomie modernistycznym i w praktyce twdrczej poszcze-
gdlnych wybitnych artystéw stowa. Zgodnie z przyjetymi zatozeniami perspektywa poetologiczna zo-
staje przekroczona. Jak pisze Joanna Pawelec-Dembinska: ,,Indywidualnie przejawiajaca si¢ poetycka
Swiadomo$¢ rytmu wydaje si¢ interesujaca kategorig przewodnig, ktéra wychodzac od poetyki tekstu,
prowadzi interpretacje w strong zagadniei estetycznych, egzystencjalnych i metafizycznych”.

JAK WYDAWAC WSPOLCZESNE TEKSTY LITERACKIE

(Lukasz Garbal, Edytorstwo. Jak wydawac wspotczesne teksty literackie,
Wydawnictwo PWN, Warszawa 2011).

JERZY SWIECH*

Sztuka edytorska jest, jak wiadomo, skrojona na potrzeby klasyki narodowej, w innych przy-
padkach, a nalezg do nich dzieta literatury wspélczesnej, pozostawiata zawsze wydawcy duzy mar-

* Jerzy Swiech — prof. zw., kierownik Zaktadu Literatury Wspétczesnej w Instytucie Filologii
Polskiej UMCS.
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gines swobody. Ksigzka Lukasza Garbala, o ktdrej juz teraz wypada powiedzieé, ze jest wielce
potrzebna, pokazuje skale trudnosci, jakie stojg przed edytorami wlasnie tych dziet, gdyby trzymac
sie rudymentéw sztuki edytorskiej, do jakich nalezy ustalenie intencji autorskiej i tzw. tekstu kano-
nicznego, tekstu ne varietur, stanowigcego podstawe dla dalszych wydan, dochodzenie autorstwa,
opracowanie komentarza rzeczowego itd. Okazuje si¢, ze w kazdym z tych przypadkéw wydawca
staje wobec probleméw dla siebie nowych, w stosunku do ktdrych tradycyjny warsztat wydaje si¢
niestety mato przydatny. Konieczne sg przeto kompromisy ,,miedzy edytorskim puryzmem a prak-
tyka wydawniczg” (s. 89). Za gtéwny problem uznaje autor dziatanie cenzury, fakt, ze ,,w przypadku
wiekszosci tekstow powstatych w Polsce do 1990 roku [data zniesienia cenzury] i wydrukowanych
oficjalnie mozemy podejrzewac wptyw cenzury” (s. 118). Miato to wptyw na caly proces wydawni-
czy, od chwili ztozenia tekstu do wydawcy, ktory zreszta sam bywat cenzorem, az do momentu, gdy
ksigzka trafiata do rak czytelnika (niekiedy byty to cate lata, jak w znanym przypadku Miazgi An-
drzejewskiego). Poréwnujac zachowane autografy z pierwodrukami i kolejnymi wydaniami tekstu
za zycia autora, dzisiejszy wydawca miewa powazne kiopoty z okre§leniem intencji twdrey, jesli
ten godzit si¢ na druk utworu w wersji niekiedy razaco znieksztatconej. Mozna zrozumie¢ powody,
dla ktdrych z coraz wiekszym dystansem moéwi si¢ dzi§ wsrdd edytoréw o intencji autorskiej, gdyz
dopdki autor zyje utwory jego egzystuja na prawach works in progress, poddawane w kolejnych
wydaniach nieustannym zmianom, przeksztatceniom, uzupetnieniom itp. Przyktadéw na to jest
w ksigzce Garbala mndstwo, a przy tym kazdy jest inny, wymagajacy przeto osobnego potrakto-
wania. Odmienny jest problem dziet krazacych od potowy lat siedemdziesiatych w tzw. drugim
obiegu, a wigc poza zasiggiem cenzury, ale tez budzacych uzasadnione podejrzenia, ze ich ksztalt
byt zalezny od sprawnosci podziemnych oficyn, niekiedy stabo przygotowanych do takich zadan,
a ponadto, ze calfa ta zakazana literatura kragzyta podéwczas w odpisach jako twérczo$¢ anonimowa
lub opatrzona pseudonimami, co w oczywisty sposob uniemozliwia do dzisiaj ustalenie ,,tekstu ka-
nonicznego”. Wreszcie sprawa wydan dziet literatury emigracyjnej, ktérym dopiero w krajowych
przedrukach przywracano posta¢ odpowiadajaca (mniej lub bardziej) wymaganiom prawdziwego
edytorstwa. Sa to trzy kategorie tekstow, nad jakimi pochyla si¢ Garbal, ale bynajmniej nie z zamia-
rem wyprowadzenia ze wszystkich konkretnych przyktadéw, a jest ich mndstwo, jakichs regut czy
zasad, ktére miatyby walor obowigzujacych dla wydawcy, ale dla pokazania powaznych trudnosci,
z jakimi przychodzi mu si¢ dzi§ zetknac i problemdw, ktére musi rozstrzygna¢ samodzielnie wedle
swej najlepszej wiedzy i przygotowania.

Jest wigc edytor w pierwszym rzedzie tekstologiem i filologiem, edytorstwo jest, jak si¢ ostatnio
dowiadujemy, jednym z dziatéw tekstologii, zajmujgcym si¢ przeksztatcaniem tekstu i dziataniami
na tekscie', co ma powazne konsekwencje w praktyce takze i na tym dos¢ szczegdlnym ,,odcinku”,
o jakim traktuje ta ksigzka. Przystowiowe juz ,,spory o przecinek”, tu ilustrowane chociazby przy-
ktadem Le$miana czy Mitosza (Campo di Fiori), nabieraja czgsto niebywatego wrecz znaczenia
tam, gdzie do korica nie wiadomo, kogo naprawde stucha¢: autora, wydawce czy cenzora. Analiza
filologiczna tekstu przypomina wtedy to, co ja poprzedzito: gre z cenzurg, a w innych przypadkach
bywa znéw rodzajem §ledztwa, ktdrego celem jest ustalenie integralnosci tekstu, jego pierwotnej
postaci, nie zanieczyszczonej przez pdézniejsze interwencje, ale co poczaé, gdy jak w przypadku
Pornografii Gombrowicza zachowaty si¢ dwa oryginalne autografy powiesci réznigce si¢ od sie-
bie. Co jest zwyktym btedem druku, a co emendacjg czy koniektura wydawcy, ktérego posunie-
cia zawsze budzg emocje wsrdd partneréw? ,,Edytor powinien by¢ stugg autora, a nie odwrotnie”
(s. 148). Nie wchodzac w szczegdty, stanowisko autora w tej sprawie jest takie, ze edytora dziet
wspotczesnych obowigzuje takze filologiczna akrybia, Ze i tu nie stracita na znaczeniu tradycyjna
krytyka tekstu, obowigzujaca filologa fout court. Jednakze przypadek, gdy autor tak zmienia ,,pod

''J.Bartminski,S.Niebrzegowska-Bartminska, Tekstologia, Warszawa 2009, s. 293—
329.
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cenzure” tekst, ze utwdr nabywa zupetnie innej wymowy niz wczesniej posiadal (casus wiersza
Galczynskiego Fatszywy adres), to juz nie kwestia filologii lecz wiedzy o okolicznosciach powsta-
nia dziefa i jego dalszych losach. Ksigzka Garbala w znacznym stopniu skupia uwage czytelnika na
pracy edytora jako dokumentalisty i wobec mnogo$ci Swiadectw jest to ten obszar, ktéry wyréznia
edytorstwo tekstow wspétczesnych na tle dawnych. Autor jest pracownikiem Instytutu Dokumen-
tacji 1 Studiéw nad Literaturg Polska Muzeum Literackiego im. Adama Mickiewicza, majagcym na
swym koncie juz dwa powazne dokonania: ksigzke o dziejach powstawania i druku Ferdydurke
Gombrowicza?* oraz obszerny wybor publicystyki J. J. Lipskiego®, przeto jest rzeczg zrozumiaty, ze
ten wazny aspekt pracy edytora interesuje go moze najbardzie;j.

Ale i tu pigtrzg si¢ trudnosci, gdyz jedynie w przypadku edycji krytycznych, operujacych apa-
ratem naukowym, cata ta dokumentacja musi by¢ w szczegétach uwzgledniona, ma za§ mniejsze
znaczenie gdy chodzi o wydania przeznaczone dla szerszej publicznosci, ale tu z kolei wytania si¢
potrzeba komentarza rzeczowego, niezbednego dla wlasciwego odczytania dzieta, tak by informa-
cja nie mylita si¢ z interpretacja faktéw, co bytoby ztamaniem uprawnien edytora. Stara sentencja:
Habent sua fata libelli nabrata w czasach PRL-u ztowrogiego brzmienia i czytelnik ksigzki znajdzie
w niej wiele ciekawego materiatu na ten temat. Wspomniana juz Miazga Andrzejewskiego przed-
stawia w pigulce dzieje peerelowskiej cenzury, z detalami opowiedziane w ksiazce Kazimierza
Orlosia Historia ,,Cudownej meliny” (Instytut Literacki, Paryz 1987). Autora interesuja gtéwnie
przypadki, ktére pokazujg, jaka ,,opieke” nad pisarzami sprawowala dwczesna wladza i jak wy-
specjalizowang placéwka ,.badawczg” stat sie wtedy urzad cenzury. Zeby napisad jej dzieje trzeba
mie¢ nie tylko materialy, ale i talent zblizony do Orwella. W gre wchodzg tez utwory zaliczane do
kategorii dokumentu osobistego, a wiec dzienniki, listy, wywiady, popularne rozmowy z pisarzami,
z ktérych drukiem w oficjalnych wydawnictwach bywat zawsze kiopot, ale dopiero teraz otworzyta
si¢ mozliwo$¢ wydania w petnej i znieksztalconej postaci dziennikdw Dabrowskiej, nie wydanych
dziennikéw Stefana Kisielewskiego i J. J. Lipskiego, zbioréw korespondencji, z ktérych najwiek-
szym odkryciem staty si¢ listy pisarzy i publicystéw skupionych wokdt paryskiej ,,Kultury”. ,,Az
trudno uwierzy¢, ze Konstanty Ildefons Gatczynski [..] nie ma do dzi§ petnego krytycznego wyda-
nia swoich utworéw” (s. 155), ale w poezji, bodaj poza jednym Broniewskim, nikt z wielkich na-
zwisk takiej edycji si¢ nie doczekat, a w innych dziedzinach mozna méwic jedynie o chwalebnych
poczatkach: krytycznej edycji dziet Gombrowicza i Herlinga-Grudzifiskiego czy bedacej na ukon-
czeniu 9-tomowej edycji Pism zebranych J6zefa Czechowicza. Otdz ksigzka Garbala, z grubsza tu
opisana, nie pierwsza i — miejmy nadziej¢ — nie ostatnia poruszajaca zagadnienia edycji dziet lite-
ratury wspotczesnej (w ostatnich latach nastgpito na tym polu wyrazne ozywienie) moze w istotny
sposob przyczynié si¢ do zintensyfikowania prac nad krytycznym wydaniem dziet, ktdre szeroko
komentowane do dzi$ sg zaniedbane przez tekstologéw, edytoréw i dokumentalistow.

2 L. Garbal, ,Ferdydurke”. Biografia powiesci, Krakéw 2010.
3 1. 1. Lipski, Pisma polityczne. Wybor. Wybdr, opracowanie i objasnienia .. Garbal, Warsza-
wa 2011.



