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SOCJALISTYCZNE PIERWIASTKI
WCZESNEJ POEZJI JERZEGO FICOWSKIEGO

JERZY KANDZIORA*

Magia, herezja, wyobraZnia, ba§niowe regiony nieoczywistosci, surrealna
poetycka rzeczywisto$¢, dopetnione wirtuozerig w sferze jezyka, to jakoSci ar-
tystyczne dojrzalej liryki Jerzego Ficowskiego, ktdre wydajq si¢ jak najdalsze
od twdrczoSci zwigzanej z etosem socjalizmu, wrazliwoscig na konflikty i upo-
Sledzenia socjalne'. A jednak od poczatkéw drogi poetyckiej Ficowskiego od-
najdujemy §lady jego przynaleznoSci do formacji lewicowej inteligencji polskiej
o rodowodzie pepeesowskim, a takze postugiwanie si¢ estetyka literacka, ktéra
wlasnie z tg formacja jest zwigzana. Jest rzeczg niezwykle ciekawg przesledze-
nie we wczesnej poezji tego autora owego pierwiastka spotecznej wrazliwosci,
pierwiastka wzmozonego realizmu, potgczonego ze swoistym kolekcjonerstwem
sktadnikéw ludzkiej egzystencji, i powigzanie go z pdéZniejsza twdrczoscia, tak
z pozoru odmiennag, ale glgboko skrywajaca to jadro racjonalizmu, jakie pojawito
si¢ u poczatkéw drogi poety.

Orientacje ideowg Ficowskiego w najwczeSniejszym okresie dziatalnosci
pisarskiej poswiadczajg czasopisma, w jakich zamieszcza swoje teksty w latach
1946-1948. Dwa z nich — w ktérych publikuje najwiecej, bo nie tylko wiersze, ale
tez artykuly i recenzje — majg zwigzki organizacyjne lub programowe z ruchem
socjalistycznym: tygodnik ,,Mtodzi idg”, organ Komitetu Centralnego OM TUR
(Organizacji Mtodziezy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego), mtodziezow-
ki PPS, oraz Iwaszkiewiczowskie ,,Nowiny Literackie”, wydawane naktadem
spotdzielni wydawniczej PPS ,,Wiedza”, kierowanej przez Juliana Hochfelda (tu
zamieszcza swoje pierwsze recenzje takze Jan Jézef Lipski). W latach 1946-1947
Ficowski wspétpracuje tez z niezaleznym dwutygodnikiem literackim ,,Warsza-
wa”, w ktérym publikujg m.in. autorzy ideowo bliscy socjalizmowi: Maria Dg-
browska, Jerzy Kornacki, Jan Nepomucen Miller, Stanistaw Stempowski.

* Jerzy Kandziora — dr hab., prof. IBL PAN.

! Skrécona wersja tego artykutu przedstawiona zostata na sesji Literatura i socjalizm, zorga-
nizowanej w Warszawie 10—11 grudnia 2009 r. przez Instytut Badan Literackich PAN i Stowarzy-
szenie ,,Pro Cultura Litteraria”.
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Dalszym znaczacym krokiem poS§wiadczajacym zwiazki Jerzego Ficowskie-
go z orientacjg lewicowg byt jego udziat w reaktywowanym w maju 1958 roku
przez Heleng Boguszewska i Jerzego Kornackiego Zespole Literackim ,,Przed-
miescie”. Ugrupowanie nawigzuje do przedwojennego programu ,.Przedmies-
cia”, powstatego w 1933 roku, z jego koncepcjq pisarstwa jako ,,obserwacji bez-
posredniej”, ,,badania spotecznego™, postulatem, aby rejestrowac ,,wszystko, co
zyje w Polsce na przedmiesciach kultury, a wigc: mniejszos$ci narodowe, proleta-
riat wiejski i miejski pracujacy jeszcze i juz bezrobotny, wszelka nedze spotecz-
ng, wszelkg krzywde i ucisk, wszelkie masowe cierpienie™. Te idee uzupetnione
zostaja po 1956 roku przemys$leniami wyniktymi z do§wiadczenia stalinizmu.
Nowe ,,Przedmiescie” akcentuje takze potrzebe zainteresowania procesami ,,wy-
obcowania si¢ jednostek ludzkich, grup, instytucji, idei, itd., ze spoteczenstwa’™.
W tym fragmencie deklaracji programowej mozna wyczu¢ takze klimat intelek-
tualny spotkan Klubu Krzywego Kota, przewodzacego ruchowi klubowemu po
Pazdzierniku 1956, ruchowi, ktéry pragnat m.in. odnowic¢ w spoleczenstwie ide¢
samorzadnoSci oraz podmiotowosci cztowieka. W pracach Klubu uczestniczyli
prawie wszyscy cztonkowie ,,Przedmiescia”, w tym m.in. Jerzy Ficowski i Jan
Jozef Lipski®, a — jak pisze Witold Jedlicki — ,,ogromna wigkszos$¢ os6b ze Srodo-
wiska klubowego poczuwata si¢ do tak czy inaczej rozumianego socjalizmu™.

2

Jak te zwigzki Jerzego Ficowskiego z ruchem lewicowej powojennej inte-
ligencji, pamieé socjalistycznego etosu (miejmy tu takZe na uwadze racjonali-
styczng formacje reprezentowang przez ojca pisarza, Tadeusza, filozofa-esperan-
tyste) wyrazily si¢ w tworczoSci autora? Nim zajme si¢ blizej poezja, chciatbym
poswiecié nieco wiecej uwagi niepoetyckiemu dzietku Ficowskiego Wspominki
starowarszawskie’, powstalemu w okresie bezposrednio poprzedzajacym reak-
tywowanie ,,Przedmiescia”. Ten zbior gawed, studidw etnologicznych o starych

2 H.Krahelska, cyt za: Z przedmowy Haliny Krahelskiej do I wydania [1934], w antologii:
Przedmiescie. Zespot Literacki Przedmiescie, Czytelnik, Warszawa 1959, s. 470.

3 Tamze, s. 469.

* Deklaracja, cyt. za: E. Gt¢bicka, Grupy literackie w Polsce 1945-1989. Leksykon, Wie-
dza Powszechna, Warszawa 2000, s. 178.

> O wigzach przyjazni faczacych Ficowskiego i Lipskiego, i miejscu poety w kregu przyjaciét
Lipskiego jako gléwnego animatora Klubu Krzywego Kota, wspomina m.in. Janusz Maciejew -
ski (tegoz, Heroizm uzwyczajniony, w zbiorze: Jan Jozef — spotkania i spojrzenia. Ksigzka o Ja-
nie Jozefie Lipskim, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 72).

¢ W. Jedlicki, Kiub Krzywego Kota, Wydawnictwo Grup Oporu ,,Solidarni”, Warszawa
1989, s. 134 (przedruk z wyd.: Paryz 1963).

7 J. Ficowski, Wspominki starowarszawskie. Karty z raptularza, Czytelnik, Warszawa
1959. Wigkszos¢ tekstow z tego tomu miata swdj pierwodruk juz w 1955 roku, w tygodniku ilu-
strowanym ,,Swiat”.
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rzemieS$lnikach i robotnikach warszawskich, ma dla moich rozwazan walor swoi-
stego wyktadu estetyki ,,Przedmiescia”. Jesli gdzie§ w twdrczosci Ficowskiego
mozna odczytaé pewien kanon chwytéw literackich, tematéw, wzorcow deskryp-
cji rzeczywistoSci, ktére sg charakterystyczne dla socjalistycznego w pierwot-
nym sensie, niezdeformowanego utopig totalitarng, ogladu §wiata, to w owych
Wspominkach ten kanon jest najpetniejszy. Co si¢ naf sktada, jakie dominanty
cechuja obraz §wiata w tym zbiorze?

Wskazatbym najpierw na programowa antyhierarchiczno§¢ zawarty
w opisach organizmu spotecznego miasta. Bohaterowie Ficowskiego to ludzie
reprezentujacy rézne, przenikajace si¢ Srodowiska zawodowe, wedrujacy w po-
szukiwaniu pracy, zarobku, w ucieczce przed wojng, rewolucja, kryzysem, ztym
wiascicielem, ms$ciwa kochanka. Ich losy to historie, w ktérych dominuje ho-
ryzontalny typ zwigzkéw migdzyludzkich, kierunkéw przemieszczen. Interesu-
je Ficowskiego socjologiczny fenomen miasta jako przestrzeni krzyZowania si¢
i spetniania loséw, a takze fenomen ludzi przybywajacych ze wsi, ktérzy oswaja-
ja miasto. Zobaczy¢ cztowieka niegotowego, w trudnym, niekiedy wstydliwym
momencie zmiany formy — to takze jest, jak sadze¢, wyraz pewnej idei pisarskiej,
dekomponowania tych hierarchii, ktére buduje spoleczenstwo zetatyzowane,
motywowane gotowym §wiatopogladem, ideologig.

Kolejng cechg pisarskiej wrazliwosci Ficowskiego jest intensywne do§wiad-
czanie materialnego, substancjalnego konkretu. Wtasciwie ta in-
tensywna percepcja jest po czgSci cechg narratorow Wspominkow: dorozkarza,
flisaka, rzeZnika, opiekunki gotebi czy druciarza, ktérym Ficowski udziela glosu,
a jego pisarska rola polega na niettumieniu owego zywiotu mowy zwyktych lu-
dzi, intensywnosci ich doznan. Ich opowiesci, meandryczne, dygresyjne, zawsze
gleboko wnikaja w szczegoly, ludzkie czynnosci, motywacje. Oni sami, zanurze-
ni w konkrecie spotecznym, nie ukrywajacy swoich stabosSci (np. sktonnosci do
alkoholu u dorozkarza Feliksa Wrotka czy kochliwosci u krawca Jana Poptaw-
skiego), bywaja niesktadni, oci¢zali umystowo, brzydcy i postarzali, zniszczeni
praca, w swym zyciu ,,madrzy po szkodzie”. I jest jakby poczytane za cnotg pi-
sarskg przez Ficowskiego to maksymalne wychylenie narracji w strong idiomu,
osobnosci, niepowtarzalnosci imienia wiasnego bohateréw.

Trzeba takze wskaza¢ we Wspominkach starowarszawskich kolekcjo-
nerstwo obyczajéow i fabul, jako sposéb postrzegania Swiata majacy
swoiscie horyzontalny, egalitarny, a zarazem studyjny charakter. Pisarskie zbie-
ractwo obejmuje ludzkie zyciorysy, charakterystyki i nazwy zawoddéw, zwigza-
ne z nimi terminy, przySpiewki i nawotywania przekupniéow i podwérkowych
rzemieSlnikéw, nazwy miejscowe, wszelki Zywiot jezykowy nisz spotecznych,
grup etnicznych. Rzec mozna, Ze ten typ pisarstwa jako rejestracji, bliski koncep-
cji ,,Przedmiedcia” — literatury jako badania obyczajow — jest w pewnym sensie
przedideologiczny, tak jak wczesny socjalizm, zanim nie pojawita si¢ na nim
totalitarna naro§l, byt przede wszystkim dekonstrukcja rzeczywistoSci zastanej,
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beznamigtng rejestracjg, uwalnianiem $§wiata od dawniejszych, redukujgcych
jego réznorodnos¢ ideologii spotecznych.

Réwnocze$nie w owym kolekcjonerstwie, ktére ma w sobie co§ z jarmarku,
gabinetu osobliwos$ci, odnajdujemy zaskakujaca — wsrdd tej spotecznej empirii
—zapowiedZ nurtu magii i cudownoS$ci, jaki pojawi si¢ w poetyckiej juz
tworczo$ci autora. Kazda bowiem kolekcja jest prébg porzadkowania Swiata, ale
wla$nie dlatego krok tylko dzieli ja od wszystkiego, co na kresach ludzkiego
poznania, co niezwykte, kuriozalne. Ludzkie typy nabierajag we Wspominkach
starowarszawskich cech gargantuicznych (np. postaé¢ 134-letniej akuszerki J6-
zefy Stankiewiczowej, ,,0 jedenascie lat miodszej od Fryderyka Chopina”), sa
nosicielami najrézniejszych ,,naj” (,,najstarszy dorozkarz, najstarszy strazak war-
szawski”, ,,krél blacharzy”), albo posiadaczami rzadkich umiejetnosci: hipnoty-
zer ptakow, podworkowi akrobaci, potykacze zab, sztyletéw i pfomieni.

Do katalogu pisarskich motywdw silnie zwigzanych z etosem socjalistycz-
nym nalezg takze zawarte we Wspominkach wzmianki o mniejszoS§ciach
narodowych. Poza najsilniej zaznaczonym watkiem stowackich druciarzy
i przekupniow (Blacharz lutuje, pobiela i Stowak warszawski), w Swiecie tych
opowiesci, w duzej mierze przedwojennym, pojawiajg sie Slady (i odgtosy) takze
innych nacji. Sa to widziani i styszani na podwdrkach warszawskich cyganscy
kotlarze i niedZzwiednicy, zydowscy gatganiarze (,,Handete, handete!”), Zydéw-
ki przywotujace druciarza (,,Choczcze no! Choczcze no!”). We wspomnieniach
wracaja takze nazwy zydowskich firm (np. knajpa Diamentkowej przy ulicy
Zielnej).

Dokonawszy charakterystyki wrazliwo$ci poznawczej Jerzego Ficowskiego
na przyktadzie Wspominkow starowarszawskich, traktujac przy tym ten utwor
jako modelowa realizacje pewnych cech poetyki ,,Przedmiescia”, chciatbym
teraz skupi¢ uwage na poezji autora z lat 1948-1955. Interesuje mnie, w jaki
sposdb scharakteryzowane tu cechy jego pisarstwa: potrzeba racjonalistycznego
ogladu Swiata, imperatyw obserwacji bezposredniej, przywigzanie do material-
nego konkretu i spotecznej empirii — cechy wywodzace si¢ z przedwojennej jesz-
cze tradycji mysli postgpowej i z kregu tworcéw zwigzanych z formacjg socja-
listyczng — daty o sobie zna¢ we wczesnej poezji Ficowskiego. Jak okreslity jej
sytuacje, estetyczng i poznawcza, wobec kluczowych doSwiadczen pierwszego
powojennego dziesigciolecia. Dwa z tych do§wiadczen interesuja mnie szczegdl-
nie, jako najwazniejsze u poczatku drogi poetyckiej autora. Z jednej strony, byto
to ,,rozliczenie si¢” z pamiecig wojny i powstania warszawskiego, co dokonato
si¢ w zbiorze Otowiani Zotnierze (1948), z drugiej za$, doSwiadczenie socreali-
zmu, ktére zawazyto na ksztatcie dwdch nastepnych tomikow: Zwierzenia (1952)
i Po polsku (1955).
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Zbidr Ofowiani Zotnierze jest zapisem powolnego przemierzania przez Ficow-
skiego drogi od intensywnego zapisu pamigci wojny i powstania warszawskie-
go, pamigci polegtych przyjacict, do catkowitego oderwania si¢ od wojennych
doswiadczen i przejScia do zamysSlefi i zachwytéw nad Zyciem juz powojennym,
wolnym od tamtej grozy. Od poczatku wiasciwie — 1 to jest podstawowa cecha
obrazéw wojennych poety — zapisy tamtego czasu silnie osadzone sa w konkrecie
materialnym, nie rodzg erupcji katastroficznej wyobrazni, rzec mozna nawet, ze
ow konkret trzyma wyobrazni¢ Ficowskiego na uwiezi. Najobszerniejszy utwor
wojenny tego tomiku — poemat Cienie — rozpoczyna si¢ znamiennym antyheroi-
cznym soliloquium:

Pusty katamarz takze
rozlewa strugg cienia.
Chcesz w cieniu pobabra¢ — babrzesz
kaleko i od niechcenia.
(0Z, 7)®

Wspomnienie wojny nie bedzie wiec dla Ficowskiego natchnionym roman-
tycznym lamentem, elegia czy hymnem o bohaterach. Kompozycje przestrzeni
kojarzone z wojng, dziataniami wojennymi, obrazy ruin, kanatow, zniszczonego
horyzontu, nigdy nie eksploduja batalistyka, wizyjnoScia w stylu romantycznym,
nigdy tez nie wyznaczajg kierunkéw wertykalnych, skierowanych ku niebu, si-
fom transcendentnym. Znamienny jest 6w obraz cztowieka, moze takze porte-
parole poety, przyklektego na krawedzi wtazu ulicznego:

[...] zakrzywionym drutem wytowit
Smierdzacy, powstaficzy kask.
Z glebi cuchnacej katem —
powstanczy kask.

(Cienie, OZ,T)

Zaréwno tu, jak i w innych wierszach, kompozycja poetyckiego kadru usilnie
trzyma si¢ ziemi, jakby juz wéwczas, w latach czterdziestych, dziatat ten, zare-
jestrowany przez nas w zwiazku z estetyka ,,Przedmiedcia”, antyhierarchiczny,
horyzontalny wektor pisarskiego widzenia §wiata. Dotykamy tutaj zarazem Swia-
topogladowego, filozoficznego wymiaru obrazowania poetyckiego, zwigzanego
z kondycja duchowa poety, bylego powstanca. Owo obrazowanie, przestrzenne
uporzadkowanie wiersza to zarazem, jak sadze, wypowiedZ autora o tym, czy
ludzki §wiat porzadkowany jest przez Boga, czy tez nie ma w nim Bozego pier-
wiastka transcendencji. Bardzo wyraZnie na rzecz tego drugiego osagdu wskazuje
kolejny fragment poematu Cienie, zatytutlowany Nic:

8 J. Ficowski, Otowiani zotnierze, Wydawnictwo Eugeniusza Kuthana, Krakéw 1948, 45 ss.
Cytowane z tego wydania fragmenty wierszy oznaczam skrétem OZ, z dodaniem strony.
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Odpycham kes od mych ust:
twardnieje na wargach kamieniem.
Gruz w chlebie? — Na wargach w gruz
chleb si¢ przemienia.

To Przemienienie nie Pariskie.

I réwnoczesnie pojawia si¢ takze 6w kierunek horyzontalny, a nawet swoisty
geotropizm przestrzeni, ktéry zamyka ludzka Smier¢ w sferze ziemskiej jedynie
przemiany:

Z ludzkiego bolu wiatyk.
Zeschte badyle kartoflisk
oplotly ciato kolegi.
I wiecej nic. I na kwiatach
kartofli — biatych jak mréz,
nie znajde plamki czerwieni.
Na biatych kwiatkach, ktdre
ciagnety soki z twej krwi.
(0Z,9)

Fragment Cieni pt. Nic wspétgra z innym jeszcze utworem z Olowianych
Zotnierzy — wierszem Credo — bgdacym swoiScie bluZniercza parafrazg wyzna-
nia wiary, apostrofg do wiatru, sprawcy wszelkiego ruchu, ktéry przeczesuje
Ziemie az po horyzont (,,Wierze / w jedyny wiatr, / niosacy eksplozje chmur”,
0Z,21).

A zarazem Nic potwierdza, jak ptytko pod powierzchnig Swiata wierszy
Ficowskiego kryje sie realna rzeczywisto§¢ powstania. Oto bowiem zawarty
w tym fragmencie motyw kartofliska oplatajacego ciato kolegi odnajdujemy we
wspomnieniu Ficowskiego pt. Po upadku Mokotowa drukowanym w 1947 r.,
w opisanej w nim scenie Smierci powstanca przy probie ucieczki z kolumny
jeficow:

Nagle zatrzymujq kolumng. Z tytéw dobiega krzyk: , Halt!”. Biegng Niemcy [...]. ,,Szary”
robi krok i osuwa si¢ w kartofle, rzucajac dugi ksigzycowy cieft. Podbiegli i krotka serig zabili

zastuzonego i bohaterskiego powstarica'’.

® Waznym niepoetyckim przyczynkiem do tych watkéw jest recenzja Ficowskiego z powiesci
JanaDobraczyfskiego W rozwalonym domu. Pojawia si¢ w niej zarzut, Zze celem autora byto
»wykazanie catkowitej ‘katolickosci’ Powstania” oraz ze wktadane w usta bohateréw, w obliczu ich
$mierci, ,,sfowa ‘tak trzeba bylo’ czy ‘Bdg tak chcial’, owo fiat voluntas tua jest w razacej sprzecz-
nosci z duchem tych dni i tych chtopcéw” (J. Ficowski, W rozwalonym domu, ,,Warszawa” 1947,
nr6,s. 7).

0 J.F [J. Ficowski], Po upadku Mokotowa. Fragment z pamigtnika pisanego w niewoli
w Niemczech, ,,Tygodnik Warszawski” 1947, nr 41, s. 3.
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Powiedziatem dotychczas, Ze materialny konkret w reminiscencjach wojny,
owa estetyka rzeczowosci i horyzontalno$¢ wizji poetyckiej, uparcie trzymajace;j
si¢ ziemi i nie szukajacej kontaktu ze sferg transcendenciji, to jest, jak si¢ wydaje,
gtéwny i swoiScie antyromantyczny rys przedstawiei powstania warszawskiego,
znamionujacy najwczeSniejsza, szukajaca jeszcze swojego wyrazu poezj¢ Ficow-
skiego.

Czy jednak na tym koficzy si¢ rola pierwiastkéw poetyckiej rzeczowosci
w 6wczesnej liryce Ficowskiego? Zadajac to pytanie, w istocie pytam o ten czyn-
nik, o te warunki, ktére umozliwity dalszy rozwdj tej liryki, przemieszczanie si¢
jej w rejony zupetnie odmienne zar6wno od postromantycznej wizyjnoSci, jak
tez od owego studyjnego, naznaczonego scjentystyczng i spoteczng wrazliwos-
cig realizmu. Oto bowiem stawiam teze, ze wczesny realizm poezji i spoleczna
wrazliwo§¢ Ficowskiego, nieobcigzone zadnymi kontrybucjami ideologicznymi,
zadng doktryna, stworzyty w istocie sprzyjajacy grunt dla rozwinigcia si¢ estetyki
wyobrazni, fantastyki, mitu, stanowigcych pézniej centrum poezji Ficowskiego.

We wczesniejszych rozwazaniach zwrdcitem uwage, Ze intensywny konkret
obrazéw miejskich, realizm ludzkich portretéw w odwilzowych Wspominkach
starowarszawskich stawaly si¢ zaczynem poetyckiej wyobrazni, magii, jarmar-
ku. I w istocie ten sam proces zainicjowat takze w poezji Ficowskiego w latach
40. przesilenie si¢ reminiscencji wojny, pejzazu warszawskich ruin, w opowies¢
bajeczng. I tu takze realizm tego autora ma w sobie od poczatku jaki§ potencjat
samozaprzeczenia, site genezyjska, dzigki ktdrej prosta przyczynowos$¢ i logi-
ka przestrzeni ustgpuja miejsca wyobrazni, niezwyktym barwom i ksztattom,
a z animizacji czy personifikacji §wiata realnego rodzg si¢ mityczne fabuty.

Pierwszy moment tego procesu trzeba bodaj umieSci¢ w opisach zgota nie-
poetyckich, we fragmentach cytowanego przed chwila wspomnienia Po upadku
Mokotowa, ktoére cechuje swoista estetyzacja ruin i horyzontu wojennego:

Wysoko ponad gruzami i §wiezym pozarem podpalonych ostatniej nocy doméw wylatuja ko-
lorowe §wiatta rakiet sygnalizacyjnych. Stofice zatapia ich blask, sg tylko niefrasobliwie kolorowe.
[...] Czarne ptatki spalonych papieréw przelatuja nad gtowami w porywach wiatru. [...] Lezac na
trawie patrzymy w nieskazitelnie bigkitne niebo poszarpane horyzontem kolczastych drutéw. [...]
Nad Warszawa unosi si¢ gesty dym, zrastajac si¢ z pomaraiiczowymi pasmami chmur, odbijajacych
promienie storica ukrytego juz za widnokregiem''.

Bez trudu odnajdziemy w wierszach Ofowianych Zotnierzy reminiscencje,
prawie dostowne, tamtych obrazéw, tyle ze jeszcze bardziej uniezwyklone, bo-
gatsze w barwy, niekiedy przypominajace jarmarczne btyskotki czy pokaz sztucz-
nych ogni. Wyrazng ,,lekcja” nowego spojrzenia staje si¢ Piosenka o powrocie,

" Tamze.
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w ktdrej najpierw mamy obraz historii jakby wypalonej, zwigzanej z fatszywa
nutg rozpaczy:

Niestartym, okopconym na murach kotwicom
kulawy skrzypek dzisiaj falszywa piosnke gra.

Nie wracaj w tamte dni, od ktérych nad ulice
zweglonych ksigzek ptatki unosi chwiejny wiatr. [...]

a juz za chwilg wiersz pragnie inicjowaé w nas nowg wrazliwos¢:

Na horyzontu linii — uspokojonej strunie —
wzrok wesprzesz lazurowo jak na krawedzi snu.

[...] Tu wzniesiesz jak westchnienie zlocisty wiatru lok,
tu znajdziesz w rozsypanych przy zmartej barykadzie
koralach — smutek lotny jak sypki cegiet proch.

(0Z,5)

Przywotajmy takze wiersz Do siebie, w ktorym znamiona wojny — pozar
i ogiefi — zaczynaja juz stuzy¢ innej, nie wojennej, ale jarmarcznej, magicznej,
basniowej estetyce:

Milczat dom twdj rozdzierajac szmaty,
chytre barwy pozaru i rude.

I do iskier — ognia ziaren ztotych,

stada cieni sfruwaly jak wréble.

[...] Az chmur zbudzone wirydarze
postaty bladg smuge §wierkom

i w poczerniatym drzew lichtarzu
zaplonal szmaragdowy Swiergot.

Wigc odnalaztes: srebrny sekret,

zielony, purpurowy, ztoty —

dla smutnych oczu — barwy cieple,

dla ragk zmeczonych — chtodny dotyk.
(OZ, 13-15; podkresl. moje — J.K.)

»Wirydarze chmur”, ,lichtarze drzew”, ,,srebrny sekret, / zielony, purpuro-
wy, ztoty” (w wierszu Do siebie), ,,motyle”, ,.drobniutkie gwiazdki”, , brylanty
spadajace”, ktore ,,wiatr na promienie nizal”, ,,szmaragdy” i ,,malefkie, ztotawe
jaszczurki” (w poemacie Cienie), wszystkie te rekwizyty jako§ przemykaja si¢
wSrdd ruin i zatobnych wspomnief, czynigc je z wolna coraz mniej rzeczywisty-
mi, coraz bardziej basniowymi. W catkiem juz bajeczne rejony prowadzi takze,
najzupelniej niespodziewanie ukryta wsrdd ruin powstania, topika orientalna:
Hturbany” (Do siebie), ,,daleki Budda”, ,,lotos”, ,,ogrody Semiramis” (Wiosna),
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kindzat” (Promien), i zaskakujacy Ptaszek w poemacie Cienie, ekfraza na moty-
wach japonskich obrazkéw na ptétnie, wtopiona w seri¢ przypomnienfi polegtych
przyjacioét.

Momentem zasadniczego przesilenia w procesie, ktory opisuje: najpierw
estetyzacji ruin, péZniej otwierania si¢ wierszy na topike kulturowa (orientalng)
czy ro§linng (Wiosna), bliskg juz motywom basniowym — momentem, ktérego
przetomowos$¢ podkresla takze zastosowanie jako Srodka poetyckiego paradok-
su — staje si¢ sytuacja, gdy rzeczywistoScia niejako prymarng wiersza w scene-
rii ruin okazuje si¢ Swiat wyobraZni, a rekwizyty wojenne — dotychczas jednak
stanowiace empiryczny fundament Swiata przedstawionego — zaczynajg stuzy¢
jako metafora! Ta ,,zamiana miejsc” §wiata wojny i §wiata imaginacji dobrze
jest widoczna w wierszu Promieri, w ktérym tytutowy personifikowany promien
najpierw ,,Przez dziurawy od strzatu mur / na wznak opada zabity”, a w zakoi-
czeniu wiersza: ,,W skorupach przeciwczotgowej butelki / [...]rozktada si¢
—/ wtecze” (OZ, 20-21; podkresl. moje — J.K.).

Owa klamra spinajaca utwor jest w istocie synekdochg catej poezji Ficowskie-
go w tamtym okresie: zabity promien rozktada si¢ w teczg. W wierszu Promien
zapisany jest bowiem ten moment rozstania si¢ poezji Ficowskiego z gtéwnym
nurtem tematyki wojny i ruin Warszawy, i zwrdcenia si¢ jej ku fantastyce, magii
zwyczajnego dnia. Doskonale widac tu, jak z podglebia natgzonej realnosci §wia-
ta, czutosci Ficowskiego dla detalu, dla miejskich peryferii — tego, co wczesniej
juz wiazaliSmy z socjologiczng koncepcja rejestracji pisarskiej — wylania si¢ owa
na poty basniowa epickos¢ tej poezji. Jesli tylko natgzenie realnoSci w wierszu
jest dostateczne, rusza poetycki teatr. Mozna juz gestem cicerone czy konferan-
sjera zaprosi¢ czytelnika do wspdlnej wyprawy w §wiat dziwnosci:

[...] Pokaze wam
Srédmiejskie jaskotki,
tnace zgojone niebo
skrzydetkiem ostrym jak kindzat;
[...]
Patrzcie: odlatujemy — odlatujemy —
na uwiezi spokojnych chmur.
(0Z, 19)

Mozna zmystowo konkretne ksztatty przedmiotéw, miejski krajobraz, odgto-
sy pracy, pochwycié¢ w animizacje czy personifikacje, w dynamiczne, niemal me-
tonimiczne nastgpstwo obrazéw, przemienia¢ zajgcia zwyktych ludzi we wznio-
ste rytualy i quasi-religijne wtajemniczenia:

Nim wysoki komin cegielni
zga$nie jak smukty plomien,
uszom suteryn z podwdrka
nie starczy pokatny szum
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krzywej akacji.
Wislanym betkotem w balii
odmawia praczka koszule.
Krawcowa w oficynie
uktada w pudeteczku
jedwabne skrawki nieba
do snu.

(0Z, 19)

Wiersz Promienn wskazuje zatem 6w wazny moment krystalizacji poezji Fi-
cowskiego, kiedy silnie osadzona w konkrecie, omijajaca postromantyczne kon-
wencje przedstawieft wojny i ruin, stopniowo rozpoznaje ona swdj ton, buduje
nadrealno$¢ §wiata wierszy wywiedziona z realnos§ci, z najzupetniej konkret-
nych bodZzcéw zmystowych. Czasem, jak w Magii, bedzie to wychylenie w kie-
runku przepowiedni, wrdzb, apokalipsy, poetyka kabalarsko-astrologicznej wi-
zji, ptynnie 1aczacej si¢ z peryferyjnym Swiatem wyobrazni pijanego dorozkarza
czy erotycznych snéw sklepowej. Kiedy indziej — niemal reportazowa migawka
z przedmiescia, ktérego mieszkancy (dziewczyna, radca, chtopiec w bramie) sta-
ja si¢ bohaterami matych mitologizacji (Chwila), albo tez — ba$niowa fabuta,
ogarniajgca zdarzenia w mikro$wiecie materii (Zapatka, Kropla wody i Kamyk
z cyklu Bajki).

To bardzo interesujace, jak 6w pierwiastek empirii, racjonalnej obserwa-
cji spolecznej, rejestracji detalu, materialnego konkretu, wywiedziony z le-
wicowej tradycji ,,Przedmiescia”, tworzy sprzyjajace, inspirujace podtoze dla
nadrealnej wyobrazni. Zrédtem fantastyki Ficowskiego jest konkret, niezainfe-
kowany jeszcze, niestgpiony ideologia, przechowujacy cala szorstkos¢ rzeczy-
wisto$ci, ktéra — plastyczna, inspirujagca — moze podlega¢ przemianie w bash,
otwieraé nurty fantastyki. Sam Ficowski w 1972 roku powie o tym konkrecie,
zawartym w Otowianych Zotnierzach: ,,jest czym$ wiecej niz tylko egzemplifi-
kacja nadrzednych prawd: stanowi migzsz wiersza, z ktérego uogélnienie chce
wynikna¢ na naturalnej, rzeklbym — organicznej zasadzie — jak zapach z jabl-
ka”'2. Powie tez wéwczas, Ze jego najnowsze wiersze stanowig kontynuacje
tamtego nurtu.

Co jednak stanie si¢ z tym samym, empirycznym rdzeniem wierszy Ficow-
skiego po roku 1948, kiedy w dalszych latach poezja ta zdazac bedzie ku estetyce
socrealistycznej? Dotykamy tu oczywistej, takze w konteksScie tych rozwazan,

12 J. Ficowski, Proba autointerpretacji, w zbiorze: Debiuty poetyckie 1944—1960. Wiersze,
autointerpretacje, opinie krytyczne, wybor i oprac. J. Kajtoch i J. Skérnicki, Iskry, Warszawa 1972,
s. 76.
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sprawy nietozsamosci estetyki ,,Przedmiescia” i socrealizmu. Nietozsamosci,
a wlasciwie gtebokiego antagonizmu, relacji wykluczania sig¢, jaka zachodzi mie-
dzy obu koncepcjami i estetykami literatury. I jest w istocie odbiciem antago-
nizmu ogdlniejszego: migdzy wczesnym, pepeesowskim socjalizmem, sztuka,
ktéra byta z nim zwigzana, calg ta formacja, nastawiong na otwieranie si¢ na
rzeczywisto$¢, poszerzanie obszaréw spotecznych bedacych przedmiotem ludz-
kiego poznania, a wszelkim totalitaryzmem, w tym réwniez stalinowskim, na-
rzucajacym gotowe wizje Swiata, zastepujacym spoteczng realno$¢ konstruktami
utopijnymi.

Powiedzmy od razu, zZe préba zachowania poetyckiej autonomii wobec soc-
realizmu w przypadku Ficowskiego nie mogta si¢ udaé. Wiersze zawarte w soc-
realistycznych tomikach Zwierzenia i Po polsku po§wiadczaja jedynie daremnos¢
rachuby poety, Ze mozna, jak pisze po latach, ,,sktadajac jaki$ deklaratywny okup
aktualnym wymogom, ocali¢ chocéby czastke siebie”'®. Trzeba tu powiedzied
o dwoch sferach konfrontacji wierszy Ficowskiego z poetyka socrealizmu.

Zacznijmy od obserwacji, ze klgskg koficzy sie proba transferu na obszar
estetyki socrealistycznej jezyka poetyckiego operujacego obrazowym konkre-
tem, kontaktujagcego si¢ silnie z materialng i spoteczng realnos$cia, jaki zademon-
strowat Ficowski w debiutanckim tomiku Ofowiani Zotnierze. Wiersze powstale
pdZniej, w dobie socrealizmu, to z reguly poetyckie hybrydy, teksty przetamane,
w ktdérych pierwiastek empirii pojawia si¢ na chwile, jakby pokatnie, wkrétce
powsciggany, zastgpowany topika socrealistyczng (mtodos¢, pokdj, kielnia, rusz-
towanie, btekit, dzieci, gotebie) czy jezykowym frazesem. Zaobserwujmy ten
proces na dwoch przyktadach.

Utwor Piorunochrony zdaje si¢ zrazu osadzony w kregu niedawnej wyobraz-
ni Ficowskiego. W obraz burzy, metafory pejzazu wojennego, wpleciony zosta-
je rekwizyt ,loretanskich dzwoneczkéw”, w ktérym spoteczny konkret (motyw
»zawracania” burzy) wspdtistnieje z dziwnos$cig i cudownoscia. Po chwili jednak
rozstajemy sie z tg sferg konkretu i cudownosci, nastepne zwrotki przenosza nas
do socrealistycznego raju:

Dzisiaj dla bliskich, najdalszych moich
bezchmurne czasy w bigkit si¢ stroja

i cztowiek ro$nie, i serce ro$nie

w wysokim niebie murarskich wiech.

[...] Patrzcie: u progu naszego domu
u stép wyniostych piorunochronéw
legt Zywcem pogrzebany grom.

(z, 10"

3 Tamze, s. 76-77.
4 J.Ficowski, Zwierzenia, Czytelnik, Warszawa 1952, 65 s. Cytowane z tego wydania frag-
menty wierszy oznaczam skrétem Z, z dodaniem strony.
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W utworze Miod mamy z kolei jako punkt wyjscia epifanijng pamigé dzie-
cifistwa, weczesng ciekawos$¢ §wiata substancjalnego i roslinnego, jako$ zapewne
powigzang z mitologia wiejskich wakacji, pierwszych inicjacji poznawczych (ten
motyw bedzie powracat w dojrzatej poezji Ficowskiego):

W gestwinie miodu petzng przejrzyste
ziarna powietrza i larwy woni
upatu w sennym tubinie.

Smuzyt sie z dala dzieciecy przysmak,
zakalec lipcéw, co w glebiach tonie,
na dnie osiada, nie ptynie...

I puenta wiersza, kladaca kres tym podrézom w dziecifistwo i §wiat materii,
przywotujaca topike socrealizmu:

[...] Kraju, ptynacy mlekiem i miodem!

Goraca wole stofica, pokoju,

zachowaj w sercu jak w plastrach.
(Z,21-22)

Trudno dzi§ rozstrzygnaé z cata pewnoscia, na ile owo dramatyczne, z dzi-
siejszego punktu widzenia, osuwanie si¢ tych wierszy w topike socrealistyczng
bylo wéwczas spontaniczne. Wydaje si¢ raczej, ze byta to cena, ptacona pod ko-
niec wiersza, za pewng autonomi¢, prébg wiernosci zasadzie konkretu opisowe-
go: barwy, sytuacji, szczegétu obyczajowego, jaka cechowata niektére z tych
utworéw, zgodnie z niewygastymi przeciez dyspozycjami Ficowskiego.

Te hipoteze zdaja si¢ potwierdzac interesujace refleksje Wojciecha Tomasika na
temat kategorii realizmu w poezji socrealistycznej. Ow realizm, jesli sie w niej rze-
czywiscie rodzit, stanowit w istocie rzeczy zagrozenie dla jej ideowej integralnosci.
Bowiem opisowos¢ socrealistycznych poematéw opisowych byla czystg konwencja.
Ich autor byt w istocie nie realista, lecz ,,hermeneuta, specjalistg od znaczen, prze-
wodnikiem po nowej ikonosferze”!>. W tym sensie ,,odchylenie realistyczne” Ficow-
skiego, ktérego si¢ wczedniej dopracowat, musiato jego wiersze w poczatkach lat
50. niebezpiecznie zbliza¢ do granicy zbednosci z punktu widzenia poetyki socreali-
stycznej'®, i wymuszato te, widoczng w utworach, daning na rzecz nowej estetyki.

5'W. Tomasik, Czy architektura moze zastgpic¢ literature? O propagandzie monumental-
nej [w:] te goz: InZynieria dusz. Literatura realizmu socjalistycznego w planie ,,propagandy mo-
numentalnej”, Leopoldinum, Wroctaw 1999, s. 56. Jeszcze inaczej ujat to Michat Gtowinski,
okreslajac utwory socrealistyczne jako ,,bedace same w sobie rodzajem spotecznej fantastyki” (Fa-
bryczne dymy i kwitngca czeremcha (scenariusz Adama Wazyka) [w:] te goz: Rytuat i demagogia.
Trzynascie szkicow o sztuce zdegradowanej, OPEN, Warszawa 1992, s. 132).

16O mozliwosci takiej ich oceny moze §wiadczyé atak Andrzeja Brauna na poemat Ficow -
skiego Oskar Kolberg. Utwor, zawierajacy niewatpliwe pierwiastki ludowego autentyzmu, zosta-
je tu scharakteryzowany jako ,,stryjefiszczyzna o posmaku kutackim, reymontowsko-wyspiafiskim”,
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Drugim obszarem destrukcji dokonanej w poetyce Jerzego Ficowskiego za
sprawg estetyki socrealizmu stata si¢ sfera owych horyzontalnych relacji
przestrzennych, wywiedzionych z tradycji i wrazliwosci ,,Przedmiescia”, silnie
obecnych jeszcze w wierszach zbioru Ofowiani Zotnierze. Przypomnijmy, ten typ
relacji wigzat si¢ z odrzuceniem kierunku transcendentnego w postrzeganiu §wia-
ta i owocowal w wierszach mocnym kontaktem z konkretem spotecznym, umoz-
liwiat poetycka obserwacje rozlegtej tkanki miedzyludzkich powigzan. A zara-
zem otwierat rozne kierunki ekspansji wyobrazni, inicjowat — takze na przekor
»prawom cigzenia” powojennej rzeczywistosci — budowanie nadrealnych §wia-
téw poetyckich.

Topika socrealistyczna wkracza teraz w liryke Ficowskiego ze swoja wer-
tykalna przestrzenig, oSlepiajacg geometrig utopii totalitarnej, i w jednej chwi-
li likwiduje uwazno$¢ poetyckiego spojrzenia, obyczajowy konkret. Te bolesng
operacje obserwowaliSmy juz w wierszu Piorunochrony, z obrazem ,,wysokiego
nieba murarskich wiech”, przekreslajacego horyzontalny krajobraz. Takze w trzy-
czeSciowym poemacie Ocalenie (Z, 12—-15) czgS$¢ ostatnia to absolutny triumf
topiki socrealistycznej: obraz odbudowy Staréwki, ,,Jana-murarza”, cegiet, za-
prawy, ktora ,,wzlatuje na grzede rusztowan”, kielni ,,dzwoniacej §wiatecznie”,
gotebi unoszacych sie nad tym wszystkim.

I moze najciekawszy przyktad — wiersz Genesis. Jego tytut, dwuznaczny, od-
syta do motywu biblijnego (toposu ksiegi, jak chce Tomasik)'?, a moze raczej ma
przyrodoznawcze, scjentystyczne konotacje (co wskazywatoby na trop neopo-
zytywizmu). W centrum utworu 6w wertykalny kierunek wyznacza architektura
przedwojennej kamienicy, ktora jednak nie jest juz, jak w wierszach Ficowskiego
sprzed 1949 roku, miejscem krzyzowania si¢ ludzkich loséw, ale — ,,studzienna,
krecia i gruzlicza” — staje si¢ jakim§ mrocznym silosem, ktory rodzi nowa ideg.
Mtodzi mieszkancy patrzyli tu gniewnie ,,w niebo, co nie §wiecito nigdy, / w swe
puste, bezrobotne piesci [...] / fundamentami w ziemi¢ wrastat / ich jasny sen,
wielopietrowy”, az w koficu sen ten spetnia si¢ w czasie powojennym:

Tak si¢ poczynat ksztalt budowy

z nieztomnych marzefi na dnie gtodu.

Oto jest prehistoria nasza

i Nowej Huty, i Warszawy,

gdzie szybkosciowce niecierpliwe

marzeniom gtodnym czynig zados¢
(z,31)

ktdra nalezy zastapic ,,poezja o traktorach, spétdzielniach, POM-ach. Albowiem walka klasowa jest
i dzi$ trescig zycia codziennego wsi” (A. Braun, Pamflet na rowiesnikow czyli o tchorzostwie,
,»Nowa Kultura” 1952, nr 9, s. 4). Ficowski odpowiedziat na te krytyke tekstem Sprawa na tawe
(,,Nowa Kultura” 1952, nr 15, 5. 9).

7 W. Tomasik, Czy architektura moze zastgpic literaturg? ..., s. 54-56.



178 Jerzy Kandziora

Koficowa scena definitywnie osadza wiersz w klasycznej wertykalnej topice
realizmu socjalistycznego, do opisu ktérej — dodajmy — ciekawym przyczynkiem
jest analiza frazy ,,Warszawa ro$nie” i jej niezliczonych mutacji, dokonana przez
Wojciech Tomasika w kontekscie socrealistycznej odmiany toposu ogrodéw's.

Zamykajac ten watek rozwazan, mozna powiedzieé, ze zderzenie poetyki Fi-
cowskiego z socrealizmem oznaczato w istocie destrukcje wewnetrznego mecha-
nizmu generowania znaczen w tej liryce, utrat¢ droznosci jej zZyciodajnych arterii.
O ile tuz po wojnie przestrzefi symboliczna byta w Polsce, rzec mozna, obszarem
wolnej jeszcze gry sit i poetycki dar zywej percepcji $wiata materii, mégl wygene-
rowac¢ nadrealistyczne, magiczne sktadniki poezji, o tyle pdZniej, kiedy w tej prze-
strzeni spotecznej usadowita si¢ obca jej genetycznie bash utopii totalitarnej, nie
tylko nie byto juz miejsca dla samotnych inicjatyw wyobrazni poetyckiej, ale takze
owa sfera konkretu zostata unicestwiona, jako obszar nieuprawniony i zbedny.

6

Odbudowanie poezji Ficowskiego po do§wiadczeniach realizmu socjalistycz-
nego nastapi po 1956 roku (Moje strony swiata, 1957). Jej ewolucja bedzie wiodta
od nawigzaf do wczesnych mitologizacji codziennoSci, obecnych w Ofowianych
Zotnierzach, poprzez pdzniejsze prywatne mity, zwigzane z materia, czasem, na-
turg, az po wiersze-,,przedmioty”, w ktdrych ,,sfowo poczeto dazy¢ do funkcjo-
nalnosci, usitowato stac si¢ rzecza sama, nie jej opisem”". Elementy literackiej
formacji socjalistycznej, tak jak je tutaj pojmowatem, zwtaszcza jako dziedzictwo
estetyki ,,Przedmiedcia”, i ktorych przejScie przez 6w ,,czySciec” pierwszego po-
wojennego dziesigciolecia staratem si¢ przedstawié, przestaja by¢ w pewnym mo-
mencie najblizszg tradycja tej poezji. Wazniejsze stang si¢ dla Ficowskiego jego
wlasne mitologie i mitografie, dialogi z artystami, takimi jak Bolestaw Le$§mian,
Bruno Schulz czy Witold Wojtkiewicz, poruszajace tworce do§wiadczenia XX
wieku. Warto jednak nadal pamigta¢ o tej wezesnej, socjalistycznej wrazliwosé
Ficowskiego, poniewaz byta jedng z ,,pierwszych przyczyn” jego poezji.

Jerzy Kandziora
THE LEGACY OF SOCIALIST AESTHETICS IN JERZY FICOWSKI’S EARLY VERSE
Summary
This article is an attempt at reconstructing the literary aesthetics of Jerzy Ficowski’s Old War-

saw Reminiscences. This collection of tales published in 1959 was clearly indebted to the pre-war
Socialist ethos, just as was the programme of the recently revived Literary Group Przedmiescie

'8 Tamze, s. 57 i nast.
¥ J.Ficowski, Prdba autointerpretacji..., s. 77.
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(The Outskirts). In fact, the argument continues, all of Ficowski’s early work, including his first
volume of verse Tin Soldiers (1948) was inspired by this poetic stance. It was his commitment to
close social observation that in a way led to an interest in the new vogue for magic and wonder.
Finally, the article traces the confrontation of this aesthetic with the poetics of social realism. In
Confidences (1952) and In Polish (1955), Ficowski’s own poetic imagination was virtually blotted
out by the totalitarian canon.



