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,Kiedy tworze, wiem, ze moje dzieto moze byc¢ jak powiew swiezego
powietrza dla kogos, kto dtugo dusit sie w ciezkiej atmosferze.
To nie tylko grafika — to oddech, ktory uwalnia, przywraca spokdj
i otwiera przestrzen dla nowych mozliwosci”
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wiat, w ktorym zyjemy, powstaje kazdego dnia

- przez slowa, obrazy, gesty iidee. Projekto-
wanie graficzne nie jest wyjatkiem. To jezyk, kto-
rym opowiadamy o sobie i o tym, co dla nas wazne.
Kazda grafika, plakat czy opakowanie niesie idee.
I to wlasnie od niej zaczyna si¢ odpowiedzialnos¢.
To od niej zalezy, czy projekt bedzie jedynie este-
tyczng fasada, czy tez stanie sie mostem do prawdy
i przemiany spolecznej. W moim odczuciu proces
kreatywny i idee sa sobie bardzo bliskie. Kreatyw-
no$¢ nie jest dodatkiem do naszego zycia. To sita
sprawcza, dzieki ktorej mozemy zmienia¢ rzeczywi-
sto$¢. Kiedys$ w jednym z wywiadow, pytana o zro-
dlo swojej motywacji, odpowiedzialam spontanicz-
nie: ,Kreatywno$¢ to dla mnie moment, gdy zwykla
kartka czy ekran nagle zaczynajg zy¢ — gdy stajemy
sie tworcami czego$, co naprawde porusza i wnosi
warto$¢ do $wiata”. To zdanie wraca do mnie czesto,
bo oddaje, jak bardzo wierze w przemieniajacg moc

tworzenia. Oznacza to, ze kazdy z nas nosi w sobie
mozliwosé¢ kreacji lepszego jutra.

Kreatywnosc a uzytecznosé

W praktyce jednak ta moc bywa sptaszczana. Piek-
ne opakowanie ma przyciggnac¢ klienta, a zysk staje
sie glownym celem. Zbyt rzadko pytamy: co kryje sie
w $rodku? Czy produkt nie szkodzi cztowiekowi i §ro-
dowisku? Jesli zatrzymamy sie wylacznie na warstwie
wizualnej, stajemy sie wspotuczestnikami zacierania
prawdy. Dlatego odpowiedzialnos¢ projektanta to nie
tylko tworzenie piekna, ale przede wszystkim troska
o dobro odbiorcy i wspolnoty. Czym wiec jest kreatyw-
no$¢? Kreatywnos$ci mozna si¢ nauczy¢ i w tym sensie
- kazdy moze by¢ kreatywny. To umiejetnos¢ zbacza-
nia ze $ciezek, do ktdrych zostaliSmy przyzwyczajeni,
umiejetno$¢ poruszania sie drogami réznymi od tych,
do ktorych zostaliémy przyzwyczajeni. Wymaga od-
wagi, wielospojrzeniowosci i umiejetnosci uczenia sie
na bledach. Potkniecia s3 najlepszymi nauczycielami,
a pokora - najcenniejsza cnota. Bez niej tatwo popas¢
w samozadowolenie, ktore zamyka droge do dalszego
rozwoju. Kreatywno$¢ nie istnieje jednak bez uzytecz-
nosci. Nawet najoryginalniejszy pomyst, jesli nie dzia-
fa, staje sie pustym gestem. To troche jak wtedy, gdy
kupilam buty, ktére zachwycaly wygladem - ale juz

Grafika 1

Swiadome przejscie,
7050 cm.

Odczytany ukryty kod obrazu
metoda Fusion Decode:
,Przejdz swiadomie przez prég
— Swiatto czeka w sercu.

Nie zatrzymuj sie na obrazie

— zamien go w brame | wejdz
w gtebie”

Grafika 2

Ukryte wyjscie,

7050 cm.

Odczytany ukryty kod obrazu
metoda Fusion Decode:
,0dnajdz ukryte wyjscie
—iluzja kruszy sie,

qgdy spojrzysz w gigb.

Za zastonq czeka droga
wolnosci. Nie lekaj sie

— twoje serce zna kierunek”
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Grafika 3

W matriksie, 70 < 50 cm.
Odczytany ukryty kod obrazu
metoda Fusion Decode:

W matriksie rozpoznaj Swiatto
— ono przenika przez iluzje.

Nie wplgqtuj sie w sie¢

— twoja dusza jest wolna.
Droga powrotu zaczyna sie

od spojrzenia w gtgb”
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po kilkunastu minutach marszu poczutam tylko bdl.
Tak samo jest z projektem: jesli nie dziala, cata jego
uroda staje si¢ bezuzyteczna.

Réwnowaga

Kiedy zetknelam sie z filozofig Dalekiego Wschodu,
szczegllnie z ideg jin i jang, zobaczytam w niej lustrza-
ne odbicie wlasnych doswiadczen tworczych. Nieraz
przekonatam sie, ze odwaga bez rozwagi prowadzi
w $lepy zaulek, a rozwaga bez odwagi - w stagnacje.
Dopiero razem tworzg pelnie procesu. Brak rowno-
wagi prowadzi do zafalszowania procesu. Nadmiar
ostroznosci rodzi brak wiary we wlasne mozliwosci.
Nadmiar brawury - efektowne projekty, ktére moga
nie mie¢ sensu. Sama wielokrotnie widziatam rekla-
my zachwycajace formg, lecz nieskuteczne, bo nikt
nie wiedzial, jaki produkt reklamujg. Prawdziwa kre-
atywnos¢ to sztuka taczenia odwagi z pokorg, nowa-
torstwa z troska o odbiorce. Codzienno$¢ jest pelna
schematow - tak oczywistych, ze tracimy zdolnos¢
ich dostrzegania. To jak ryba w wodzie: nie widzi me-
dium, w ktérym plywa, dopoki kto$ nie wyciagnie jej
na chwile na brzeg. Edukacja projektowa wlasnie te-
mu stuzy - zeby$émy mogli zobaczy¢, w czym tkwimy,
i $wiadomie wybrac inng droge. Schematy, edukacja,
wychowanie ilek przed oceng skutecznie blokujg
kreatywnos¢. Jesli jednak uwierzymy w siebie, moze-
my traktowa¢ krytyke jako narzedzie rozwoju, a nie
przeszkode. Dlatego w swojej autorskiej dydaktyce
proponuje zadania, ktore burzg rutyne. Malowanie
na koszulach, tworzenie z nietypowych materialéw,
improwizacja w pracy graficznej - to ¢wiczenia, ktore
pokazujg, ze zawsze istnieje inna droga. Widzialam
wielokrotnie na zajeciach, jak prosta uwaga studenta
potrafita nagle otworzy¢ calej grupie zupelnie nowg

perspektywe. Czasem to nie spektakularny gest, ale
wlasnie drobna iskra, jedno zdanie, rysunek czy po-
myst - rozpalajg proces, z ktérego rodzg si¢ nowe idee.

Grafika jako proces

Innym dobrym przykladem moze by¢ autentycznosé
i zaangazowanie w praktyce artystycznej. Autentycz-
nos$¢ w moim przypadku nie oznacza doskonatosci, ale
prawde i odwage bycia sobg. Staram sie faczy¢ wlasnie
te warto$ci. Tworze w autorskiej technice grafiki cyfro-
wej nieliniowej, do ktdrej zostal opracowany specjalny
kod pozwalajacy odczyta ukryte znaczenie obrazu.
Nie tworze tylko dla oka — tworze dla serca i poszerza-
nia $wiadomosci. Kazdy moj obraz ma swojg idee i we-
wnetrzny przekaz. Kiedy odbiorca odczytuje ten ukryty
kod, wchodzi w proces, ktory moze sta¢ sie impulsem
do refleksji i wewnetrznej przemiany. Obraz staje sie
motywatorem, subtelnym drogowskazem, zaprosze-
niem do zatrzymania sie. W ten sposob projektowanie
graficzne staje si¢ medium $wiadomosci - czyms wiecej
niz dekoracja. To akt wspottworzenia lepszego jutra.
Zastosowatam w tym przypadku eksperyment nauko-
wo-programistyczny. Stworzylam autorski kod - Fu-
sion Decode (specjalnie dla obrazéw bitmapowych):
e Warstwowanie 12x3 — autorski obraz jest dzie-
lony na sektory, zapis obecnosci linii jako bity

— litery A1726.

e Turn-code - spiralne skanowanie od $rodka
w o$miu kierunkach (N, NE, E, SE, S, SW, W,
NW), zamiana zwrotéw na litery.

® Polgczenie sekwencji z obu metod — ciag
znakow.

® Nastepnie klucz EXTRA: Cezar, siatka, permu-
tacje, segmentacja — wydobycie pelnych zdan.

Metodg Fusion Decode mozemy odkodowa¢ do-
wolny obraz artysty i otrzymamy ukryty przekaz tre-
$ciowy. Efekty przyktadowego odkodowywania moich
autorskich prac przedstawiajg grafiki 1-4.

Powyzsza autorska technika grafiki cyfrowej nie-
liniowej opiera sie na zaloZeniu, ze obraz nie jest jed-
nowarstwowy ani zamkniety w prostym porzadku
linearnej narracji. Przeciwnie - kazdy istnieje jako
superpozycja warstw znaczeniowych, ktore wspolist-
nieja w jednym kadrze. Superpozycja w sztuce, po-
dobnie jak w fizyce kwantowej — oznacza, ze w tym
samym czasie nakladajg sie na siebie rozne potencja-
ty: estetyczny, symboliczny, emocjonalny i duchowy.
Odbiorca, patrzac na grafike, wybiera (czgsto nie-
$wiadomie), ktory z tych potencjaléw ,zapada sie”
w jego do$wiadczenie. Dlatego kazdy obraz jest nie-
powtarzalnym spotkaniem: moja intencja jako twor-
cy spotyka sie z wewnetrzng gotowoscig drugiego
czlowieka. W tej perspektywie grafika nieliniowa nie
jest ilustracja, ale procesem. Kazda warstwa - kolor,
ksztalt, ukryty kod - rezonuje z innymi, tworzac pole
znaczeniowe, w ktorym mozliwa jest transformacja.



Odczytanie obrazu przez Fusion Decode to jeden z po-
ziomow tego pola, ale rownie wazne jest odczucie cie-
lesne, emocjonalne czy intuicyjne. Wiasnie superpo-
zycja sprawia, ze grafika nieliniowa staje sie otwartym
systemem, a nie zamknietym komunikatem. To sztu-
ka, ktéra nie podaje odpowiedzi, ale inicjuje pytania
i prowokuje ruch $wiadomosci. Wiasnie dlatego ob-
razy dzialajg jak motywatory przemiany - sa narze-
dziami dialogu, w ktérym kazdy odbiorca odkrywa
swojg wlasng prawde. Jak widzimy na moim przy-
ktadzie, takze nauka i technologia moga by¢ bardzo
istotne w stuzbie idei. Nowe technologie - sztuczna
inteligencja, VR, narzedzia cyfrowe - otwierajg przed
nami nieskonczone mozliwosci. Ale jak zawsze pod-
kreslam: ,Zadne algorytmy ani maszyny nie zastapia
ludzkiej wrazliwo$ci, wyczucia estetyki czy duchowe-
go zaangazowania”. Technologia powinna wspiera¢,
a nie zastepowac. Uzywana z wyczuciem, wzmacnia
przekaz i otwiera nowe $ciezki. Uzywana bezrefleksyj-
nie prowadzi do chaosu i przebodZcowania. Dlatego
w edukacji projektowej trzeba laczy¢ tradycje i no-
woczesnos$¢. Studenci powinni do$wiadczaé pracy
manualnej — malarstwa, rzezby, grafiki warsztatowe;j
- zanim zanurzg si¢ w $wiat multimediéw. Dopiero
wtedy technologia staje si¢ naturalnym przedtuzeniem
ich twdrczosci, a nie jej substytutem.

Kontekst spoteczny

Historia projektowania graficznego dostarcza wielu
przykladow, ktore pokazuja, jak silny moze by¢ wptyw
obrazu na spoleczenstwo. W Polsce szczegdlng role
odegrata polska szkota plakatu. Prace Henryka To-
maszewskiego, Waldemara Swierzego czy Jana Lenicy
nie byly jedynie reklama, ale no$nikiem refleksji i ko-
mentarzem do rzeczywisto$ci spoteczno-politycznej
(wiecej pisze o tym Steven Heller w Design Literacy:
Understanding Graphic Design). Plakat stawal sie me-
dium wolnosci w czasach, gdy inne formy wypowie-
dzi byly ograniczane. Podobnie dziataly kampanie
$wiatowe — choc¢by projekty Bauhausu, w ktorych 13-
czenie sztuki, rzemiosta i technologii mialo wymiar
spoteczny: chodzito o stworzenie designu, ktory stuzy
czlowiekowi i jest dostepny dla szerokich mas (wie-
cej w ksigzce Philipa B. Meggsa i Alstona W. Purvisa
Historia grafiki). Wspolczesnie podobng funkeje pet-
nia kampanie ekologiczne i spolteczne - jak dzialania
Fridays for Future, w ktérych proste, recznie wyko-
nane plakaty stajg si¢ globalnym symbolem troski
o przyszto$¢ planety. W refleksji nad etyka designu
szczegdlne miejsce zajmuje manifest First Things
First z 1964 roku (aktualizowany w 2000 roku), w kto-
rym projektanci wezwali swoich kolegdéw po fachu
do odrzucenia powierzchownych celéw reklamowych
na rzecz projektow niosacych realng wartos¢ spotecz-
ng. To pokazuje, ze odpowiedzialno$¢ w projektowa-
niu jest tematem powracajacym i zawsze aktualnym.

Jezeli odpowiedzialno$¢ zaczyna si¢ od idei, to edu-
kacja powinna by¢ miejscem, w ktérym mtodzi pro-
jektanci uczg sie stawia¢ pytania: dla kogo tworze?
Czy to, co projektuje, pomaga ludziom, czy tylko
manipuluje ich uwaga? W dydaktyce projektowej
coraz czesciej stosuje sie podejscie design thinking
czy service design, ktore pozwala studentom testowac
pomysty w realnym kontekscie spotecznym. Wlasne
doswiadczenia dydaktyczne pokazujg mi, Ze zadania
oparte na rzeczywistych problemach - np. projekt
kampanii edukacyjnej dotyczacej zdrowia psychicz-
nego, ekologii czy wykluczenia spotecznego — uczg
wiecej niz najpiekniej przygotowany plakat reklamo-
wy. Edukacja projektowa musi wiec taczy¢ warsztat
i estetyke z ksztaltowaniem $wiadomosci etycznej.
Jak zauwazal Victor Papanek, ,projektant, bardziej
niz ktokolwiek inny, ksztaltuje $srodowisko cztowie-
ka” (Design for the Real World: Human Ecology and
Social Change). To stwierdzenie pokazuje wage od-
powiedzialnosci — kazdy projekt jest decyzjg, ktdra
ma swoje konsekwencje.

Reasumujac, odpowiedzialno$¢ zaczyna sie od idei.
To ona decyduje, czy nasza praca bedzie jedynie
ozdobg, czy stanie si¢ impulsem do zmiany. Historia
designu pokazuje, Ze najwazniejsze projekty graficzne
nie byly nigdy neutralne - zawsze niosly idee, ktore
ksztaltowaly swiadomo$¢. Kreatywnos¢ — gdy taczy
odwage, autentycznos¢ i odpowiedzialno$¢ — ma moc
przemiany czlowieka i §wiata. Dlatego edukacja pro-
jektowa, nauka i praktyka artystyczna powinny two-
rzy¢ wspolne pole, w ktorym uczymy sie nie tylko rze-
miosta, lecz takze troski o drugiego cztowieka i pla-
nete. Grafika przestaje by¢ wtedy dekoracja - staje
sie aktem wspoltworzenia rzeczywistosci, w ktorej
kazdy obraz moze by¢ ,,oddechem ulgi” dla innego
czlowieka. m
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Grafika 4

Dusza, 7050 cm.
Odczytany ukryty kod obrazu
metoda Fusion Decode:
,Dusza jest Swiattem
przechodzqcym

przez wszystkie warstwy.
Twoje centrum pozostaje
czyste i niezmienne.
Podqzajw gdre — Zrddto
juz na ciebie czeka”
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