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Jolanta Dudek, Granice wyobraZzni — granice stowa. Szkice z literatury porow-
nawczej XX wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2008.

Najnowsza ksiazka Jolanty Dudek, Granice wyobrazni — granice stowa. Studia z literatury po-
rownawczej XX wieku to kolejna praca tej autorki, w ktérej konfrontuje ona polska poezj¢ z tradycja
anglosaskiego modernizmu. Pozycja ta, to wlasciwie cztery autonomiczne czgici, z ktorych kazda
zaopatrzona jest w odrgbna bibliografig i spis tresci. Pierwszy szkic jest poetyckim spotkaniem
Zbigniewa Herberta i T. S. Eliota, drugi zostal osnuty wokét swoistej twérczej i $wiatopogladowe;j
potyczki migdzy Tadeuszem Roézewiczem i Ezra Poundem, dwa pozostate odmienne w charakte-
rze elementy, to: rzetelna pod wzglgdem faktograficznym historia polskiej recepcji W. B. Yeatsa
i zarysowana zaledwie w najwazniejszych tendencjach polska lektura dziet T. S. Eliota. Jesli dodac
do tego liczne odwolania do Czestawa Milosza i znaczacg obecno$¢ Walta Whitmana jako jednego
z bohateréw szkicu o Rézewiczu i Poundzie, mozna $mialo rzec, ze na kartach tej ksiazki spotykaja
si¢ najwigksi: twércy ,,polskiej szkoly poetyckiej”! z jednej, a prawodawcy nowoczesnej poezji w jej
XX-wiecznym ksztalcie z drugiej strony — trudno o bardziej reprezentatywny wybdr.

Recepcja tworczosci anglosaskich poetéw w Polsce to staly juz element naszej (i nie tylko) re-
fleksji historycznoliterackiej, by wymieni¢ oprocz publikacji Jolanty Dudek? ostatnie prace Arendta
van Nieukerkena®, Magdaleny Heydel* czy Jean Ward®. A jednak perspektywa nakreslona przez
autorke opisywane;j ksiazki wydaje si¢ oryginalna i warto§ciowa. W wymienionych wyzej pozycjach
dzieto T. S. Eliota jest ujmowane jako inspiracja dla Czeslawa Milosza, Tadeusza Rézewicza, Jaro-
stawa M. Rymkiewicza czy Stanistawa Baranczaka, tymczasem, jak wskazuje Jolanta Dudek, to wia-
$nie Zbigniew Herbert jest najwierniejszym polskim spadkobierca autora Ziemi jatowej — spadko-
bierca, dodajmy, zaréwno duchowym, jak i estetycznym. Eliot jest tu ukazany jako najwazniejszy,
obok Henryka Elzenberga, przewodnik duchowy autora Epilogu burzy. Kluczowa kategoria poswig-
conej mu czgsci rozwazan jest wyobraznia, a baza interpretacyjna staje si¢ wiersz Pan Cogito i wyo-
braznia, traktowany jako swoista summa poetycka Herberta. Tytulowe narzgdzie twércze w jego
ujeciu, to weielenie Eliotowskiej koncepcji ,,zjednoczonej wrazliwosci”. Wyobraznia zwiazana $cisle
z pamigcia jest kluczem do pelnego empatii zjednoczenia z tymi, ktérzy w ciagu wiekéw zmaga-
li si¢ z uniwersalnym do$wiadczeniem egzystencjalnym cztowieka — duchowym cierpieniem, ktére
autor wiersza zamyka w formulg ,,nocy Pascala”. Etyczny projekt postawiony przed wyobraznia ge-
neruje zasadnicze cechy jego poetyki. Kreacja postaci Pana Cogito jako realizacja kolejnego Elio-
towskiego postulatu — rozszczepienia poetyckiego glosu; emocjonalny dystans; horacjanski model
jezyka poetyckiego — naturalnie komunikatywnego, zanurzonego w potocznosci — stuzq Herbertowi
do kreacji poety ,,bezosobistego”, rezygnujacego z ekstremalnych poetyckich projektéw spod znaku
francuskich symbolistow, na rzecz empatycznego jednoczenia si¢ z innymi, z przodkami w ramach
humanistycznej wspdlnoty. W ten sposob realizuje Herbert program okreslony przez Eliota mianem
spolecznej funkcji poezji.

Owa ,,aksjologiczna wspdlnota” migdzy Herbertem i autorem Czterech kwartetow, wysuwa sig
w opisywanym studium na plan pierwszy, ale jest tez miejsce na zagadnienia estetyczne i warsztato-
we: pokrewiefistwo symboliki czy proces kreowania przez Herberta obrazu poetyckiego na wzér ko-
relatu obiektywnego (ktory to proces $ledzi autorka, poréwnujac arcydzielo liryczne Eliota La Figlia
che Piange z p6Znymi wierszami polskiego poety). Zreszta, przywotane tu kwestie to jedynie destylat
z obszernego wielowatkowego tekstu Jolanty Dudek. Komparatystyczna perspektywa obejmuje nie
tylko sposéb realizacji przez Herberta postulatéw angielskiego tworcy, autorka poszukuje réwniez
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wspdlnych dla obu poetéw punktow odniesienia w tradycji (takim punktem staje si¢ chocby mysl
Pascala), pokazuje tez momenty, w kt6rych Herbert rozwija program Eliota, uzupelniajac go wiasna
refleksja wynikajaca z indywidualnego uksztaltowania.

Na tle dos¢ skomplikowanego i w nieoczywisty sposob budowanego tekstu o Herbercie,
studium poswigcone poematowi Jestem nikt Tadeusza Rozewicza wyr6znia si¢ konsekwentnym,
linearnym tokiem. Bardziej skomplikowana jest sama relacja migdzy polskim poeta a ojcem
nowoczesnej poezji. Sprawa Ezry Pounda, los, ktéry zgotowat sobie ten genialny artysta przez
nierozwazne uzywanie slowa, to jeden z powracajacych watkéw tworczosci autora Niepokoju.
Jego zmieniajaca si¢ realizacja wyznacza duchowg i twércza ewolucje Rozewicza od oskarzyciel-
skiego zapatlu w poemacie Rownina z 1954 roku po dojrzata refleksj¢ i dystans w wierszu jeden
z Ojcow kosciota poezji z 2005 roku, konczacym toczone z Poundem ,homeryckie boje o dusze
poety/o duszg¢ poezji”®.

Poemat Jestem nikt z 1983 roku to najmocniejszy moment zmagan Rézewicza z amerykan-
skim poeta. Interesujacy zaréwno jako rehabilitacja po wczesniejszym pochopnym gescie potgpie-
nia, jak i ekwiwalent poetyki autora Cantos. Skomplikowana struktura poematu — jego eliptycznos¢,
wieloglosowos¢, ilo$¢ przywotywanych kontekstow, prowokuje do szczegdlnego rodzaju lektury
,hieciaglej”, ,.szczelinowe;j”, jak okresla ja autorka, powolujac si¢ w tym miejscu na Tomasza Kun-
za, badajacego strategie negatywne w twoérczosci autora Plaskorzezby’. Takie wlasnie pogiebione
odczytanie poematu Jestem nikt proponuje Jolanta Dudek, z duza erudycja prowadzac czytelnika
przez meandry znaczeniowe tekstu, deszyfrujac ukryte w nim cytaty i odwolania, zwracajac takze
uwage na charakterystyczne cechy poetyki Pounda, twérczo zasymilowane przez Rézewicza. Mamy
tu do czynienia z podobna zasada konstruowania wywodu, co w szkicu poswigconym Herbertowi.
Konkretny, jednostkowy tekst staje si¢ podstawa — centrum, z ktérego wychodza rozmaite $ciez-
ki refleksji, tworzac w efekcie skomplikowang i bogata strukture. Poemat Rézewicza stal si¢ prze-
pustka do prezentacji sylwetki Ezry Pounda, zar6wno jego niezwyklych loséw, jak i specyfiki
jego poetyckiej dykcji. Znalazto si¢ tez miejsce na rekonstrukcjg $wiatowej (w mniejszym stopniu)
i polskiej recepcji postaci i twdrczosci autora Cantos. Z kolei, poprzez osadzenic analizowanego
poematu na tle calej tworczosci Rozewicza, udalo si¢ po raz kolejny zrekapitulowac cechy jego poe-
tyki oraz tworczego swiatopogladu, gdzie Ezra Pound staje si¢ figura symboliczna, obrazujaca
uwiklanie artysty w $wiat.

W obu zaprezentowanych wyzej tekstach, jak w kazdym udanym projekcie komparatystycznym,
ujawnia si¢ warto$¢ ptynaca z wykraczania poza zwyczajowy kontekst, w tym przypadku teren naszej
rodzimej literatury. Dwie pozostate czgsci ksiazki Jolanty Dudek dopelniajg obraz, pokazujac, jak
anglosaski modernizm przenikat do Polski. Rola prekursora przypadta tu W. B. Yeatsowi, ktorego
losy w polskim $wiecie literackim nakresla autorka, rozpoczynajac od pierwszych wzmianek o nim
w 1898, a konczac na roku 2004, kiedy to ukazalo si¢ ponowne wydanie mistrzowskich przekla-
dow utworow autora Wiezy, dokonanych przez Czestawa Mitosza. W przypadku koncowego szkicu,
dotyczacego polskiej recepciji tworczosci T. S. Eliota autorka postawila sobie znacznie skromniej-
sze zadanie. Pokazujac jedynie glowne tendencje odczytywania autora Ziemi jatowej, uwydat-
nila paradoks wynikajacy z faktu, ze czolowy twérca modernistyczny zostal w Polsce obwotany
patronem odradzajacego si¢ nurtu klasycystycznego. Nietrudno zauwazyc, Ze ostatnie wzmianki tego
zarysu, odnoszace si¢ do Herbertowskiej recepcji Eliota, moga stanowi¢ krétkie podsumowanie
rozwazan z pierwszej czgsci i sa swoistg klamra, zamykajaca t¢ bogata i interesujaca poznawczo
ksiazke.
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