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(NA PRZYKLADZIE POWIESCI
PRZEZ KRAJ LUDZI, ZWIERZAT I BOGOW)

ALEKSANDRA KIJAK*

Pogranicze, zdaniem Ryszarda Kapus$cinskiego i Stanistawa Uliasza, stanowi
jedno z najbardziej podstawowych do$wiadczen cztowieka'. Ten typ do$wiad-
czenia uSwiadamia nam nieciagto$¢ ludzkiej egzystencji? oraz totalna nieciagtos¢
i amorficzno$¢ rzeczywistosci. Konstatowana w do$wiadczeniu pogranicza amor-
ficzno$¢ dotyczy réwniez tworczoscei literackiej. Wykorzystanie kategorii pogra-
nicza w badaniach literackich pozwala ocenié tekst jako ,,wielowymiarowa prze-
strzen”, w ktorej wspotwystepuja rownorzedne ,,sposoby pisania”3. Kategoria po-
granicza jest szczegllnie przydatna w trakcie analizy tekstow, ktore zdajq sie by¢
w calosci lub znacznym procencie konstytuowane przez ,,pogranicze”. W przy-
padku realizacji literackich tego typu, ,,pogranicze” stanowi wyr6zniajaca cechg
utworu, przenikajaca wszystkie poziomy jego uporzadkowania, poczawszy od
poziomu genologicznego, petniacego wobec poziomu fabuty funkcje ramy.

Modelowy, moim zdaniem, przykiad utworu pogranicznego moze stanowic
Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw Antoniego Ferdynanda Ossendowskiego. Utwor
ten to swoista ,,wizytdwka” Ossendowskiego, jednego z najpopularniejszych pol-
skich pisarzy lat 20. i 30. XX wieku*, rozpoznawanego w tym czasie w $rodo-

* Aleksandra Kijak — dr, Krakowska Akademia im. A. F. Modrzewskiego.

' R. Kapu$cinski, Imperium, Warszawa 1993, s. 27; S. Uliasz, Kresy jako przestrzen kul-
turowa [w:] Kresy. Pojecie i rzeczywistosé. Zbior studiow, pod red. K. Handtke, Warszawa 1997,
s. 139.

2 Zob. P. Kowalski, Granica. Préba uporzqdkowania kategorii antropologicznych [w:] Po-
granicze jako problem kultury. Materialy konferencji naukowej Opole 13—14 XII 1993, red nauk.
T. Smolinska, s. 146.

3 Zob.R. Barthes, Smieré autora, »Teksty Drugie” 1992, nr 1-2, s. 247-251.

4 ,, W okresie miedzywojennym krytyka literacka uwazata go za twérce nowego gatunku lite-
rackiego, nazywanego romansem geograficznym. Byt poréwnywany z Conradem, Maeterlinckiem,
Kiplingiem”. , Ksiqzki tego pisarza mozna bylo znalezé w bibliotece Ogdensburga, prowincjonal-
nego miasteczka amerykanskiego nad Rzekq sw. Wawrzynca, w fihiskiej osadzie za kotem polarnym,
w klubie nad Iguacu — [...] wodospadami u zbiegu granic Brazylii, Argentyny i Paragwaju, [...]".
W. S. Michalowski, Wielkie safari Antoniego O. kim byt Antoni Ferdynand Ossendowski, War-
szawa 2004, s. 5.



56 Aleksandra Kijak

wisku czytelniczym jako autor Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw oraz Lenina.
Obydwa utwory znajdowaly si¢ na liscie $wiatowych bestsellerow lat 20. i 30.
XX wieku?.

Wybrany do analizy utwor (Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw) zostal pier-
wotnie zredagowany w jezyku angielskim® i opublikowany w Nowym Jorku
w 1921 roku pod tytulem Beasts, Men and Gods. W dalszej kolejnosci dzieto to,
czytane w Wielkiej Brytanii, Hiszpanii, Rosji, Butgarii, Chorwacji, Czechach,
Danii, Finlandii, Francji, Holandii, Portugalii, Szwecji, we Wloszech i na Lotwie —
zafascynowato Europg. Przygotowano réwniez wersje w jezyku esperanto oraz
wydanie w alfabecie Braille’a. Polska wersja utworu (Przez kraj ludzi, zwierzqt
i bogow. Konno przez Azje Centralnqg) ukazala si¢ w 1923 roku w warszawskiej
oficynie wydawniczej Gebethner i Wolff.

W entuzjastycznej recenzji Adama Grzymaty-Siedleckiego’ dzielo Ossen-
dowskiego zostato okreslone jako ,ksiazka podréznicza”. Postuzenie sie¢ przez
krytyka ogélnym pojeciem ,ksiazka” moze stanowié diagnoze niejednorodnosci
genologicznej utworu. Tekst Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw wykazuje zr6z-
nicowane cechy genologiczne: utworu wspomnieniowego, biografii (w partiach
poswigconych baronowi Ungern -von Sternberg), autobiografii, traktatu nau-
kowego (zoologiczno-historycznego), pamfletu politycznego, powiesci przygo-
dowej, basni, przepowiedni. Wprowadzona przez Clifforda Geertza kategoria
»Zmacenia”® wydaje si¢ stanowi¢ jedyna trafng charakterystyke Przez kraj
ludzi... jako przyktadu utwordéw o, jak wyrazil si¢ czytajacy Sieroszewskiego

* Gdy w 1933 roku jedna z warszawskich ksiggarni organizowata bozonarodzeniowa wystawe,
obrazujaca migdzynarodowa popularno$é polskich pisarzy, z informacji zamieszczonych w oknie wy-
stawowym wynikalo, iz polskim pisarzem najchgtniej czytanym przez obcokrajowcdw, byt Henryk
Sienkiewicz, mogacy si¢ pochwali¢ 564 przekladami swoich utworéw na 27 jezykéw. Drugie miej-
sce, ze 142 przekladami na 19 jezykow, zajat w rankingu ksiggarni Antoni Ferdynand Ossendowski.
Zob. W. S. Michatowski, op. cit., s. 7-8.

¢ Pierwsza wersja utworu miata byé wersja polsko-rosyjska, zredagowana w znacznym pro-
cencie w jezyku rosyjskim (wedlug opinii Witolda Stanistawa Michalowskiego) — co jest bardzo
prawdopodobne, zwazywszy na fakt rosyjskojezycznego literackiego debiutu Ossendowskiego
oraz wieloletnia twérczo$¢ w jezyku rosyjskim. Od debiutu w roku 1899 (utwér niefikcjonalny
Opis podrozy po Attaju i Kraju Ussuryjskim oraz powies¢ Chmura nad Gangesem) do roku 1907
Ossendowski publikowal wytacznie po rosyjsku. Okoto 1907 roku wydal powies¢ Noc — swoj
pierwszy tekst w jezyku polskim. Polskoj¢zyczny debiut nie oznaczal bynajmniej, iz Ossendow-
ski zaprzestat twoérczosci w jezyku rosyjskim. W dalszym ciagu oglaszat teksty literackie i nau-
kowe po rosyjsku. Znajac réwniez jezyk angielski, Ossendowski mégt swobodnie pisaé¢ w tym
jezyku lub ttumaczyé z rosyjskiego i polskiego na angielski (przeklad Przez kraj ludzi, zwierzt
i bogéw na jezyk polski miat zosta¢ sporzadzony przez samego autora). Ostateczny ,,szlif” po-
wiesci Ludzie, zwierzeta, bogowie mégt nadaé Lewis Stanton Palen, amerykanski dziennikarz
i samozwanczy agent Ossendowskiego, z ktdrym pisarz zawarl znajomo§é w Tokio jesienig
1921 roku.

7 Zob. W. S. Michatowski, op. cit., s. 92.

8 Zob. C. Geertz, O gatunkach zmqconych. Nowe konfiguracje mysli spotecznej [w:] Post-
modernizm. Antologia przektadow, wybral, oprac. i przedm. opatrzyt R. Nycz, Krak6w 1996 (zwt.
s. 215-216).
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Artur Hutnikiewicz, ,réznej fakturze gatunkowej”®. Kategoria ,,pogranicza” po-
zwala, moim zdaniem, uchwycié (podobnie jak ,,zmacenie”) gatunkowa, styli-
styczna, jezykowa, kontekstowa polifonicznos¢ (jako pogranicznos¢) utworu. Rea-
lizacje literackie tego typu uswiadamiajg czytelnikowi specyfike pogranicza jako
»przestrzeni” (w sensie metaforycznym) nieciaglosci: ciaglego ruchu, zmian, wy-
boréw, przewartoSciowan — w ktorej wszystko jest mozliwe (w tym takze
nowe — hybrydyczne typy piSmiennictwa), gdyz nic jeszcze nie zostalo trwale
ustalone.

»Pograniczno$¢” wybranego dzieta Ossendowskiego wydaje si¢ by¢ moty-
wowana biografia autora, ktéry, zmuszony ,,uchodzi¢ przed nawatnicg bolsze-
wicka”'® (I, 9) przez Syberie i Mongolig", doswiadczyl, wskutek tej podrézy,
zréznicowanego pogranicza przyrodniczego, etnicznego, kulturowego, politycz-
nego. W dalszej kolejnosci doswiadczenie to zostato znarratywizowane i przedsta-
wione czytelnikowi w postaci zréznicowanego gatunkowo i stylistycznie utworu
Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogow.

Protagonista utworu od pierwszego do ostatniego epizodu jest narrator, suge-
rujacy swoja tozsamos¢ z autorem. Szczegdly z biografii protagonisty (studia
chemiczne, praca naukowa i literacka, podroz przez Syberie i Mongoli¢, udziat
w wydarzeniach politycznych) sa poréwnywalne z biografia historycznego Anto-
niego Ferdynanda Ossendowskiego. Przyjgcie przez pisarza tej strategii referen-
cjalnej pozwala identyfikowa¢ narratora-bohatera z autorem, a zarazem — uwiary-

 Twoérczos¢é Wactawa Sieroszewskiego stwarza swoim badaczom podobne problemy ge-
nologiczne. Wykorzystywanie przez tego pisarza w obrg¢bie jednego utworu kilku kluczy geno-
logicznych w znacznym stopniu utrudnia jednoznaczna kwalifikacj¢ konkretnego tekstu. Proba ga-
tunkowego przyporzadkowania utworéw skutkuje, w przypadku Sieroszewskiego, nastgpujacymi
kwalifikacjami: ,,rézna faktura gatunkowa” (Artur Hutnikiewicz), ,, hybrydycznosé gatunkowa”
(Hanna Ratuszna). Zob. A. Hutnikiewicz, Mloda Polska, Warszawa 1994, s. 296; por. takze:
H. Ratuszna, Nowele syberyjskie Wactawa Sieroszewskiego, ,,Przeglad Humanistyczny”, Rok LI,
2007, nr 3 (402), s. 18.

1 A. F. Ossendowski, Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw. Konno przez Azje Centralng, Lo-
mianki 2007 (cytaty pochodzace z tego wydania sa oznaczane w nastgpujacy sposob: cyfra rzymska
oznacza tom, za$ arabska strong).

' W maju 1918 roku Antoni Ferdynand Ossendowski opuscit Petersburg (gdzie mieszkal od
1908 roku) i osiedlit sic w Omsku. W tamtejszej Politechnice wykladal chemi¢ i geografie ekono-
miczna. Réwnoczesnie miat dziata¢ jako tajny agent amerykanski i dostarczaé rzadowi Stanéw Zjed-
noczonych informacji na temat kontaktéw niemiecko—bolszewickich. Z 69 dokumentéw, opubliko-
wanych w ,,New York Times” w 1918 roku (a do dnia dzisiejszego przechowywanych w archiwach
Biatego Domu w Waszyngtonie) jasno wynikato, iz rewolucja pazdziernikowa byla inspirowana
przez rzad niemiecki, w dalszym ciagu sponsorujacy parti¢ bolszewicka. W sierpniu 1921 media
rosyjskie podaly, iz dokumenty te sa falsyfikatami, sporzadzonymi przez ,Antona Martynowicza
Ossendowskiego” (badania grafologiczne, przeprowadzone w latach 50. XX wieku przez Geor-
ge’a Kennana, wykazaly, iz przypuszczenia te mogly by¢ prawdziwe). Obawiajac sig, w zaistnialej
sytuacji, o swoje zycie, polski pisarz zdecydowat si¢ ucieka¢ z Rosji. Z Omska wyjechat do Krasno-
jarska, gdzie odbywala karg wigzienia jego zona Anna. Stad Ossendowski planowat wyruszy¢ przez
Uriangchaj, Mongolig, Chiny i Tybet do wybrzezy Pacyfiku, by droga morska dosta¢ si¢ do ktéregos
z panstw Europy, a w koricu do Polski.
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godnia narracj¢'? oraz wspoltworzy (wraz ze strategia gramatyczna, polegajaca na
prowadzeniu narracji w 1. os. 1. poj.'*) wybrany przez piszacego typ autobiografii
jako $wiadectwa (,,widziatem”, ,,rozmawialem”, ,styszatem”)™.

Autobiografizm utworu stanowi dowdd autentyzmu prezentowanych tresci.
Adam Grzymata-Siedlecki pisat o tej jakosci w nastepujacy sposéb: ,,czytelnik ma
przed soba dziwy wzmocnione osobistym pierwiastkiem przezycia. Autor widziat
to wszystko, byt niejako bohaterem bajki, ktérg sig czyta™'”.

Specyfika autobiografii jako typu narracji, uczula czytelnikow i badaczy Przez
kraj ludzi... na wieloaspektowo$¢ (pogranicznos$é) autobiograficznosci w tym
konkretnym utworze (a takze autobiografii jako takiej). Pakt autobiograficzny'¢,
zawierany przez autora z czytelnikiem, moze zachecaé czytelnika do bezkrytycz-
nego przyjmowania informacji pojawiajacych si¢ w tek$cie. Tymczasem autobio-
grafia, jak kazda inna narracja, jest pewnym wyborem i interpretacja. Jako forma
autokreacji, stanowi narzedzie pozwalajace uksztalttowac i ujawnié akceptowany
(lub pozadany) przez piszacego obraz samego siebie; obraz, ktéry moze byé
daleko posunigta modyfikacja rzeczywisto$ci. Zabiegi autokreacyjne zastosowane
w obrebie Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogéw, pozwalaja poznaé autora utworu
jako czlowieka o swiatowej stawie (,,Mongotowie, Chinczycy i Rosjanie Zachod-
niej Mongolii znali mnie oczywiscie dobrze” (111, 153), ,,w Anglii mam przyjaciot,
znaja mnie dziennikarze i niektérzy mezowie stanu” (I, 79)), aktywnie wptywa-
jacego na aktualna sytuacj¢ migdzynarodowa (préba mianowania ,,doktora pro-
fesora” gubernatorem Mongolii (III, 153—154)); rewelatora, wyjasniajacego rze-
czywisty charakter obserwowanych wydarzen politycznych (,,odczuwatem w tym
chaosie ideg jakiegos wielkiego planu” (III, 227)).

Jedna z wypowiedzi Ossendowskiego na temat Przez kraj ludzi, zwierzqt
i bogow kaze zwréci¢ uwage na mozliwos$é nieautentycznosci zrealizowanej
w tym utworze autobiografii. Broniac si¢ przed negatywnymi opiniami krytykow,
zebranych na posiedzeniu paryskiego ,,sadu rozjemczego” (powotanego w 1924
roku do dyskusji nad ksiazka), oskarzajacych go o zmyslenia i przeinaczenia fak-

12 Wrazenie autentycznosci fabuly intensyfikuja informacje konkretne: precyzyjne okre$lenia
wartosci temporalnych i przestrzennych, szczegélowe deskrypcje pejzazu, w ktdérym rozgrywa sig
akcja kolejnych epizodow.

13 Réwnorzgdng pozycj¢ w stosunku do narracji pierwszoosobowej zajmuje narracja prowa-
dzona w 1 os. |. mn. Ten typ narracji wystgpuje w epizodach utworu, w ktérych narrator do§wiadcza
przygdd i podziela emocje grupy Sojotéw lub Mongotéw, z ktérymi podrézuje.

14 Zob. M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Kra-
kéw 2000.

15 Cyt. za: W. S. Michalowski, op. cit., s. 92.

16 Zob. Ph. Lejeune, Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Barto-
szynska, Krakow 2001; Autobiografizm — przemiany, formy, znaczenia, red. H. Gosk, A. Zieniewicz,
Warszawa 2001; M. Czerminska, Autobiografia i powiesé¢ czyli pisarz i jego postacie, Gdansk

“1987; D. Demetrio, Autobiografia. Terapeutyczny wymiar pisania o sobie, Krakéw 2000; J. La-
bocha, Tekst autobiograficzny jako pewna wizja swiata [w:] Jezyk a kultura, t. 13, Wroctaw 2000;
R. Lubas-Bartoszynska, Miedzy autobiografiq a literaturq, Warszawa 1993.
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tow, Ossendowski odpowiadal, iz moglby zakonczy¢ swoje dzieto stowami: ,,na-
gle si¢ obudzilem i spostrzeglem, zem zasnat przy biurku”!”. Powyzsze wyznanie
sugeruje, iz prezentowana czytelnikowi ,,podréz przez Azjg¢ Centralng”, moze sta-
nowi¢ typ podrézy imaginacyjnej. Przypuszczenie to, wraz ze zgloszonymi przez
krytykow utworu watpliwosciami co do stopnia jego autentyzmu, dodatkowo uwy-
pukla cechg pogranicznosci Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogdéw jako utworu fikcjo-
nalno-niefikcjonalnego.

Jednokrotnie w tekscie utworu narrator-bohater ujawnia si¢ jako pisarz: ,,in-
stynkt pisarski poddat mi pytanie: — Czy moge wyda¢ ksigzke o tym, co tu widze
i stysze?” (I1I, 222). Passus ten zwraca uwage na mozliwa literacko$¢ utworu —
w znaczeniu wykorzystywania okre$lonych konwencji literackich, schematow
narracyjnych oraz inspiracji istniejacymi juz dzietami literackimi. Literackos$¢
Przez kraj ludzi... zostata potwierdzona przez samego pisarza w trakcie spotka-
nia ,,sadu rozjemczego”. Odpierajac zarzut nieautentyczno$ci opisanych przygod,
pisarz stwierdzal, iz jego dzieto nie ro$ci sobie pretensji do naukowosci i realizmu,
gdyz jest ,romantyczng opowiescig o podrozy”'®. Jako ,,opowies¢”, utwor rzadzi
si¢ prawami fikcji literackiej, dopuszczajacej znaczne przeksztalcenia informacji
kontekstowej (historycznej, naukowej, etnograficznej) ze wzgledu na wybrany kod
konwencji literackie;j.

Kilka poczatkowych mini-rozdziatow utworu (Walka o zycie, Moje rybotow-
stwo, Niebezpieczny sqsiad) skonstruowano w oparciu o schemat i topikg robin-
sonady (narrator-bohater doswiadcza urokéw i grozy samotnego zycia na tonie
natury, buduje prowizoryczne schronienie, gromadzi zapasy opatu i zywnosci, po-
luje) — na co zwrbécit uwagg juz Adam Grzymata-Siedlecki'. Pracujac nad tymi
rozdziatami, piszacy wykorzystywal, oprécz konwencji robinsonady, rowniez kon-
wencj¢ basniowa — co znajduje uzasadnienie w sytuacji biograficznej postaci lite-
rackiej. Pobyt bohatera w tajdze obfituje w quasi-basniowe sytuacje i dostarcza
basniowych wrazen (zmagania z przyroda nieozywiong oraz zwierzetami: ,,szla-
chetnym” jeleniem i ,,brunatnym wiladca tajgi” niedzwiedziem). Liczba epizo-
déw o charakterze basniowym (tj. skonstruowanych w oparciu o basniowa topike
i schematy narracyjne oraz interpretowalnych z wykorzystaniem narzedzi krytyki
basniowej) znacznie wzrasta od momentu przeniesienia miejsca akcji z Syberii do
Mongolii, czyli — w trzeciej czesci utworu.

Kolejne akty poznawcze podmiotu, majace za przedmiot Mongolie, konsty-
tuujg pogranicznos¢ tego bytu na plaszczyznie $wiata przedstawionego. Podmiot
doswiadcza $wiat przedstawiony w zréznicowany sposob (basniowy, realistyczny,
naukowy, mistyczny). Narracja sugeruje, iz niejednorodna literacka wizja Mon-
golii (réznorodnos¢ metod opisu rzeczywistosci literackiej, odpowiadajacych
réznorodnym metodom poznawczym) stanowi odpowiedz na niejednorodny (po-

7 Cyt. za: W. S. Michatowski, op. cit., s. 93.
18 Cyt. za: W. S. Michalowski, op. cit., s. 93.
19 Zob. ibidem, s. 91.
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graniczny) charakter ontologiczny prawdziwej Mongolii, stanowigcej przyrodni-
czy, kulturowy, historyczny kontekst utworu. Byt 6w (Mongolia) okazuje si¢ nie
w pelni poznawalny i opisywalny, wymyka si¢ syngularnym metodom poznaw-
czym i technikom narracyjnym. Charakter owego bytu jest okres$lony i kreowany
przy pomocy slowa ,tajemnica” (,tajemniczy kraj kultu Ramy”, ,kraj tajemnic
i szatana”, ,kraj tajemniczych kaptanéw”). Kazdorazowe uzycie przez piszace-
go tego pojgcia w odniesieniu do ,,Mongolii” spetnia podwojng funkcje: definiu-
jaco-ustanawiajaca. Akt definiowania, ale takze nazywania i okreslania, jest row-
noczes$nie aktem kreowania — podobnie jak w twdrczosci lirycznej Bolestawa
Le$miana.

Czgste wykorzystywanie przez autora Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogow kon-
wencji basniowej ulatwia konstatacje pogranicznosci epizodéw fabularnych, po-
staci oraz $wiata przedstawionego. Cecha basniowos$ci szczegdlnie intensywnie
ujawnia si¢ w partiach opisu krajobrazu:

Rzeki, nagle, podczas najostrzejszych mrozéw, z hukiem i halasem burzace lodowe wigzy,
jeziora wyrzucajace na plaskie brzegi kosci ludzkie; niezrozumiate, dzikie glosy w goérach, zapalajace
si¢ na trzgsawiskach bigdne ogniki, plonace jeziora, szczyty gérskie, na ktérych umiera kazdy $mia-
fek; cate zwoje wezéw w glebokich, cieplych dotach, niezamarzajace potoki, skaly, przypominajace
skamieniatych jezdzcow, wielbtady i wozy, a ponad tym wszystkim nagie, bezbarwne, beznadziejne
gory, podobne do fald diabelskiego ptaszcza i o zachodzie storica oblane szkartatem buntu czy krwia
ofiar (11, 96).

Zastosowana w cytowanym fragmencie metaforyka ewokuje fantastyczny
krajobraz rodem z basni?®. Zauwazona dychotomiczno$¢ pejzazu, ktory jednoczes-
nie jest basniowy (nierealny) i realny (niebasniowy), stanowi w rzeczywistosci
efekt nadinterpretacyjnych dziatan postrzegajacego podmiotu, ktory, zetknawszy
si¢ z nieznanym otoczeniem, odbiegajacym od dotychczasowych doswiadczen
poznawczych, prébuje poradzi¢ sobie z otaczajaca go innoscia, stosujac okreslo-
na strategi¢ interpretacyjno-poznawcza (klucz basniowy). Proces ten zaburza kry-
tycyzm i realistyczng percepcj¢ podmiotu. W miar¢ przediuzania si¢ i powtarza-
nia doswiadczen poznawczych, podmiot jest coraz bardziej sklonny nakiadaé
w akcie postrzegania na otaczajacy pejzaz (a takze wkraczajacych wen ludzi) kli-
sze basniowe. To prowadzi do wytworzenia przez podmiot zaburzonego (w znacze-
niu: niejednorodnego, realno-basniowego), a wigc typowo pogranicznego obrazu
$wiata.

Aby mdc skonstruowac takg wizj¢ $wiata, protagonista utworu jako podmiot po-
znajacy musi spetnic okreslone warunki: wykazywac¢ zdolno$¢ racjonalno-magicz-
nego postrzegania i warto§ciowania rzeczywistosci oraz charakteryzowacd si¢ dwu-
jakosciowa umystowoscia o typie racjonalno-magicznym. Lektura utworu ujaw-
nia, iz narrator-bohater sktania si¢ do prelogicznej argumentacji losu ludzkiego.

2 Basén czgsto wykorzystuje motyw czlowieka poddanego reifikacji, zaklgtego w kamien oraz
wrogiej, zagrazajacej czlowiekowi przyrody. Warto doda¢, iz kamien, w ktéry zostaje zaklgty czto-
wiek, moze stanowi¢ element przyrody nieozywionej lub mie¢ charakter artefaktu (najczgsciej po-
sagu). Por. W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. J. Chmielewski, Warszawa 2003.
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Racjonalno$¢ postrzezen i sadow narratora-bohatera ulega zawieszeniu zwita-
szcza w sytuacjach zagrozenia zycia?' oraz profetycznych, dajacych bezposredni
(wizja wiasna) lub posredni (wizja innej osoby??) wglad w przyszto$é jednostki
lub narodu, a nawet catego §wiata. Fragmenty profetyczne o charakterze uniwersal-
nym (dotyczace przyszlosci kultury zachodniej) zostaly zorganizowane w oparciu
o logik¢ magiczna oraz z wykorzystaniem topiki apokaliptycznej. Podobienstwo
semantyczne (zagtada cywilizacji zachodniej, rzez), gramatyczne (wypowiedzi
w 1. os. l. poj.) oraz strukturalne (enumeracje, rozpoczynanie wypowiedzi proro-
czej od czasownika ,,widzg”) proroctw, poznawanych kolejno w toku lektury?,
sugeruje, iz mamy do czynienia z jedna i ta sama przepowiednia. Kolejne wysta-
pienia przepowiedni segmentuja fabute, wprowadzaja do niej réwniez elementy
liryczne (przepowiednia jako swoisty ,,refren”). Powtarzalno$¢ w toku fabuty apo-
kaliptycznych wizji oraz podobienstwo konstytuujacych je obrazéw, hiperbolizuje
wrazenie zaglady kultury oraz stanowi argument autentyzmu wizji.

Proba odczytania wizji poprzez europejskie mity Wschodu — Orientu (,,ex
Oriente gehenna” i ,,ex Oriente lux”2?*) ujawnia nieoryginalnosé profetycznych
realizacji Ossendowskiego, ktore okazuja sie by¢ silnie zakorzenione kulturowo,
a takze literacko?. Dekodowane konteksty zdradzaja wtérnos¢ wizji. Z kolei nar-
rator-bohater akcentuje ich autentyzm, sugerujac, iz stanowig naturalng konse-
kwencje przyjecia optyki prelogicznej. Wykorzystanie w trakcie lektury utworu

2l Moment wypadku na szczycie gory Zagastaj (w czasie ktérego zginal wielblad Ossendow-
skiego, jemu za$ cudem udalo si¢ przezy¢) zostal przez polskiego podréznika zinterpretowany jako
atak demona Zagastaju, domagajacego si¢ ludzkiej ofiary. Gdy rankiem karawana odkryta zmasakro-
wane szczatki konia i jezdZca, ktorzy stoczyli si¢ w przepas¢ ze szlaku, narrator w pelni zaakceptowat
komentarz Sojotow: ,,Jest to zemsta Zagastaja! Podr6zny nie zlozy! ofiary koto poludniowego «obo»
i demon zadusit go razem z koniem™ (11, 115).

22 Autorami przepowiedni sa, oprécz protagonisty, takze postacie drugoplanowe (baron Ungern)
i, wprowadzone do fabuly w epizodach, postacie z mongolskiej mitologii (Wtadca Swiata).

B Narrator-bohater: ,,Widz¢ niebieskie jurty wodzéw, a nad nimi powiewajace stare sztandary
Dzyngis-chana i kr6léw Tybetu [...]. Dalej na Zachodzie, jak okiem siggnaé, widze zarzewia poza-
16w, styszg¢ huk i ryk dzial, tuny ognia, krzyki mordowanych, wycie zdobywcéw, odglosy bitew...
Kto wiedzie te hordy ku krwawemu dzietu zbrodni, zemsty lub kary? Kto rozpoczat okres nowych,
krzyzowych wypraw... Mongot6w? [...] Tajemnica Tajemnic zastygla w. milczeniu” (III, 263); Baron
Ungemn: ,,Widzg, widzg juz t¢ groze, t¢ ponura, szalong zaglade $wiata i ludzi” (III, 212); Wladca
Swiata: ,,Widze bitwy wszystkich ludéw, nawet morze i powietrze beda szkarlatne od krwi. [...]
Przyjda gtéd, mér, zbrodnie, jakich nie znat dotychczas $wiat. [...] z 10 000 ludzi pozostanie tylko
jeden, nagi i szalony, i nie bedzie miat sily i wiedzy, aby odbudowaé dom i znalez¢ pozywienie.
Bedzie wyl jak wilk i gryzt swoje wlasne cialo. Bedzie zjadal trupy umartych i czyhat na zycie bliz-
nich” (11, 262). '

2 Por. E. Said, Orientalizm, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, wydanie I, Poznan 2005; E. Kuz-
ma, Mit Orientu i kultury zachodniej w literaturze XIX i XX wieku, Szczecin 1980. Por. tytut ksiazki
Wilodzimierza Procyka: Ex Oriente gehenna. Wspomnienia z pobytu w Rosji w czasie rewolucji.

» Wiadystaw Kotwicz odnalazt pierwowz6r przepowiedni Ossendowskiego w europejskim
micie ,,zéttego niebezpieczenstwa”. Krytycy zebrani na ,,sadzie rozjemczym” w Paryzu wskazywali
zbiezno$¢ wizji polskiego pisarza z katastroficznymi wizjami Saint-Yves d’ Alveydre’a, wylozonymi
w pracy Mission de I'Inde en Europe. Zob. W. S. Michaltowski, op. cit., s. 94-96.
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Ossendowskiego badaf Luciena Lévy-Bruhla nad umystowoscia pierwotna po-
zwala zidentyfikowac typ umystowosci mongolskich bohater6w oraz protagonisty
Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogow jako ,,pierwotny” — czyli magiczny?¢. Narra-
tor-bohater juz na pierwszej stronie utworu méwit o sobie, iz stat si¢ ,,pierwotnym
cztowiekiem” (I, 9). Ujawniona (czy moze raczej: zaprojektowana) ,,pierwotno$¢”
jako typ umystowosci ma charakter magiczny (mistyczny), czyli — prelogiczny.
Rzadzi si¢ prawem partycypacji mistycznej, nie jest zainteresowana empirycznym
wyjasnieniem zjawisk (postrzega je bowiem jako efekt dziatania nadprzyrodzo-
nych sil o zréznicowanym nacechowaniu i natezeniu), jest natomiast zoriento-
wana na mistyczno-magiczne wlasciwosci przedmiotow, osob, rzeczy, procesow
i zjawisk. Takie nachylenie umystowosci umozliwia rozpoznawanie jakosci ma-
gicznych $wiata lub — nakladanie na $wiat siatki magicznej (wskutek czego ujaw-
niaja si¢, czy moze raczej konstytuuja, zaprojektowane jakosci magiczne), co wy-
nika z presupozycji prelogicznego charakteru bytu.

W trakcie lektury utworu okazuje sig, iz umystowos¢ polskiego podréznika
ma charakter dwuwartosciowy, pograniczny, a on sam waha sie¢ migdzy naukowa
a mistyczna oceng zdarzen, ktorych jest uczestnikiem lub swiadkiem. Styszac od
lamoéw, iz w gérach Erdeni-Dzu znajduje sie szczyt, na ktéry moze wejsé tylko
potomek Dzyngis-chana, zas kazdy inny $miatek umiera z braku tchu i nawet dzi-
kie zwierzgta ging na szczycie w ten sposob — nie przyjmuje wyjasnien lamy, iz
zjawisko to jest spowodowane aktywnoscia ztego demona. Uruchamia calg swa
wiedze i podaje wyjasnienie naukowe: ,,Na zboczach gory wydobywaja si¢ z ziemi
suche zrédta gazu weglowego, zabijajace zywe stworzenia. Gaz weglowy trzyma
si¢ gruba warstwa na ziemi” (IIl, 174). Zwierzeta i czlowiek idacy pieszo, wdycha-
ja zatrute powietrze. Proba zdobycia géry na grzbiecie konia konczy si¢ sukcesem
— twarz jezdzca pozostaje bowiem ponad poziomem gazu. Wnioskowanie narra-
tora-bohatera konczy ironiczny komentarz, ujawniajacy jego mentalng wyzszos¢
ponad mongolskimi interlokutorami: ,,Zty demon doskonale wykorzystat to na-
turalne laboratorium chemiczne, dopomagajac politycznym planom Dzyngisdow”
(111, 174). Wyzszo$¢ narratora wynika z umiejetnosci zastosowania przezen mysle-
nia racjonalnego i naukowego, w przeciwienstwie do Mongotéw, ograniczonych
mysleniem magicznym.

Zdolnos$¢ narratora-bohatera o cechach autora do myslenia naukowego zdo-
minowatla partie opisowe utworu, ktdrych przedmiotem jest srodowisko natu-
ralne Mongolii. Liczne enumeracje stanowig metod¢ kreowania bogactwa przy-
rodniczego Mongolii, ktére nasuwa skojarzenie z toposem rajskiego ogrodu. Czy-
tajac te fragmenty opisowe, odnosimy réwniez wrazenie obcowania z traktatem
naukowym — sa bowiem przesycone fachowg terminologia, w tym takze tacifiska.
Cecha naukowosci dociera takze do poziomu syntagmy. Narrator, od ktoérego po-
chodza te fragmenty opisowe, prezentuje si¢ poprzez nie jako wnikliwy obser-

26 Zob. L. Lévy-Bruhl, Czynnosci umystowe w spo{eczer'lstwach pierwotnych, ttum. B. Szwarc-
man-Czarnota, Warszawa 1992.
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wator o cechach naukowca. Doskonale wie, na jakie cechy wygladu i zachowa-
nia zwierzg¢cia zwrdci¢ uwage (miejsce wystgpowania, ubarwienie, typ pozywie-
nia, charakterystyczne zachowanie), ktdre sg reprezentatywne dla konkretnego
gatunku:

W dolinie Orchona, porostej wysoka trawa, spotykatlem duze stada kuropatw — jaskétek, czyli
,»salg” (Perdris hirundo — salga), ktére s charakterystycznym dla Mongolii ornitologicznym okazem,
zamieszkujacym zaréwno stepy, jak i pustynie. Ten rodzaj kuropatw ma ,,mimetyczne” zabarwienie
i dwa dlugie piora sterowe w ogonie (111, 185).

Spotykatem coraz czgsciej stada mongolskich antylop (Gazella gutturosa oraz Gazella subguttu-
rosa). Niektore z tych stad liczyty po 5000 sztuk. Na skalistych zboczach gér widzialem nieraz glowy
dumnych i ostroznych argali (Ovis ammon), niewielkie stada pizmowych antylop (Gazella cabarga);
w gaikach, schowanych w glebi wawozow, szare, bystre dziki (Sus strofa) z brunatnymi prggami
na grzbietach, zawzigcie ryly ziemig; na wysoko polozonych ,alpejskich” pastwiskach, wspaniate
jelenie (Vapiti) zerowaly lub schodzily nizej i chciwie lizaly biale plamy zwietrzalej soli, ktérymi
pokryta byla ziemia. Kilka razy na widnokregu zamajaczyly, jak widma mknace, dzikie konie (Equus
primigenius) i dzikie osty (Equus hemoinus) (I11, 182).

Ekspercki i erudycyjny charakter partii opisowych kaze identyfikowa¢ ich
autora (narratora-bohatera) jako naukowca: zoologa, geologa, botanika. Zastoso-
wany typ narracji (narracja naukowa) potwierdza rozproszone po calym utworze
deklaracje protagonisty, w ktorych przedstawia si¢ jako uczony (,,starannie wy-
studiowalem istniejaca literatur¢ i mapy tego kraju” (I, 29); ,,nie jestem lekarzem,
tylko uczonym w zakresie innych nauk” (I, 64)), a takze wyktadowca uniwersy-
tecki. Umiejetnos¢ zastosowania jezyka naukowego, przeprowadzenia naukowe-
go dowodzenia i analizy, stanowi pozytywny argument profesji, zadeklarowane;j
przez narratora.

Status narratora-bohatera jako naukowca potwierdzaja réwniez fragmenty
utworu, w ktérych poddaje on badaniom mongolska religie, kulture, sztuke i hi-
stori¢. Prezentuje si¢ poprzez nie jako znawca etnicznej, religijnej, kulturowej,
obyczajowej, etnograficznej, nawet architektonicznej specyfiki Mongolii. Wyko-
rzystujac w sposob umiejetny oryginalng mongolska leksyke?, dowodzi wyso-
kiego stopnia znajomosci ,,egzotycznej” kultury. Okazuje si¢ rowniez znawca
mongolskiej historii, zwlaszcza wspodtczesnej, z lat 20. XX wieku: ujawnia za-
kulisowe rozgrywki generatéw, politykow i dostojnikdw koscielnych, zna imiona
i nazwiska dowodcéw oddziatdéw, liczebnos¢ wojsk, kierunki marszu, przebieg
star¢ zbrojnych, szczegoély uzbrojenia, nawet ilo$¢ posiadanej przez strony amu-
nicji; wyjasnia czytelnikowi wptyw polityki swiatowej na sytuacj¢ polityczno-
-spoleczna w Mongolii, drobiazgowo relacjonuje przebieg wojny domowej z roku

27 Wyraz ,,egzotyczny” zostaje wyrdzniony w tekscie poprzez opatrzenie go cudzystowem (nie
jest to jednak obligatoryjne). Jako zewnetrzna oznaka ,.egzotycznosci” wyrazu, cudzystéw zwraca
uwage czytelnika na konkretne stowo. Znaczenie tego stowa jest sugerowane odbiorcy utworu po-
przez wilaczenie ,,egzotycznej” leksyki w krag wyrazow i znaczen dobrze znanych czytelnikowi.
Leksykalne otoczenie wyrazu ,,egzotycznego™ jest przez narratora dobierane tak, by mogto stanowic
swoista mikrodefinicj¢ stowa. Zdecydowanie rzadziej praktykuje Ossendowski wyjasnianie znacze-
nia wyrazu ,.egzotycznego” w przypisach.
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1921. Nasycenie tekstu utworu szczegétami historycznymi oraz leksyka mili-
tarno-polityczna® sprawia, iz czytelnik odbiera tekst jako wypowiedz profesjo-
nalng, zas autora wypowiedzi jest sktonny identyfikowaé jako wytrawnego po-
lityka, historyka, dyplomatg lub komentatora politycznego (co narrator sugeruje
w stowach: ,,znam Azje od kresu do kresu kontynentu” (111, 262)).

Najciekawsze informacje historyczno-polityczne dotycza najbardziej kontro-
wersyjnej postaci w historii Mongolii lat 20. XX wieku: barona Romana Mak-
symiliana von Ungern-Sternberg, popularnie nazywanego ,,.baronem Ungernem”.
Rozdzial zatytutowany ,,Potomek Krzyzakéw i piratéw” w catosci zostal poswie-
cony tej wlasnie postaci, ktorej udzielono glosu. Baron Ungern przejmuje w tym
rozdziale funkcj¢ narratora, snujac przed Ossendowskim-bohaterem opowiesé
o swoim rodzie i swoich przygodach. Autodeskrypcja postaci literackiej oraz
uwagi narratora-bohatera utworu wspéitworza pograniczny portret Ungerna jako
»potbandyty, pdtrycerza, pétmnicha™ (III, 223). Portret ten jest wyraznie dwu-
plaszczyznowy. Warstwa zewnetrzna, ujawniajaca si¢ w kontakcie z otoczeniem,
ukazuje barona jako besti¢ (,,stalowe olbrzymie, okragle, jasne oczy [...] jak dzi-
kie zwierzeta z glebi jaskini, sledzity wyraz mojej twarzy bacznie, bez zmruzenia
powiek” (III, 193)). Warstwa wewnetrzna, dostrzegana przez nielicznych, w tym
przez protagoniste, prezentuje cztowieka wysoce moralnego (,,zmeczony moral-
nymi cierpieniami” (III, 222)), empatycznego (troszczy si¢ o wygody i bezpie-
czenstwo literackiego Ossendowskiego) ascete, prozelite (,,miatem zamiar zato-
zy¢ w Rosji wojenny zakon buddystéw [...]. Dla obrony moralnej ewolucji ludz-
kosci od zgubnych wptywéw rewolucji” (III, 215)). Skojarzenie twarzy barona
z twarzami obserwowanymi ,na bardzo starych $wigtych obrazach” (III, 193),
nobilituje postaé literacka (posrednio takze historyczna) poprzez sakralizacje®
(wskutek postuzenia si¢ strategia pars pro toto). Zastosowanie w charakterystyce
postaci dodatkowo metaforyki historyczno-mistycznej (,,odrodzony Dzyngis-chan”
(111, 253)), basniowej (,,biaty rycerz” (III, 253)) i mitologicznej (,,wcielony bog
wojny” (III, 227)), wzmacnia pozytywna oceng barona, stanowi réwniez uzasad-
nienie jego dziatan. Jako ,,bég wojny”, Ungern nie moze by¢ oceniany wedtug
ludzkich standardéw, poczynaniami jego rzadzi bowiem nie ludzka, a ,boska”
logika. Dowodzi tego totalny kredyt zaufania, udzielony mu przez wszystkich
azjatyckich dostojnikoéw koscielnych i politycznych:

[...] miat pisma od tajnej rady indyjskich mahatméw, od Dalaj-Lamy, od Taszy-Lamy, od kirgiskich
i kalmuckich chanéw, od wiadcow Afganistanu, od chinskich monarchdéw i lamaickich dostojni-
kow (111, 223).

2  Wotum nieufnosci” (II, 154), ,,program polityczny” (II, 245), ,szlify putkownikowskie”
(111, 203); ,,W rezultacie wigkszo$¢ stwierdzila, ze nieznani przybysze sa agentami sowietéw, dele-
gowanymi dla unicestwienia wysitkéw i akcji antybolszewickich na terenie Hathi. Grupa za$ komen-
danta Michajtowa wierzyla w lojalno$¢ nieznajomych i prawdziwos¢ ich osobistych dokumentow”;
»porwala go idea niezalezno$ci Mongolii i utworzenia mongolskiego imperium pod bertem dzyngi-
sowych potomkéw i pod moralnym wptywem chinskiej kultury” (I, 245).

» W innym fragmencie jest mowa o ,,atmosferze nieustajacej krwawej misterii” (IIL, 258).
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Z zaproponowang przez Ossendowskiego apologetyczna kreacja Ungerna sil-
nie kontrastuje kreacja ,,szalonego barona” z powiesci Wactawa Sieroszewskie-
go Dalaj Lama. Baron Sieroszewskiego, tak samo jak historyczny pierwowzor
(i bohater Ossendowskiego), pata nienawiscia do bolszewikéw. Czytelnikom
powiesci Sieroszewskiego, otrzymujacym tom pierwszy w roku 1923, a drugi
w 1927, a zatem w okresie, w ktérym zywe, wrecz ,,§wieze” byly emocje polityczne
zwiazane z konfliktem polsko-rosyjskim z roku 1920, musiaty podoba¢ si¢ inwek-
tywy, jakimi baron obrzucat Rosjan. Moze zatem dziwi¢, ze jest on konsekwent-
nie kreowany na posta¢ negatywna. Juz pierwsza reakcja protagonistow powiesci,
rodzenstwa Korczakéw, na informacj¢ o tej postaci, antycypuje dalsza negatywna
charakterystyke¢ Ungerna, ktéra zostanie podana dopiero w drugim tomie*. Niena-
wis¢ do bolszewickiej Rosji nie wystarcza, by zjedna¢ baronowi sympati¢ narra-
tora i czytelnikow. Jako Niemiec, baron reprezentuje zywiot zagrazajacy polskiej
niepodleglosci i tozsamosci w okresie zabordw, I wojny §wiatowej oraz powojen-
nej walki o ksztatt odrodzonego panstwa polskiego. Przegrane przez Polsk¢ ple-
biscyty na Warmii i Mazurach z roku 1920 oraz napigte relacje polsko-niemieckie
w okresie przed- i poplebiscytowym?!, zdecydowane szykany, wymierzone w stro-
n¢ polska — jako elementy aktualnej sytuacji politycznej — mogly motywowac nega-
tywna kreacje Ungerna w utworze Sieroszewskiego — tym bardziej iz autor Dalaj
Lamy osobiscie angazowal sie¢ w akcje plebiscytowe, optujac za polskoscia spor-
nych terendw. W tym samym czasie Ossendowski przemierzal Mongolie. Wsku-
tek utrudnionego dostgpu do biezacej informacji politycznej, mégt po prostu nie
wiedzie¢ o zachowaniu strony niemieckiej, wskutek czego informacja polityczna
nie zawazyla na kreacji barona w utworze Przez kraj ludzi, zwierzqt i bogow. Nie
mozna wykluczy¢ réwniez, iz decydujaca okazatla si¢ zwykla ludzka sympatia,
zywiona przez Ossendowskiego wobec Ungerna (sympatia, jesli wierzy¢ pisarzo-
wi, obopdlna’?) oraz konwencje i inspiracje literackie (np. basniowy topos dobre-
go ksiecia uwiezionego w ciele bestii, ktorego echa mozemy odnalez¢ chociazby
w stowach poety o ,,duszy anielskiej w czerepie rubasznym™).

Skonstatowawszy naukowy charakter utworu, czytelnik moze czu¢ si¢ zde-
zorientowany, poznajac szczeg6ly miedzynarodowego sporu o autentyzm ksiazki
Ossendowskiego, toczacego si¢ w srodowiskach literackich i naukowych w 1924
roku. Gtéwnymi oskarzycielami polskiego pisarza byli Sven Hedin i Georges Mon-
tandon, zarzucajacy Ossendowskiemu plagiatowo$¢ (szczegdlnie wobec wspo-

3 Chodzi zwlaszcza o epizod perwersji i sadyzmu erotycznego, wprowadzony w poczatkowych
partiach drugiego tomu powiesci. Postawa barona jako uczestnika tego epizodu wywotuje deza-
probate i odrazg czytelnika. Réwnoczesnie scena ta potwierdza wczesniejsze (z czg$ci pierwszej
utworu) przypuszczenia Hani i Wiadystawa Korczakéw na temat Ungerna. Negatywne wrazenia bo-
hateréw uzyskuja potwierdzenie w scenach unaoczniajacych zachowaniowg i emocjonalng aktyw-
nos¢ barona.

31 Zob. A. Gasiorowski, Podréze historyczne i krajoznawcze na pograniczu pruskim [466—
1939, Olsztyn 2005.

32 Ungern z wielkim zaufaniem odnosi si¢ do mnie i stara si¢ by¢ ciagle w moim towarzy-
stwie™ (III, 222).
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mnianej pracy Saint-Yves d’Alveydre’a), niescistosci w opisach Srodowiska przy-
rodniczego Mongolii oraz blgdy w planie historycznym utworu. Kwestionowali
réwniez prawdziwo$¢ opisanych przygdd. Paryski ,,sad rozjemczy” nie przyniost
jednoznacznego rozstrzygnigcia spornych kwestii. Nie udalo si¢ z cala pewnoscia
ustali¢, czy ,romantyczna opowie$¢” Ossendowskiego ma charakter dokumen-
tu osobistego czy tez stanowi wytwor fantazji pisarza lub kompilacje tresci za-
czerpnigtych z dostgpnych Zrédet literackich i naukowych. Watpliwos$ci krytykow
uprawomocniajg postrzeganie utworu Ossendowskiego jako tekstu pogranicznego:
jednoczes$nie fikcjonalnego i niefikcjonalnego.

Niezaleznie od stopnia autentycznosci doswiadczenia, ktéorym piszacy pragnie
podzieli¢ si¢ z czytelnikami, pragnienie to obliguje do wyboru kodu genologicz-
nego i stylistycznego, a takze kodu konwencji literackiej — niezbednych w procesie
narratywizacji do§wiadczenia. Jezeli przekazywane doswiadczenie ma charakter
pograniczny, moze nie poddac sie, jak stalo si¢ to w przypadku Przez kraj ludzi,
zwierzqt i bogow, uporzadkowaniu wedtug jednego klucza narracyjnego. Syngu-
larne normy narracji: literackiej, autobiograficznej, naukowej, w odniesieniu do
pogranicza okazuja si¢ niewystarczajace. Dopiero zebranie w jedna catos¢ wszyst-
kich tych jezykéw (naukowego, basniowego, literackiego, politycznego, profe-
tycznego) daje piszacemu narzedzie, przy pomocy ktoérego moze on sprobowac,
jak uczynit to Antoni Ferdynand Ossendowski, opanowa¢ r6znorodno$¢ i rézno-
wartosciowo$¢ doswiadczenia pogranicza.

Aleksandra Kijak

THE IDEA OF THE BORDERLANDS IN THE CRITICISM
OF ANTONI FERDYNAND OSSENDOWSKI’S FICTION
(A STUDY OF BEASTS, MEN AND GODS)

Summary

This article attempts to identify and analyze the special nature of the Borderland experience in
Antoni Ferdynand Ossendowski’s Beasts, Men and Gods. With the help of the ‘Borderland factor’
it has been possible to gain a new perspective on the heterogeneity of Ossendowski’s book on the
level of genology, narration and literary conventions. Beasts, Men and Gods possesses the charac-
teristic features of an adventure story, crime fiction, biography and autobiography, an academic study
(combining politics and zoology) and a fairy tale. The fact the book is a meeting point of so many
genological and narrative forms and conventions indicates in a way the appropriateness of the con-
cept of Borderlands.



