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Organy jako boski instrument kosmicznej harmonii
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Organy zaczely by¢ stosowane w Europie w liturgii
od wczesnego Sredniowiecza i az do oSwiecenia
postrzegane byty jako wyjatkowy instrument

o charakterze sakralnym, ktérego dzwigki
oddawaty wieczne trwanie boskich praw

Organy to jeden z najbardziej ztozonych, wyrafinowa-
nych ifascynujacych fenomendw Kkultury europejskiej,
zaré6wno w jej aspekcie materialnym, jak iduchowym.
Stanowig specyficzny Gesamtkunstwerk, w ktérym funk-
cje muzyczne, okreSlane przez zlozony mechanizm apa-

ratu brzmieniowego, i architektoniczno-plastyczna opra-
wa (czyli prospekt) pozostaja ze soba $cisle i nierozerwal-
nie powigzane. Przez stulecia nalezaty do najbardziej skom-
plikowanych urzadzen mechanicznych, wymagajacych od
swych tworcéw szerokiego spektrum réznorakich umiejet-
nosci. W Swiatyniach chrzescijaniskich nie byty wprawdzie
niezbywalnym elementem sprawowania liturgii badZ udzie-
lania innych sakramentéw, jak ottarze czy chrzcielnice, jed-
nak zajmowaty zazwyczaj uprzywilejowane miejsce - od
schytku $redniowiecza lokowane na wprost ottarza, a poz-
niej w kosciotach luteranskich czasami wrecz zespalane
w jedna, organiczng strukture z samym ottarzem.

Boskie pochodzenie

Przede wszystkim jednak organy byly Zrédtem harmo-
nijnych tonéw, postrzeganych jako muzyka boska, jako
odbicie kosmicznej harmonii. Owo przeswiadczenie o bo-

Organy w barokowym koSciele pod wezwaniem Trojcy PrzenajsSwietszej w kosciele w Tykocinie nad Narwia zbudowane w latach 1760-1791,
najprawdopodobniej przez warszawskiego organmistrza Jozefa Antoniego Wierzhowskiego
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skim bardziej, niz ludzkim, charakterze organéw oddaje
grecka inskrypcja na pozytywie skonstruowanym w 1494 r.
przez Lorenzo de Pavia: ,Rece $miertelnika wykonaly to
boskie dzieto, ktore zadziwia zmysty zarazem bogow i lu-
dzi” (TOYTEPTOH OEOEIAEX ONHTOY XEIPEX EITOIYH /
OEATONAMANGPQITIOH OYPANIQHTE ®PENAZY). Taka
sakralizacja organéw, tu dokonana w duchu neoplatonizmu
wioskiego odrodzenia w momencie jego kulminacji, nie
byta bynajmniej zjawiskiem odosobnionym. Kapitalnym
przyktadem jest anonimowe kazanie spisane w poczatku
XVIII wieku w wilenskim klasztorze bernardynskim, ktore
proces konstrukcji organéw przyréwnuje do dzieta boskiej
kreacji: ,Wiasnie sobie w tym Bdg trybem postapit organ-
mistrza, jako ten albowiem chcac organy wystawic¢ jedne
z drzewa robi piszczatki zeby nizszy, drugie z cyny odle-
wa, zeby wyzszy gtos z siebie wydawaty, jedne wieksze dla
ogromniejszego, drugie nizsze dla cienszego glosu; te ztoci,
zeby czoto organu zdobity, insze prostg tylko pomaze farbg
i na tyle stawia, wszystkie jednak do tego sposobi, zeby dla
boskiej w kosciotach chwaly, dla rozweselenia, zachece-
nia do nabozenstwa ludzi przez zgodna harmonie mitym
brzmiaty wdziekiem. Tak Bog Wszechmogacy [ludens in
orbe terraro chociaz r6znosci tonu, tego w utomnosci stwo-
rzyt, inszego w mocy w site w zdolno$ci, tego urode jako
obraz cudowny umalowat, tamtego jak mawiacie chlusnat
nieprzymusnat, tego w niskiej staturze przy ziemi zostawit,
owego igtowa iramieniem nad innymi podwyzszyl, tego
na czole pierwszych urzedéw, godnosci, bogatymi ozlocit
dostatkiem, 6w za$ za drugimi w tyle chodzi¢ musi i czap-
kowac kazdego z tych. Jednak na takim stanie osadzit, zeby
wszystkich przymiotéw, wszyscy rownie jeden glos Bogu
Dziekczynienie, wdzieczno$¢ wydawali”.

Ta paralela pomiedzy kreacja Stworcy, a praca organmi-
strza, jest dosyC niezwykta, bo przeciez niewiele rzemiost,
czy nawet sztuk, byto uznawane za tak godne, by przy-
rownywac je do dzialan przynalezacych Bogu. Jednak to
przede wszystkim kazanie stawia przed oczami prostacz-
kow organy jako exemplum boskiej, czy wrecz kosmicznej,
harmonii stworzenia, ktérej odbiciem jest tak muzyczna
harmonia tonéw, jak itad spoteczny. Na kresach europej-
skiej cywilizacji tacinskiej i u progu o$wiecenia by¢ moze
ostatnim echem wybrzmialy tu przejete wraz ze spuscizng
antyku pitagorejsko-platoniskie koncepcje i wyobrazenia
sfer kosmicznych oraz wirujacych po nich ciat niebieskich,
ktérych harmonia, poprzez boskie liczby, wiaze sie z har-
moniq ludzkiej duszy i harmonig styszalnych tonéw.

Nie dla muzyki Swieckiej

Dokonany przez Boecjusza (De institutione musica...)
tréjstopniowy podzial muzyki - na niedostepng zmysto-
wo kosmiczng muzyke sfer (musica mundana), metafizycz-
nie pojmowang muzyke duszy ludzkiej (musica humana),
rozbrzmiewajacq najpetniejszq harmonia podczas komunii
z Bogiem w trakcie ekstazy modlitewnej i wreszcie zwyklg

Organy w sanktuarium w Swietej Lipce zostaly zbudowane
w latach 1719-1721 przez pochodzacego z Krdlewca organmistrza
Johanna Josue Mosengela; autorem rzeib jest Christian Peucker

muzyke dostepng percepcji zmystowej (musica instrumen-
talis), zasadniczo determinowat nie tylko postrzeganie orga-
néw, ale takze ich formy architektoniczne oraz ikonografie
ich dekoracji. Jednakze pomimo swego wyjatkowego cha-
rakteru organy byly przeciez instrumentem muzycznym
-jak inne emitujacym styszalne dzwieki. Wywyzszenie
ich ponad inne instrumenty, przeSwiadczenie o sakralnym
charakterze brzmienia, a co za tym idzie predestynowanie
ich jako instrumentu liturgicznego, wymagato uzasadnie-
nia. Dostrzezono wiec obiektywizm organdéw i ich niezalez-
nosc od partykularnych, jednostkowych wtasciwosci orga-
nisty. W istocie jest to instrument, w ktorym jedynie dtu-
g0s$¢ brzmienia dZzwieku jest determinowana przez graja-
cego. Inne parametry, jak barwa czy gto$nos¢, w przypad-
ku pozostatych instrumentéw zindywidualizowane i su-
biektywnie zalezne od kunsztu wykonawcy, tu pozosta-
ja ostatecznie ustalone w trakcie menzurowania piszcza-
tek. Organista nie ma prawie zadnego wptywu na jakos$¢
dzwigku - niezaleznie od tego, kto lub co nacisnie klawisz,
dzwiek pozostaje ten sam. Wiasnie owa obiektywna nie-
zmienno$¢ symbolizuje wieczne, niewzruszone trwanie
boskich praw rzadzacych stworzeniem, nabiera wymiaru
transcendentnego, czy wrecz kosmicznego.
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Fragment dekoracji organow z kosciota Swigtego Piotra i Pawta w Krakowie,
najstarszego harokowego kosciota wybudowanego na terenie wspolczesnego
obszaru Polski, wykonanej prawdopodobnie przez krakowskiego

rzezhiarza Antoniego Fraczkiewicza

Boskie pochodzenie organéw i ich transcendentna isto-
ta predestynowaly je do wykonywania jedynie muzyki
koscielnej. Granie na nich muzyki swieckiej stanowito akt
profanacji, czy nawet rodzaj gwattu. Istniato wrecz prze-
Swiadczenie, iz podobnie jak w przypadku aparatéw litur-
gicznych lub ottarzy, akt taki desakralizowat organy i po-
wodowat wymdg ich ponownego poswiecenia. Niekiedy, by
»odpokutowac¢” za taki akt sekularyzacji, organy musiaty
pozostawac przez dtuzszy czas nieuzywane, dopiero owo
milczenie bylo w stanie dopetnic¢ puryfikacji zbrukanego
instrumentu. O ile musica humana, harmonia ,roz$piewa-
nej modlitwg” duszy ludzkiej, stata ponad muzyka instru-
mentalna, o tyle gtos ludzki, poprzez swe powiazanie z fi-
zjologia iwymiar zmystowy kidcit sie z metafizycznym
obrazem organow.

Odbiciem takiego przeSwiadczenia jest bawarska legen-
da ludowa o rzekomym uzyciu przez organmistrza Josepha
Gablera, w trakcie konstrukcji wspaniatych organéw w We-
ingarten (1737-1750), gtosu vox humana, doskonale imitu-
jacego brzmienie Spiewu. Organmistrz - prébujac uzyskac
takie brzmienie - miat ostatecznie skorzystac z ustug diabta,
otrzymujac, za cene zagwarantowanej cyrografem duszy,
czarodziejski metal, dodany potem do stopu. Ostatecznie
przedsiewziecie okazato sie porazka - sam vox humana
w istocie tudzaco imitowat Spiew, jednak organy nie chcia-
ty gra¢ muzyki koscielnej iich brzmienie miato zawsze
Swiecki, zmystowy charakter. Odbyt sie proces iow fatal-
ny glos, swym ludzkim, materialnym charakterem burzacy
bosko-kosmiczng harmonie organéw, skazano na spalenie.
Waoweczas dopiero instrument odzyskat swe wiasciwosci.

Niebo na prospektach
Z przedstawionych powyzej przekonan wynikata meta-
fizyczna przestrzen prospektow organowych, zaréwno jesli
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chodzi o jej wymiar o iluzyjny, perspektywiczny, jak i o wy-
petniajacy ja zazwyczaj zestaw symboli i wyobrazen zwia-
zany z muzyka boska, kosmiczna, harmonig sfer i orkiestrg
anielska. Jest to - jak sie wydaje - symbolika najbardziej
uniwersalna, w jej zakres wchodza przedstawienia muzy-
kujacych aniotéw i puttéw, atakze przewodzacych nie-
bianskiej orkiestrze kréla Dawida i §w. Cecylii. Obok tego
czesto ukazywano wyobrazenia instrumentow kosmicz-
nej muzyki - wirujace gwiazdy (tzw. Zymbelsterne), ston-
ca - poruszane kunsztownymi mechanizmami imitowaty
krazace po swych orbitach ciata niebieskie, ktérych obro-
tom miata towarzyszy¢ harmonijna muzyka sfer. Takie
urzadzenia roztaczajace przed oczyma i uszami wiernych
namiastke mistycznej, niedostepnej zmystowej percepcji
harmonijnej, ,kosmicznej” muzyki, cho¢ stosowane juz
w p6znym Sredniowieczu, ostateczng popularnos¢ zyska-
ty w dobie baroku, zjego predylekcja dla konceptu i te-
atralizacji. Znaczng role odegrato tu znane dzieto jezuic-
kiego teologa, polihistora i teoretyka muzyki Athanasiusa
Kirchnera Musurga Universalis (1650), gdzie w osobnym
rozdziale objasnione zostato dziatanie automatéw i mecha-
nizméw, machinamenta harmonica, odtwarzajacych muzy-
ke, imitujacych glosy natury, w cudowny sposéb taczacych
z dzwigkami ruch figur zwierzat i ludzi.

Jednak to co w potowie XVII wieku w zawitych kon-
cepcjach filozoficznych Kirchnera miato stanowi¢ odbi-
cie kosmosu jako najdoskonalszego instrumentu muzycz-
nego (w dziele zamieszczono rycine z okazatym fronto-
nem organéw, na ktorych gra personifikacja Madrosci
Boskiej), stulecie pdzniej postrzegano catkiem odmiennie.
Cho¢ w pierwszej ¢wierci XVIII wieku organowe machina-
menta byly jeszcze modne iwzbudzaly zachwyt, nieba-
wem zaczely by¢ traktowane przez ludzi doby o$wiecenia
jako egzemplifikacja ztego, jarmarcznego gustu. W 1772 r.
angielski podréznik iorganista Charles Burney okreslit
stynng ruchoma dekoracje organéw w berlinskim kosciele
garnizonowym mianem ,Kkoscielnego teatrzyku kukietko-
wego”. W czasach Goethego ijego Tonlehre, gdy pojawito
sie przeSwiadczenie, iz matematyka nie wyjasnia bynajm-
niej wszystkich zjawisk dZwiekowych, organy ostatecznie
pozbawione zostaty swego specjalnego symbolicznego sta-
tusu cudownego fenomenu o boskiej proweniencji. e
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