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W malarstwie Sciennym w dworach i patacach

XVIII wieku artySci taczyli watki biblijne i antyczne
z motywami zaczerpnigtymi z codziennego Zycia.

| tak gryfom, centaurom i hybrydom towarzysza
realistycznie przedstawione zwierzeta, rosliny

i krajobrazy, a takze przedmioty codziennego uzytku

»Niepodobne do rzeczywistosci” - pisat o grote-
skach, fantazyjnych dekoracjach $ciennych taczacych

elementy realne z tworami wyobrazni, rzymski archi-
tekt Witruwiusz. Pisat z nagana, gdyz uwazat, ze war-
to$¢ ma tylko malarstwo wzorujace sie na naturze. Ale
juz Horacy spojrzat na groteske taskawszym okiem i po-
réwnat ja z poezja. Jako pierwszy zauwazyt niestychana
zbiezno$¢ poetyckich obrazéw z fantastycznymi stworze-
niami z pogranicza jawy i snu, jakie powotuje do istnie-
nia pedzel malarza.

Harmonia mundi

Sam termin ,groteska” byt konsekwencja dos$¢ przy-
padkowych skojarzen. Pierwotnie opisywat wielobarw-
ne malowidta, ktére odkryto w koricu XV stulecia w ru-
inach starozytnych rzymskich doméw okreslanych jako
»groty”. Artysci odnalezli tu bogaty repertuar motywéw:
mitologiczne sfinksy, gryfy, rozmaite monstra morskie,

Pokdj Stotowy w Biatym Domu w tazienkach w Warszawie zdohia malowidta Scienne autorstwa J.B. Plerscha z 1777 r., peine motywow roslinnych i mitologicznych
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girlandy w ktorych gniezdzq sie ptaki, glowy ortéw czy
kraby. Niebawem Rafael i skupieni wokét niego artysci,
zainspirowani tymi odkryciami, stworzyli nowy rodzaj
polichromicznej dekoracji. Najwieksze uznanie zaréw-
no wspotczesnych, jak i potomnych zdobyty malowidta
zdobigce pilastry tzw. Loggii Rafaela (1519), dtugiej gale-
rii zbudowanej dla papieza Leona X w patacu watykan-
skim. Nasladowano je i kopiowano w catej nowozytnej
Europie, a w drugiej potowie XVIII w. réwniez w Polsce.
Réznorodne motywy - niektére namalowane, inne wyko-
nane w stiuku - wkomponowano tam w rygorystyczna,
konsekwentng strukture geometryczng ztozona z wielo-
rakich form, uporzadkowanych wedtug powtarzajacych
sie schematow.

Celem Leona X i postusznych jego woli artystow, byto
przekazanie harmonijnej wizji Swiata jako mikrokosmosu
skupiajacego przeciwienstwa. W dekoracji Loggii potaczo-
no zatem bohaterow i tematy biblijne z antycznymi hero-
sami, bogami, fantastycznymi stworzeniami i z catkiem
zwyczajnymi motywami zaczerpnietymi z codziennej
egzystencji. Motywy animalistyczne, potraktowane z nie-
mal naukowa pasja, prawdopodobnie zapozyczono z Hi-
storii naturalnej Pliniusza Starszego. Najrézniejsze gatun-
ki ptakéw zgromadzone na jednym drzewie, ryby, girlan-
dy owocoéw iwarzyw czy instrumenty muzyczne przy-
pominajg pogladowe ilustracje w naukowych atlasach.
Nie zapomniano o miniaturowych krajobrazach i przed-
miotach codziennego uzytku. Jak napisat sto lat pozniej
o0 Loggiach Rafaela La Teulie're, dyrektor Francuskiej
Akademii w Rzymie, ,...tacza one razem wszystko, co ist-
nieje w naturze”. Jednak tym naturalistycznym motywom
towarzysza gryfy, centaury, hybrydy i inne mitologiczne
monstra, blizsze raczej eksponatom z gabinetéw osobli-
wosci niz rzeczywistym stworzeniom.

Groteska zatem taczyta dwa bieguny egzystencji: to,
co realne z tym, co duchowe, istniejace jedynie w wy-
obrazni. W gruncie rzeczy stanowita wiec odwzorowanie
obu istniejacych $wiatow.

Groteska pompejaniska na Mazowszu

W drugiej potowie XVIII w. uksztattowata sie w Eu-
ropie, takze w Polsce, groteska klasycystyczna, zwana
niekiedy pompejanska - dekoracyjny styl ornamental-
ny inspirowany zaréwno Loggiami Rafaela, jak i nowy-
mi odkryciami archeologicznymi. Groteski staty sie syno-
nimem antycznej dekoracji, znakiem powrotu twoércéw
o$wiecenia do podziwianej starozytno$ci, wykwintnym
elementem stylizacji wnetrz all’antica.

Na polecenie Stanistawa Augusta, jego nadworny
malarz Jan Bogumit Plersch ozdobit dekoracja grote-
skowa jedno z wnetrz Bialego Domu w warszawskich
tazienkach (Sala Jadalna na parterze, ok. 1777). W ten
sposob krol zainicjowat wérdd rodzimej arystokracji mode
na dekoracje o motywach groteskowych, ktére zaczna zdo-
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Malowidta Scienne w Gabinecie Pompejaniskim w Patacu Walickich w Matej Wsi
sq jednymi z nielicznych przyktadow zachowanego XViil-wiecznego
malarstwa Sciennego w Polsce

bi¢ coraz czedciej polskie wille i patace, poczawszy od lat
80. XVIII wieku. W koncu stulecia trudno bytoby zapew-
ne znalez¢ w Warszawie i na Mazowszu - ten region byt
przedmiotem moich szczegétowych badan - rezydencje
bez nawiazujacej do antyku groteski. Do naszych czaséw
ocalaty jedynie (poza Biatym Domem) dekoracje we dwo-
rze generata Andrzeja Mokronowskiego w Jordanowicach
(dzi$ Grodzisk Mazowiecki), w Patacu na Wodzie (Sala
Balowa) i w Zamku Krolewskim w Warszawie (Gabinet
Monarchéw) oraz w patacach Radziwittow w Nieboro-
wie (pokoje Zétty i Zielony), Walickich w Matej Wsi (ga-
binet ,Pompejanski”), Giedroyciéw w Rybienku (salon)
i Krasinskich w Radziejowicach (amfilada sal). Twércy
tych polichromii nie zawsze sa znani. Prébowatam jed-
nak - postugujac sie dostepnymi metodami poréwnaw-
czymi - wskaza¢ prawdopodobnych autoréw analizowa-
nych dekoracji. Oprécz wspomnianego J.B. Plerscha, dzia-
tali przeciez w Polsce takze inni dekoratorzy malujacy
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W Biatym Domu w tazienkach Krélewskich w Warszawie, zbudowanym w latach 1774-1776, zachowaly si¢ oryginalne malowidta Scienne

groteski, m.in. Szymon Marnkowski, Robert Stankiewicz
czy Vincenzo Brenna, znany z wielu europejskich reali-
zacji, a takze jego wspotpracownicy i uczniowie: Antonio
Tombari, Domenico Masolatti i Adam Byczkowski.

Biaty Dom w tazienkach

Wielowatkowy charakter groteski pozwalat na prze-
kazywanie ztozonych tre$ci w pozornie niefrasobli-
wej, zabawnej formie. Musiato mie¢ to szczegdlng war-
tos¢ dla Stanistawa Augusta, ktéry - podobnie jak inni
panujacy - traktowat dekoracje wnetrz jako wazny spo-
sob przekazywania okreslonych idei. Totez dekoracje
wszystkich rezydencji krélewskich stuzyty ideologii wta-
dzy. Znakomitym przyktadem tak pojmowanej roli gro-
teski jest polichromia Pokoju Stolowego Biatego Domu
w tazienkach. Podobnie jak inne tego rodzaju malowidta,
zawiera ona cate uniwersum: przedziwne monstra, o kto-
rych z takq niechecia pisal Witruwiusz, postacie ludzkie,
b6stwa mitologiczne, pejzaze, zwierzeta, znaki zodiaku,
zwykte przedmioty i wreszcie motywy ornamentalne. Za
pomoca uswieconych tradycja alegorii i symboli zobrazo-
wano tu Dzien i Noc, Pory Roku, Cztery Zywioly i Cztery
Kontynenty. Wszystkie te elementy, wzajemnie powia-
zane, tworza mikrokosmos, w ktéry wpisane sa: pote-
ga zywiotéw, niezmienno$¢ por roku, prace cziowieka
wilaczone w odwieczny cykl przyrody, mundus anima-
lis. Niewatpliwie w tym mikrokosmosie, odwzorowanym
na Scianach Pokoju Stotowego, gtéwna role odgrywa krol
jako gwarant niezmiennego tadu i porzadku.
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Z kolei w gabinecie patacu Walickich w Matej Wsi
nieznany malarz (prawdopodobnie Antonio Tombari
lub polski malarz z kregu Vincenzo Brenny), obok sym-
boliki Czterech Pér Roku, Czterech Zywiotéw i znakéw
zodiaku wprowadzit alegorie sztuki i, co najciekawsze,
sceny zaczerpnigte z Metamorfoz Owidiusza. Juz bowiem
sama poetycka wizja Swiata podlegajacego nieustannej
przemianie zbiezna jest z ideq groteski, skomponowa-
nej z wielu réznorodnych elementéw. Niejednokrotnie
w malowidtach groteskowych metamorfoze demonstro-
wano dostownie, malujac figury ludzkie lub zwierzeta,
Ktore przeistaczajq sie¢ w wi¢ roslinna. Potaczenie scen
ukazujgcych przemiany z alegoriami por roku i zywio-
tow wydaje sie szczegélnie uzasadnione, bo przeciez
wszystkie zjawiska przyrodnicze podlegaja nieprzerwa-
nej metamorfozie.

Groteska wyrazata zatem doskonale réznorodnoécé
Swiata i jego zmienno$¢ jednak w sposéb - jak zauwazyt
Horacy - bliski poezji, gdyz daleki od jednoznaczno$ci. M

Chcesz wiedziec wiecej?
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