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w badaniach nad sztuka Rzeczypospolitej w XVIl w.
oraz historii fotograficznej dokumentacii zabytkow

Historycy sztuki, szczegolnie na terenie

Europy Srodkowej, staraja sie opisaé
charakter wyrobéw materialnych na podstawie
przypadkowo zachowanych artefaktow,

w wiekszosci w zmienionym kontekscie,

nie zawsze zachowanym stanie oryginalnym
oraz nieopatrzonych komentarzem autorskim

W piekny paZzdziernikowy poranek grupa przyjaciot po-
stanowita wybrac si¢ na spacer do Wilanowa. Wkrotce sta-
liSmy na trapach rusztowan konserwatorskich okalajacych
elewacje ogrodowa siedziby krdla Sobieskiego. JeliSmy
ogladac trwajace prace i niemal dotyka¢ nosami dekoracji.
[ nagle ponadtrzystuletni Lew, ztocisto wyleniaty, z wyraz-
ng tuszczyca, zapraszajaco puscit do nas oko...

Atrybut Alcydy

Ta czeS¢ dekoracji wilanowskiej, ogladana przez setki
historykow sztuki postanowita ujawnic czes¢ swojej tajem-
nicy. Przypadkiem trafito to na nas. Jak pisat prof. Wiestaw
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Rysunek Francois du Quesnoy z Musée des heaux-arts et d’archéologie
w Besancon oraz wilanowskie putta
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Juszczak: ,Kiedy zblizamy sie do wielkich obrazéw [..]
musimy by¢ $wiadomi, ze nie mamy nad nimi wiadzy, ze
nie stawiajg si¢ one na nasze zadanie. Przeciwnie: mogg
co$ z siebie odstonic, jesli chca. Ale nie zawsze to ¢czynia...
Nierzadko zadaja wytrwalego czekania”. Skora Lwa wy-
konana w narzucie ukazana zostata jako podwieszona na
dwdch guzach pod framuga okna pétpietra patacu niczym
trofeum mysliwskie. Zajmuje ona niemal cala powierzchnie
nad zewnetrznym wejsciem do Gabinetu Holenderskiego.
Grzywiasta, oparta na opasce obramienia okiennego glowa
ukazana zostala na wprost, co wymusito na sztukatorze
ukazanie ,nieatrakcyjnej” spodniej, gtadkiej strony wypra-
wionej skory. Jest to rzadki w plastyce sposob samodzielne-
go eksponowania atrybutu Alcydy, bez postaci herosa i bez
innych przedmiotéw z nim zwigzanych.

Skora Iwa to czytelny symbol virtus heroica oraz magna-
nimitas. Wskazuje na che¢ heroizacji witasciciela Patacu.
Umieszczony pét wieku pézZniej na tle Iwiej skory wzlatu-
jacy nagi uskrzydlony miodzieniec oraz dwa towarzyszace
mu putta nieco komplikujag wymowe ideowa wilanowskiej
skéry. Czas dokonania owych zmian, ze wzgledu na nie-
zwykle szczesliwy przypadek zachowania sie rysunkow
architektonicznych powstatych w krélewskim Urzedzie
Budowlanym na potrzeby Augusta Il Mocnego oraz pdzniej-
szych obrazéw Bernarda Bellotta zw. Canalettem, mozna
dookresli¢ jako lata 1731-1776. Pomystodawczynia byta
zapewne kolejna wiascicielka podwarszawskiej willi Maria
Zofia z Sieniawskich primo voto Denhoff Augustowa
Czartoryska, wykonawca za$ najprawdopodobniej Frances-
co Fumo. Wydaje sie, iz Wzlatujacy Mlodzieniec, ktérego
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Fragment akwareli z lat 30. XVIIl wieku z Albumu Poturzyckiego
w Iwowskich zbiorach Biblioteki im. Wasyla Stefanyka



utozsamiamy z Zefirem, trzymajacy w lewej dtoni wieniec
wymaga jeszcze dopetnienia wizerunkiem osoby, ktora ma
by¢ wieniczona. Tego przedstawienia jednak brakuje.

Signum temporis

Od czasu Marysienki Sobieskiej posesorki wilanowskie-
go pafacu utozsamiane byly na obrazach z Flora. Jeden
z podstawowych tekstow opowiadajacych historie wiatru
wschodniego Zefira i Flory to owidiuszowskie Fasti. Kwestia
wypowiadana w nich przez Flore niezwykle pasuje do sy-
tuacji matzonkow wiascicieli wilanowskich, ktorzy w latach
trzydziestych XVIII wieku upiekszajq rezydencje i ogrod:
»Nadajac mi tytul matzonki, i w swym stadle uskarzac sie
nie mogtam na nic
Cieszytam sie wiosng i cudng pogoda. Drzewa wcigz miaty
liscie, ziemia wcigz murawe
W posagu wniostam ogrod wsrdd pol urodzajnych,
owiewany wietrzykiem, strumieniem zraszany
Maz méj ogrod napetnit czarujacym kwieciem
i rzekt do mnie: Bogini, badZ krélowa kwiatow”

Pojawienie sie postaci Zefira na herkulesowej Iwiej sko-
rze jest signum temporis przemiany postrzegania $wiata
w ciagu pierwszej potowy XVII wieku. Od heroiczne-
go, powaznego traktowania dekoracji wilanowskiej przez
Sobieskich, ktora miata gloryfikowac i pouczac, do teatralne-
go, zakladajacego 1zejszq konwencje tematéw oraz postaw,
ukierunkowania raczej na przyjemno$c¢ czerpang z zycia.

Lefir na Iwiej skorze

Grupa stiukowego Zefira oraz cielesnej Flory miata
asyste rzezbiarskich wyobrazen matych mieszkancow raj-
skiego ogrodu. Na niskiej balustradzie ustawiono wowczas
kilka ich kamiennych wyobrazen, na skorze lwa dwa ko-
lejne. Owe niewielkie ztocone putta, wykonane w brazie,
stanowig niezwykty przypadek zastosowania gabinetowych
rzezh do dekoracji zewnetrznej mimo jakze niekorzystnego
polskiego klimatu. Oba pochodzg z tego samego wzorca i sq
de facto kopiami jednego pierwowzoru. Rzezby te na pierw-
szy rzut oka Kkojarza sie z tworczoScig wybitnego artysty
flamandzkiego dziatajacego w Rzymie w pierwszej potowie
XVII wieku Frangois du Quesnoy, ktoremu Wtosi nadali
przydomek il Fiammingo - Flamand. Wspétczes$ni uznali go
za kreatora nowozytnego wizerunku dziecka. Fiammingowe
dzieci niedtugo po sformutowaniu zasad tworzenia tego typu
wizerunkow zaczety zy¢ wlasnym zyciem, adoptowane
przez tysiace malarzy, rzezbiarzy czy ceramikéw. Sg to
prawdopodobnie jedyne rzezby w zbiorach polskich, ktdre
mozna wigza¢ z warsztatem lub z samym mistrzem.

LPrzypadkowe” odkrycie oczywiécie miato swoje racjo-
nalne podtoze. Dwa lata wczesniej zostata wydana pierwsza
profesjonalna monografia rzymskiego artysty. Z zebranego
przez Marion Boudon-Machuel materiatu poréwnawczego
wynika, ze realizacja wilanowska najblizsza jest autorskim
rysunkom wielkiego Frangois! Lecz kto i gdzie je odlat,
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Fragment dekoracji elewacji ogrodowej patacu w Wilanowie
przed ostatnimi pracami konserwatorskimi

kto sprowadzit do kraju nad Wista? Sa odnotowane fakty
sprowadzania rzezb brazowych na dwory: Sobieskiego,
Sieniawskich, Augusta II Mocnego i Czartoryskich z tak
wielu europejskich centrow odlewniczych i miejsc handlu
antykwarycznego, ze czujemy sie jak Owidiuszowski zagu-
biony pielgrzym nieumiejacy wskazac¢ rozwiazania, oczeku-
jacy na jaki$ Znak lub Przypadek [Fasti, ks. 5, 3-8].

Jestem jak wedrowiec,

stojacy na rozstaju drég, co w rézne strony

wioda, a on sam nie wie, w ktdrg ma sie udac.

Ja tez, skoro z tak wielu moge wybrac przyczyn -

nie wiem ktérej zaufac. Nadmiar bowiem szkodzi.

Jak to sie stalo, ze rzezby przetrwaly rekwizycje wsze-
lakich metali w dobie insurekcji kosciuszkowskiej, pobyt
wojsk rosyjskich w roku 1794, walki na terenie ogrodu
w roku 1809, pogorszenie sie stanu catego patacu w dru-
giej potowie XIX wieku, powszechng ewakuacje za Ural
wyrobow brazowych w dobie pierwszej wojny Swiatowej,
zajecie patacu przez wojska pruskie w latach 1914-1918
i niemieckie w latach 1939-1945? OdpowiedZ moze by¢
jedna. Przed ludzkim wzrokiem kazdorazowo skrywaty je
mgtowe obtoki sprowadzane przez powiewnych braci wila-
nowskiego Zefira. &

Chcesz wiedzie¢ wiecej?
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