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Na zdominowanych przez muzykow
wioskich dworach Wazéw w Polsce
XVI i XVII wieku wyjatkowa jest kariera
Marcina Mielczewskiego, rodzimego
muzyka i kompozytora utworow
wykonywanych do dzisiaj

Przemiany stylistyczne, ktérym histo-
rycznie podlegata muzyka, bywaty w daw-
niejszej historiografii interpretowane jako
wynik badZ autonomicznego rozwoju sztu-
ki muzycznej, badZz ,ducha epoki”, ktory
przenikat r6zne gatezie sztuki i powodowat
zmiany artystycznego smaku. Zmiana tego
rodzaju, uwazana niegdys za bardzo ostra,
miata miejsce u schytku XVI wieku i sankcjo-
nowata wprowadzenie cezury w periodyzacji
dziejow muzyki, cezury pomiedzy epokami
renesansu i baroku. Dzisiejsi muzykolodzy,
badajac przemiany muzyki w kontekscie
wspotczesnych jej pradow filozoficznych
i uwarunkowan spotecznych, przedstawiaja
inne, zreszta w réznych ujeciach odmien-
ne, propozycje periodyzacji. Nie neguja oni
jednak faktu, ze w ostatnich dekadach XVI
i w poczatkach XVII stulecia coraz wiecej
odbiorcéw, poczatkowo z dworéw ksigzat
i kardynatéw w r6znych osrodkach Pétwyspu
Apeninskiego, niedtugo potem takze z eli-
tarnych $rodowisk w krajach lezacych na
poinoc od Alp, sklaniatlo sie do muzyki
w stylistyce wtoskiej, stanowigcej synonim
musica moderna, cho¢ musica antiqua, odwo-
tujgca sig do stylistyki franko-flamandzkie;j,
nie tylko pozostawata w repertuarach, ale
byta tez nadal tworzona.

Muzyka na dworze Wazow

Wsréd muzycznych italofilow byt
krél Polski Zygmunt III Waza (panujacy
w Rzeczypospolitej w latach 1587-1632),
a takze jego synowie - Wiadystaw IV (1633-
-1648), Jan Il Kazimierz (1649-1668) i Karol
Ferdynand, biskup wroctawski i ptocki (zm.
1655). Pierwszy Waza na polskim tronie,
ozeniwszy sie w 1592 roku z arcyksiezniczka
Anng Habsburg z Grazu, wnuczka ksiecia ba-
warskiego Albrechta V Wittelsbacha, patrona
Orlanda di Lasso, rozpoczat w 1594 roku inten-
sywne dziatania w celu przebudowania swojej,
przejetej po Smierci Stefana Batorego, kapeli.
Znamienne, ze poszukiwania kandydatéw do
zespotu podjat we Wioszech. Kierujac sie mu-
zycznym smakiem, cho¢ z pewnoscig takze
wzgledami politycznymi, akcje werbowania
muzyk6éw przeprowadzit przede wszystkim
w Rzymie, a wspierali go hierarchowie ko$ciel-
ni, z papiezem Klemensem VIII wiacznie.
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jednego z wioskich
kapelmistrzow na dworze
krola Zygmunta I1l Wazy



0d 1595 roku do czaséw potopu szwedzKie-
go na dworach kolejnych elekcyjnych krolow
Polski ze szwedzkiej dynastii Wazéw dziatata
stale do$¢ duza kapela (w 1596 roku byto
w niej 22 $piewakow i instrumentalistow oraz
maestro di cappella), zdominowana liczebnie
przez muzykéw wioskich. Swiadectwem pro-
rzymskiej ,orientacji” Zygmunta III byto powo-
tywanie na kapelmistrzow stawnych muzykow
sprowadzanych z Wiecznego Miasta. Za jego
panowania funkcje te petnili w zespole uzna-
ni kompozytorzy: Annibale Stabile (choC nie
objat on obowiazkéw, poniewaz umart praw-
dopodobnie po drodze z Rzymu do Krakowa
lub natychmiast po przyjezdzie na dwdr kréla
Polski), Luca Marenzio, Asprilio Pacelli (zmarty
w Warszawie po 20 latach stuzby; w uznaniu
zastug Zygmunt III ufundowat w Kkolegiacie
$w. Jana Chrzciciela jego epitafium, ktore zo-
stato zniszczone podczas I wojny $wiatowej)
i Giovanni Francesco Anerio. Jedynym kapelmi-
strzem, ktory przybyt z pémocy Italii, byt dzia-
tajacy krétko na samym poczatku XVII wieku
Giulio Cesare Gabussi, zwigzany wczesniej
i pézniej z katedra w Mediolanie.

Z pewnoscia to kapelmistrzowie sprowadze-
ni z Rzymu w najwiekszym stopniu wptyneli
na charakter krolewskiego zespotu i styl wyko-
nywanego przezen repertuaru. Byto to zgodne
z oczekiwaniami Zygmunta I1I. Wsréd muzykow
dziatajacych na Wazowskim dworze znajdowali
sie jednak takze przybysze, w tym uznani kom-
pozytorzy (jak Tarquinio Merula), z pétnocnych
regionéw Pétwyspu Apeninskiego, ktérym bliz-
sza byt praktyka kompozytorska i wykonawcza
znana z Wenegji, Bolonii czy Mediolanu.

Cho¢ nie zachowaty sie rachunki kro-
lewskie z niemal calego pierwszego pot-
wiecza XVII stulecia, a inne informacje
zrodtowe dotyczace sktadu kapeli sa wyryw-
kowe i przypadkowe, istnieja Swiadectwa,
ktore pozwalajq sadzic, ze w tym czasie udziat
muzykow miejscowych w kapeli byt stosunko-
wo niewielki. Jest jednak znaczace, ze zgodnie
z Owczesnymi zwyczajami muzycy ci, zwlasz-
cza miodziency, ktérzy znalezli sie w zespo-
le, znajdowali w swoich starszych kolegach
i w samych kapelmistrzach opiekunow
i nauczycieli. W efekcie zatrudnieni przez
Zygmunta III Wiosi stworzyli na jego dworze
centrum edukacji muzycznej, w ktérym, uczac
muzyki chtopcéw pochodzacych z r6znych cze-
$ci Rzeczypospolitej, a takze z Wioch, wptywa-
li na ich muzyczny smak. Zwazywszy ze dwor

krélewski byt mobilny i przemieszczat sig
pomiedzy réznymi rezydencjami (najwiecej
czasu spedzajac poczatkowo w Krakowie, p6z-
niej w Wilnie, a od 1612 roku w Warszawie),
amuzycy wystepowali nie tylko dla $rodowiska
dworskiego, lecz takze w miejscowych koscio-
tach i w plenerze, Wtosi z kapeli ksztattowali
gusta rowniez innych stuchaczy (w tym muzy-
kow) w réznych miejscach Rzeczypospolite;.

Kariera Marcina Mielczewskiego

Niestety, nie dysponujemy Zzadnymi infor-
macjami z wczesnego okresu zycia Marcina
Mielczewskiego, lecz na podstawie réznych
przestanek, w tym Zrédet sugerujacych jego
dziatalno$¢ w krélewskim zespole u schytku lat
20. XVII wieku, mozna hipotetycznie przyjac,
ze co najmniej szlify muzycznej edukacji otrzy-
mat on na warszawskim dworze Zygmunta III.
Jego nauczycielem byt organista po studiach
u Girolama Frescobaldiego Franciszek Lilius,
syn wieloletniego wtoskiego muzyka kréla
Polski - Vincenza Giglego (znanego pod zlaty-
nizowanym nazwiskiem Liliusa). Analiza za-
chowanych utworéw Marcina Mielczewskiego
pokazuje, ze znaczny wptyw na jego twérczosc
wywart takze maestro di cappella Zygmunta
Wazy w latach 1624/1625-1630, kompo-
zytor uwazany przez historykéw muzyki
za pierwszego tworce oratoriow - Giovanni
Francesco Anerio.

Po $mierci Zygmunta III Mielczewski
zostal muzykiem na dworze krélewskim
jego syna Wiadystawa IV. Po raz pierw-
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szy w znanych Zrédtach wystepuje w tym
charakterze w grudniu 1632 roku, a ostat-
ni w 1644 roku. Adam Jarzebski, skrzy-
pek, kompozytor, administrator budowy
Zamku Ujazdowskiego, w rymowanym opi-
sie Warszawy pt. ,Gosciniec” (Warszawa
1643), wspomnial o Mielczewskim jako
o kompozytorze. Z pewnoscig musial on
miec takze inng funkcje w zespote, ale nie
udato sig¢ znalez¢ dokumentu, ktory by infor-
mowat jednoznacznie jaka. Poniewaz grupa
wokalistow byta w tym czasie zdecydowanie
zdominowana przez $piewakéw przybytych
z Italii (byt to okres, kiedy na dworze
Wtadystawa IV powstata, jako pierwsza
poza Wiochami, scena, na ktorej systema-
tycznie wystawiano tworzone na miejscu
wioskojezyczne opery), jest bardziej praw-
dopodobne, ze Mielczewski wystepowat
w Kkapeli jako instrumentalista (w tej grupie
wigcej byto muzykow polskich), by¢ moze
grajacy na puzonie lub fagocie.

Z zachowanych wpiséw aktéw chrztow
dzieci Mielczewskiego i jego dwodch Kkolej-
nych zon mozna domniemywac, ze muzyk
miat stosunkowo wysoka pozycja na dworze
i cieszyt sie¢ wzgledami nawet oséb z rodzi-
ny krélewskiej, skoro roli rodzicow chrzest-
nych podjeli sie brat i siostra Wiadystawa
IV - Jan Kazimierz i Anna Konstancja
Katarzyna. Najwiekszy wptyw na kariere
Mielczewskiego miat jednak inny brat kréla
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- biskup Karol Ferdynand. Od 1645 roku
muzyk okreslany jest w Zrédtach jako kapel-
mistrz jego zespotu muzycznego. Ze swoim
patronem oraz jego kapela Mielczewski
przemieszczat sig pomiedzy rezydencjami
biskupimi na Mazowszu - w Wyszkowie,
Broku i Warszawie, jezdzit do Gdanska,
gdzie w marcu 1646 roku Karol Ferdynand
w imieniu chorego brata wital nowa kro-
lowg, Ludwike Marie Gonzaga de Nevers,
podrézowat parokrotnie do Krakowa,
a w 1650 roku spedzit kilka miesiecy na
Slasku, w rezydencjach biskupa wroctaw-
skiego w Nysie i Opolu. Wkrétce potem
muzyk kupit dom nieopodal Rynku Starego
Miasta w Warszawie i zapewne tam, we
wrzeéniu 1651 roku, zmart.

Musica moderna baroku

Wydaje sig, ze czas dziatalnosci
Mielczewskiego pod patronatem Karola
Ferdynanda byt okresem erupcji jego twor-
czo$ci. Muzyk komponowat utwory uzytko-
we, do wykonania podczas liturgii mszalnej
i nabozenstw godzin w ko$ciotach rzymsko-
katolickich, ale takze muzyke na zespoty
instrumentalne, ktéra mogta rozbrzmiewac
przy positkach, podczas przyjmowania gosci
czy w czasie odpoczynku. Z pewno$cig
utwory te byly zgodne z gustem Karola
Ferdynanda Wazy. Zdecydowana wiekszo$¢
zachowanego repertuaru (liczacego wedtug
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Marcin Mielczewski: rekopiSmiennego
Gaude Dei Genitrix, przekazu sporzadzonego
partia gtosu Tenore II; w polowie XVII wieku
rekopis z 1656 roku we Wroctawiu
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obecnego stanu wiedzy ok. 90 utwordw;
dalszych ok. 30 kompozycji znamy z ty-
tutéw lub zachowanych strzepéw) moze
by¢ okreslona jako musica moderna, lecz
wiemy, ze Mielczewski stworzyt wigcej,
niz dotrwato do naszych czaséw, utworow
nalezacych do musica antiqua. Analiza kom-
pozycji Mielczewskiego pozwala nie tylko
ogolnie okreslic je jako stylistycznie wioskie
(cho¢ niepozbawione kolorytu indywidual-
nego i lokalnego, ktory zawdzieczaja m.in.
cytatom popularnych w Rzeczypospolitej
melodii), ale tez wskaza¢ konkretne roz-
wigzania znane z tworczosci konkretnych
kompozytoréw wioskich, dziatajacych za-
réwno pod patronatem polskich Wazow, jak
i w réznych o$rodkach w Italii oraz na dwo-
rach austriackich Habsburgéw.

Kolekeja z Wroctawia

Elitarny za czasow Zygmunta III wioski
smak muzyczny okoto XVII wieku stat sig
powszechny w Europie, nie tylko w Srodowi-
skach rzymskokatolickich, lecz takze prote-
stanckich. To on zapewne sprawit, ze utwory
Marcina Mielczewskiego byty za jego zycia
i jeszcze kilkadziesiat lat po Smierci przepi-
sywane przez kopistow przygotowujacych
repertuar dla réznych kapel koScielnych,
klasztornych, szkolnych czy dworskich
w Krakowie, Lowiczu, Gdansku, Przemyslu,
a takze za granica - na Morawach, Gérnych
Wegrzech (dzisiejsza Stowacja), na Slasku,
w Turyngii, Baden-Baden czy Szlezwiku-
-Holsztynie. Znano je takze w Panstwie
Moskiewskim.
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Najwiekszy, liczacy niemal 40 pozycji,
zbiér kompozycji wokalno-instrumentalnych
Mielczewskiego (sygnowanych, jak wiele in-
nych utworéw tego tworcy z siedemnastowiecz-
nych przekazéw, tylko monogramem M.M.)
zawdzieczamy muzykom z luteranskiego
kosciota $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu,
ktorzy co prawda podzielali muzyczne upodo-
bania Karola Ferdynanda Wazy, lecz czesto byli
zmuszeni dostosowac pisane dla katolickiego
biskupa utwory do liturgii luteranskiej, migdzy
innymi zmieniajac ich teksty, a takze wprowa-
dzajac zgodne z miejscowq praktyka wykonaw-
€z zmiany w opracowaniu muzycznym.

Ta niezwykle cenna kolekcja przez dziesig-
ciolecia byta niedostepna. Wywieziona w 1945
roku z Wroctawia przez wojsko sowieckie,
w latach 50. XX wieku zostata niemal w catosci
przewieziona z Moskwy do Staatsbibliothek
w Berlinie wschodnim. Dopiero po upadku
muru berlinskiego wydobyto ja z ukrycia.
Po przeprowadzonych badaniach zawartych
w niej utworéw monogramisty M.M., dokona-
niu atrybucji i przygotowaniu partytur zostaty
one przywrocone wykonawcom i stuchaczom.
Dzieki obecnosci w zyciu koncertowym i na-
graniach mozemy poznawac ich smak. 4
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