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KRAJOBRAZ
VS. SRODOWISKO,
OBRAZ VS. SZTUKA
KONCEPTUALNA

Rozumienie krajobrazu w zyciu cztowieka wigze sie
z etapami ewolucji sztuki i obrazu. To, w jaki sposob cztowiek
podchodzi do otaczajgcego $Swiata, zbiega sie z tym,
w jaki sposéb artysta buduje swoj przekaz.




Edyta Otdak

Stowarzyszenie ,Z Siedzibg w Warszawie”

braz jako efekt pracy artysty podobnie jak

wszystko, co nas otacza, ewoluowal przez
wieki. Zmiana, ktora nastgpita, dotyczyla nie tylko
kwestii formalnych, takich jak kompozycja, oddzia-
tywanie, kolor, ekspresja, lecz takze sposobu odbiera-
nia obrazu, jego roli w zZyciu spotecznym i jego pozycji
w artystycznym obiegu. Gdybym miata znalez¢ po-
czatki $wiadomego budowania obrazu, wcale nie szu-
kalabym ich w przewrocie, ktérym byl impresjonizm,
uznany za zrodlo sztuki nowoczesnej. Tych podwalin,
ktore towarzyszyly rozumieniu idei obrazu, doszuki-
walabym sie w ludzkiej potrzebie obcowania z czyms,
co pierwotnie mu towarzyszylo, czyli z krajobrazem.

Krajobraz

Zwigzkinatury i sztuki sg znane juz od poczatku ist-
nienia tej drugiej i nie wystarczy ich ograniczy¢ tylko
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do motywdw pejzazu w malarstwie, ale warto zwrd-
ci¢ uwage na fakt, ze krajobraz stal si¢ przedmiotem
dociekan jednej z dziedzin filozofii, czyli estetyki.
Sami obcujac z przyroda, analizujemy jej fenomen
na rozne sposoby, pelni ona dla nas rozmaite funk-
cje, od poznawczej, badawczej po rekreacyjna i wypo-
czynkowa. Kontemplujgc przyrode, skupiamy uwage
na szczegole albo widzimy jg calosciowo, w kazdym
spojrzeniu kryje sie analiza podobna do refleksji,
ktorg mamy, patrzgc na dzieto sztuki, czy tez ktorg
ma artysta, komponujac obraz. Eksplorujemy, wy-
korzystujemy i przeksztalcamy krajobraz na wlasny
uzytek lub podziwiamy i zapisujemy efekty tych es-
tetycznych uniesien. Takie kontemplacyjne podejscie
bylo juz znane w XVIII i XIX wieku, kiedy trium-
fowalo malarstwo pejzazowe, czy obecnie, w dobie
masowej turystki, ktora czesto opiera sie na kolek-
cjonowaniu ,,pigknych widokéw”. Samo stowo ,,kra-
jobraz” nosi w sobie cechy przedmiotu estetycznego,
ktdre rozpatrujemy w kategorii proporcji, walorow
kompozycyjnych czy gry barw.

Z mojej analizy wynika, ze ewolucja sztuki jest
nierozerwalnie zwigzana z ewolucja widzenia i ro-
zumienia krajobrazu w zyciu czlowieka. Zacznij-
my od momentu, w ktérym artysta jest zwolniony
z potrzeby mimetycznego odwzorowywania $wiata
na rzecz budowania kompozycji, czesto w oderwa-
niu od tego, co widzi. Mowa o impresjonizmie, czyli
poczatku nowoczesnej ery w historii sztuki. Nie bede
rozwodzi¢ sie nad historycznymi uwarunkowania-
mi tego przewrotu, analizowa¢ zalozen pierwszych
impresjonistycznych manifestow. Przypomne tylko
fakt, ze data pierwszych impresji malarskich zbiega
sie z datg wynalezienia aparatu fotograficznego, co nie
jest bez znaczenia. To symbol tego, ze artysta zostaje
zwolniony z misji, ktorg jest fotograficzne odwzoro-
wywanie rzeczywisto$ci. Moze poswigcic sie innej,
glebszej analizie zjawisk, ktore zachodzg na samym
juz plétnie: gry $wiatel, kompozycji, dynamice, eks-
presji, studiujgc samo malowidto, nie krajobraz, ktory
ma za zadanie uwieczni¢. Przerzuca swojg uwage z te-
g0, co widzi, na to, co tworzy, a tworzy nowg jakos¢,
ktora jest poczatkiem i pierwszym etapem w ewolucji
sztuki i jest powigzana z ewolucja postrzegania krajo-
brazu w zyciu czlowieka.

Prezentacja sztuki

Krajobraz, ktory znamy, jest przestrzenig widocznej
ingerencji czlowieka. Jest niejako ,,usztucznionym”;
mniej lub bardziej sSwiadomym korzystaniem z kra-
jobrazu i jego adaptacja do ludzkich potrzeb. To wta-
$nie cztowiek w jego obliczu staje sie tworca, ktory
ksztaltuje przestrzen, bada i zmienia relacje miedzy
poszczegolnymi ogniwami pejzazu. Projektuje cate
zalozenia krajobrazowe, buduje i planuje, bezposred-
nio wplywajac na krajobraz. Ma $wiadomo$¢ swojej
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pozycji i roli w §wiecie, zna swoje mozliwoséci w for-
mowaniu otoczenia.

Ten etap niejako zbiega si¢ z dwoma fazami ewo-
lucji w sztuce. Pierwszym z nich jest etap obiektu,
w ktérym liczg sie obraz i rzezba z calym zapleczem
ich tworczego oddziatywania przez forme, kolor, dy-
namike. Drugi z nich to etap przestrzeni, ktdry jest
wyzszg forma myslenia o obrazie. W tej wlasnie fa-
zie ewolucji sztuki nie liczg si¢ juz same artystyczne
obiekty, ale relacje miedzy nimi zachodzace. Na takie
podejscie do dzieta sztuki miat niewatpliwie wpltyw
sposob jego prezentacji. Ciasny salon, znany z poczat-
kow eksponowania sztuki, w ktérym obrazy zawieszo-
ne jeden przy drugim wypelnialy czy wrecz tapetowaty
$ciany od sufitu po podlogi, zostaje zastagpiony rewo-
lucyjnym biatym, minimalistycznym pomieszczeniem
ekspozycyjnym (white cube), przestrzenig galeryjna,
w ktorej liczy sie nie tylko artystyczny obiekt, lecz tak-
ze fakt, w jaki sposob go ogladamy. Odbiorca znajduje
sie wewnatrz dziela sztuki, postrzega je przez rdzne,
zmieniajace si¢ perspektywy. Bada sposob oddziaty-
wania obrazu na obraz, wolnej przestrzeni na obraz,
widokowych osi w galerii wystawienniczej na obraz.
Ta faza ewolugcji sztuki, faza ewolucji obrazu, skfania
nas do wybiegania poza rame, szerszego spojrzenia
na artefakt bez koncentrowania sie¢ tylko i wylgcznie
na nim samym. Oko rejestruje co$ wiecej niz kompo-
zycje, rytmy, forme. Poszerza swoje pole postrzegania
obrazu poza fizyczng dlugos¢ i szerokos¢ rozpietosci
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plotna na blejtramie. Znajdujac si¢ w srodku moder-
nistycznej galerii, odbiorca czyni sztuke i staje przed
szansg poszerzenia swojej percepcji, tak jak czlowiek
poszerza swoje widzenie krajobrazu o nowy wymiar,
ktérym jest ludzka ingerencja w jego formowanie.
To daje poczatek kolejnym, nowym kontekstom dla
rozumienia i widzenia obrazu i krajobrazu wlaénie.

Srodowisko

Alain Carlson proponuje zastapi¢ stowo ,krajobraz”
stowem ,,$rodowisko”, ktore petniej oddaje wspot-
czesne otoczenie, jest w nim zawarte ujecie geogra-
ficzne, socjologiczne, antropologiczne, gospodarcze.
W $rodowisku mozna sie doszukac zwigzkow z hi-
storig, bo niezaprzeczalnie kazdy krajobraz jest wy-
nikiem historii naturalnej lub tej zwigzanej z ludzka
aktywnoscig. W takim rozumieniu krajobraz staje si¢
przestrzenig, w ktorej od pokolen toczy sie dzialalnos¢
ludzka i w ktdrej sg obecne $§lady obecnosci dawnych
kultur, ich obyczajow i praktyk spotecznych. Nie wy-
starczy tu juz czysta kontemplacja piekna, zmystowe
obcowanie z przedmiotem estetycznym. Tu do glosu
dochodzi rozumowe poznanie, czytanie kontekstow,
odnajdywanie znaczen, ujmowanie krajobrazu w sze-
rokie ramy kultury, na ktore sktada sie cala historia
myséli ludzkiej. Nie ma jednej przyrody, ale sg rozma-
ite jej wersje w zaleznosci od proceséw spolecznych,
ktore w niej zachodzily.

Obecnie srodowisko stalo sie nie tylko wypadkowa
dziatan cztowieka, lecz takze jest przedmiotem jego
aktywnos$ci. Mowa tu o wszelkich ruchach na rzecz
$rodowiska, proekologicznych, nastawionych na jego
ratowanie i ochroneg. To kolejny dowdd na to, ze czto-
wiek martwi sie o przyrode i ma do niej stosunek juz
nie tylko kontemplacyjny. Przejmuje niejako odpo-
wiedzialno$¢ za jej degradacje, stajac w roli jej stroza
i wybawcy. By¢ moze celem ostatecznym jest znow
ustawienie si¢ wobec niej w pozycji kontemplujacego
jej walory estetyczne, na razie jednak czlowiek zdaje
sobie sprawe z sily, ktorag wptywa na $rodowisko.

Takie rozumienie otoczenia — zastgpienie stowa
»krajobraz” stowem ,,$rodowisko” - zbiega si¢ z dwo-
ma fazami ewolucji sztuki, etapem czasu i fazg wy-
obrazni. W tych okresach dziatan artystycznych obraz
niejako tworzy sie w czasie (happening) i - co waz-
niejsze — zaczyna funkcjonowa¢ w perspektywie kon-
tekstu (konceptualizm). Warunkiem kluczowym dla
wspomnianego juz happeningu czy performance’u
jest uplyw czasu, improwizacja i brak wplywu artysty
na efekt konicowy. Twdrca moze zaplanowac swoja
prace tylko na etapie projektowania zdarzen, ktore
w chwili, kiedy sie dzieja, moga przybra¢ rézne for-
my w zaleznosci od okolicznosci i reakcji odbiorcow.
Na tym etapie odbiorca ma decydujacy wplyw na fi-
nalny produkt, artysta staje sie zardéwno tworcg, jak
i tworzywem. Zacieraja sie role w ukladzie tworca
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- odbiorca, czesto tez odbiorcg wcale nie musi by¢
wyrobiony widz, moze nim zosta¢ przypadkowy prze-
chodzien, jesli akcja artystyczna przebiega w miejscu
publicznym. Z kolei wszelkiego rodzaju dziatania kon-
ceptualne, zapisywanie mysli artysty w formie planu,
dokumentacji sg przejawem myslenia o dziele sztuki
w kategorii kontekstu. Forma nie ma tu Zadnego zna-
czenia, liczy sie koncept, sfera pojeciowa, pozamate-
rialna, rozgrywajgca sie w umystach artysty i odbiorcy.
Artysta mierzy si¢ z odniesieniem do przestrzeni,
czasu, ludzi, poszerza plaski obraz o zywg strukture,
uktad przestrzenno-spoleczny, odniesienie kulturowe.
Obraz staje si¢ Zywa tkanka nie tylko juz materialna,
lecz takze pozamaterialng. Funkcjonuje w sferze pu-
blicznej, historycznej, a takze wyobrazeniowe;.

Przestrzenny obraz

Wyobrazmy sobie Franciszka Szaniora, ktéry na po-
czatku XX wieku staje na Iakach dawnej osady Ka-
mion, kontempluje zalewowe tereny wzdtuz Wisly,
a finalnie projektuje jeden z najpiekniejszych zatozen
parkowych, park Skaryszewski. W tym samym czasie
Pablo Picasso rozgrywa na ptétnie swoje kompozycje,
zwane kubizmem analitycznym. Eksponuje je tak,
zeby da¢ przestrzen obrazom, bada relacje miedzy
nimi i okres$la liczbe prezentowanych dziel w sali eks-
pozycyjnej. Mijaja lata, krajobraz ulega degradaciji,
albo precyzyjniej rzecz ujmujac, to my zyskujemy
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$wiadomos¢, ze do tej degradacji dochodzi od wielu
juz pokolen. Uwaga czlowieka zostaje przeniesiona
z jego kontemplacji na rzecz wysitkow zmierzajacych
w strone jego ochrony. Pod koniec lat 70. w REN,
z inicjatywy bylych organizatoréw studenckich de-
monstracji 1968 roku, powstaje ruch Zielonych. Z za-
tozenia ma podejmowac watki zielonej polityki za-
réwno na szczeblu lokalnym, jak i krajowym. Staje si¢
jedng z pierwszych inspiracji dla podobnych dziatan
w calej Europie. W tym samym czasie Joseph Beuys
zamyka sie w nowojorskiej galerii z kojotem, posze-
rza rozumienie obrazu czy dzieta sztuki o kontekst,
ktérym sg pierwotne symbole Ameryki Pétnocnej,
historia i elementy kultury materialnej (w pomiesz-
czeniach wyktada egzemplarze magazynu ,,The New
York Times”, na ktore zwierze zaspokaja swoje fizjo-
logiczne potrzeby).

Plaski obraz zyskuje przestrzen, rowniez te poza-
materialng. W konicu trudno sie dziwi¢ takiemu ob-
rotowi spraw. Zbyt wiele zadzialo si¢ przez wieki,
zeby na otaczajacy rzeczywisto$¢ patrze tylko przez
pryzmat estetycznych waloréw. Z pewnoscig mozna
to robi¢ dalej, jednak réwnolegle zachodzg i bedg za-
chodzi¢ bardziej ztozone procesy, sprzyjajace gteb-
szemu zrozumieniu $wiata, co przeklada sie na arty-
styczne wypowiedzi, ktore towarzyszg naszym czasom.
Ten proces jest dynamiczny i otwarty, a do czego nas
finalnie zaprowadzi, tego moze sie kazdy z nas na swoj
sposob domyslac. m
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Park Skaryszewski
Warszawa, 1906
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