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Abstrakt: Celem tekstu jest refleksja nad polskimi badaniami nad sztuka kobiet. Analizie poddane zostaly syn-
tezy, wydane w formie ksigzek, poswiecone grupie tworczyn dziatajacych w okreslonym miejscu i czasie. Tekst
pokazuje ksztatt dotychczasowych badan nad sztuka kobiet w Polsce, prezentuje konsekwencje tego stanu rzeczy
i wyznacza perspektywy na przysztosc.

Abstract: The aim of this text is to reflect upon Polish research on the art of women. The analysis focus on
syntheses, published in book form, devoted to a group of female artists working at a specific time and place.
This analysis shows the shape of research on women'’s art in Poland, the consequences of it and the perspectives
for the future.

WSTEP

Praktyka pisania o historii sztuki z perspektywy kobiet, a wigc artystek, ale takze krytyczek i ba-
daczek, wigze si¢ z projektem feministycznej historii sztuki. Jednym z obszaréw zainteresowania tego
projektu jest dyskurs, ktory znajdzie si¢ w centrum niniejszego tekstu w odniesieniu do polskich badan
nad historig sztuki kobiet i feministyczng historig sztuki. Na zagadnienie jako pierwsze wyrazng uwage
zwrocity Rozsika Parker i Griselda Pollock!. Wskazywatly one nie tylko na konieczno$¢ wprowadzenia do
dyskursu historii sztuki wiedzy o przeszlosci dziatan artystycznych podejmowanych przez kobiety, a wigc
na niezbedne umocowanie historii stuki kobiet na niwie akademickiej, ale takze na potrzebe wprowadze-
nia projektu feministycznej historii sztuki. Postulowaly zbudowanie nowego kanonu historii sztuki, kto-
ry pozwolilby na uzyskanie petniejszego obrazu przesztosci pola artystycznego: wytypowanie obszarow

I R.Parker, G. Pollock, Old Mistresses. Women, Art and Ideology, London 1981; G. Pollock, Vision and Difference. Feminity,
Feminism and Histories of Art, Londyn 1988.
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nierownosci i mechanizmow, ktore sg za nie odpowiedzialne?. Autorki dowodzily, iz istniejacy od zarania
historii sztuki kanon znajdowat si¢ w rekach ekspertow faworyzujacych meskocentryczng perspektywe.
Zdaniem Parker i Pollock doprowadzito to do wykrzywienia obrazu sztuki i wyeliminowania z towarzy-
szacego jej dyskursu, pozwalajacego de facto na poznanie przesziosci, uczestniczek artystycznego $wiata.
Remedium miata by¢ nowa historia sztuki, wskazujgca na artystki jako autonomiczne tworczynie, poszu-
kujace swoich wiasnych drog i zmierzajace do ciaglego poszerzania horyzontu sztuki. Takie podejscie byto
niezgodne z dominujacg do potowy XX w. w historii sztuki narracja. Traktowala ona kobiety jako twor-
czynie stabszej sztuki lub jako muzy, modelki, Zony i kochanki, ktére przygodnie pojawiaty si¢ w §wiecie
sztuki, towarzyszac megskim tworcom. Publikacja Old Mistresses — Dawne mistrzynie byta pierwszym
krokiem do przeorientowania historii sztuki ku podejsciu holistycznemu w zakresie §ledzenia nie tylko
meskich, ale 1 zenskich karier artystycznych, pokazywania nie tylko mozliwosci, jakie daje pole sztuki, ale
i mechanizmoéw opresji, ktore dotykaly przede wszystkim tworczynie ze wzgledu na ich ptec i spoteczne
uwarunkowania z nig zwigzane. Pisanie historii sztuki z perspektywy zenskich podmiotow zostato wzbo-
gacone o postulaty feministyczne, zwigzane z diagnozowaniem nieréwnosci na polu sztuki i wytyczaniem
perspektyw dla ich przezwycig¢zania, pozwalajac na wykrystalizowanie si¢ feministycznej historii sztuki,
tkanej przez kolejne pokolenia badaczek.

Celem niniejszego tekstu jest spojrzenie na rodzimg histori¢ sztuki w momentach, kiedy zajmowata
si¢ ona kobietami. Sposréd ogromnej dzi$ liczby publikacji poswieconych artystkom pod uwage wziety
zostanie specyficzny ich rodzaj. Sa nim syntezy, wydane w formie ksigzek, poswigcone grupie tworczyn,
a wigc opracowania biorace pod uwage rozwdj tworczosci kobiet na przestrzeni wiekow, wybranej przez
autorke epoki artystycznej lub obszaru geograficznego. Z racji ograniczen formalnych tego tekstu pomi-
nigte zostang publikacje poswiecone badaniom nad pojedynczymi tworczyniami. Poza charakterystyka
zostang rowniez artykuly w czasopismach naukowych, ktore, cho¢ niejednokrotnie syntezuja dzieje sztuki
na przestrzeni szerszego horyzontu czasowego, to z powodu swojej skondensowanej formy musza czynié
to w sposob niepozwalajacy na zaprezentowanie rozmaitych niuanséw badan i kreowanie rozbudowanych
autorskich strategii pisania historii sztuki kobiet. Artykuty i po§wiecone artystkom monografie stanowia
niezwykle interesujaca, liczng i zréznicowana grupg, ktorej nie sposob scharakteryzowaé w jednym tek-
Scie, i domagaja si¢ osobnego namystu. Wybrany typ opracowan natomiast, dazac do syntezy zjawisk
tworczych podejmowanych przez kobiety w obrebie epoki/epok lub wybranego obszaru geograficznego,
cechuje si¢ daznoscig do wyraznych i zakrojonych na szeroka skalg interwencji w kanonie, wymuszajac
okreslenie stosunku autorek do idei historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki. W efekcie, wy-
brany obszar pozwoli na scharakteryzowanie polskich badan historyczno-artystycznych realizujacych pro-
jekt historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki oraz omowienie strategii podejmowanych przez
autorki tych analiz.

W centrum zainteresowania niniejszego artykutu znajduje si¢ sposob pisania o historii sztuki kobiet
oraz jej feministyczny (lub nie) charakter. Tekst pokaze utkang dotychczas strukture historii sztuki kobiet
i feministycznej historii sztuki, to, jak poszczegdlne watki tej tkaniny zmienialy si¢ w czasie, dostarcza-
jac przede wszystkim analiz ilosciowych, a takze ukaze postawy autorek tego obrazu. Narracje o kobietach
i narracje kobiet, ich jezyk oraz historia wigzane sa z metaforg tkacka, ktora towarzyszy od dawna refleksji
o dziatalno$ci kobiet zardbwno w polu sztuki, jak i poza nim. Metafora ta wydaje si¢ tez wlasciwa dla obszaru
zainteresowania tego tekstu, zdajacego sprawe z polskich badan nad sztuka kobiet, ktore osadzone sa w per-
spektywie plci i pozostajg w zwigzku z teorig feminizmu. Historycznie metafora ta, wynikajac z tradycji
mitologicznej, wraz z poczatkiem mysli kobiecej 1 feministycznej sthuzyta narracjom o tworczej aktywnosci
kobiet. W sylwetkach tkajacych bohaterek, ktore aktywnie zmieniaty losy bohaterek i bohaterow dawnych
opowiesci — Arachne Ariadny czy Penelopy — szukano archetypdw dla nieswoistej w perspektywie historycz-
nej sprawczosci kobiet, ktora zaczgta by¢ na szeroka skale przetamywana poczawszy od XIX w. Ponadto,
wczesne feministyczne badania nad sztukg wlasnie w dziataniach tkaczek i kobiet zajmujacych si¢ haftowa-
niem oraz domowym rekodzietlem upatrywaty genealogii artystycznej tworczosci kobiecej. Proponowane
w niniejszym teks$cie skoncentrowanie na tkaniu historii sztuki stuzy pokazaniu wieclowatkowosci wiedzy
o artystkach, strategii autorek badan poswigconych sztuce kobiet i tego, jak konstruowaty one wiedze oraz

2

s. 184-186.

G. Pollock, Polityka teorii. Pokolenia i geografie. Teoria feministyczna i historie historii sztuki, ,,Arttum Quaestiones”, 1997, 8,
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jak same sytuowaly si¢ w obszarze historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki. Analiza ta umozliwi
wiec refleksje nad ksztattem dotychczasowych badan nad sztuka kobiet w Polsce oraz pozwoli zada¢ pytanie
o konsekwencje tego stanu rzeczy i perspektywy na przysztosc.

O ARTYSTKACH W POLSCE. RYS HISTORYCZNY

Historia sztuki pisana z perspektywy feministycznej w Polsce pojawia si¢ wlasciwie po 1989 r. Autorki
pierwszych tekstow zwigzanych z ta perspektywa odnosity si¢ zarowno do aspektéw formalnych kobiece;
dziatalnosci artystycznej, jak rowniez do sytuacji kobiet jako nietypowych uczestniczek $wiata sztuki, co do
zasady zmaskulinizowanego. Zaczgly wyraznie obnaza¢ mechanizmy generujace nierownosci, poszerzajac
zakres wiedzy o artystkach. Pojawienie si¢ wypowiedzi pisanych ze stanowisk feministycznych w okresie
transformacji ustrojowej sprawia, ze rodzima historia sztuki w tym wzgledzie pozostaje spozniona wzgledem
analogicznych zjawisk w innych krajach, wowczas juz bytego bloku zachodniego. Sama historia obecnosci
mysli feministycznej w Polsce jest natomiast bardziej skomplikowana. Zelazna kurtyna z jednej strony ogra-
niczata cyrkulacje idei zrodzonych na zachodzie, w tym idei drugiej fali feminizmu jako wyzwalajacej pro-
jekt feministycznej historii sztuki. Z drugiej strony, deklaratywne rownouprawnienie, w tym rownouprawnie-
nie ptci, wszechobecne w krajach bloku wschodniego, wptywato na obecno$¢ i odbior feminizmu®. W latach
70. 1 80. artystki w Polsce, majac ograniczone kontakty z §wiatem zachodnim, przyswajaty pewne elementy
projektu feminizmu i poruszaty kwestie zwigzane z rownoscia pici czy konstrukcja tozsamosci kobiecej. Jed-
nak najczesciej dystansowaly sie od stowa feminizm, ktore przysparzalo wowczas trudnosci definicyjnych.
Stefan Morawski w pismie ,,Sztuka” w 1977 r., jak zauwazyta Agata Jakubowska, dokonat pierwszej krajo-
wej prezentacji zwigzkoéw sztuki z ideg feministyczng®. Watki feministyczne dostrzegata rowniez krytyka,
cho¢ takze unikata precyzowania, czym jest i jak powinien objawiaé si¢ w sztuce projekt feminizmu®. Mar-
tina Pachmanova wskazata, w kontekscie wszystkich krajow tzw. bloku wschodniego, ze obecnos¢ watkow
genderowych i feministycznych co do zasady dotyczyta w okresie zimnej wojny przede wszystkim obiegu
artystycznego i galeryjnego, podczas gdy w dyskursie akademickim wystepowaly one akcydentalnie lub
pozostawaty zupelnie nieobecne®. Wydaje sie, ze konsekwencjg tych warunkéw byt szybki wzrost zaintere-
sowania sztuka kobiet i ideg feministyczng w rodzimych badaniach, prowadzonych po 1989 r.

Nalezy rownoczesnie zaznaczy¢, ze z perspektywy historycznej polska sztuka byta wyraznie nazna-
czona kobiecg obecnosciag. Narracje o tworczosci kobiet w Polsce zaczely pojawiac si¢ w prasie poczawszy
od XIX w., kiedy to rozpoczat si¢ proces profesjonalizacji kobiecej dziatalnosci artystycznej. Teksty te nie
tworzyly systematycznego przegladu dziatan tworczych kobiet. Byty doraznymi recenzjami i omowieniami
wystaw, na ktorych zaczgty pojawiaé si¢ prace nowych uczestniczek artystycznej rzeczywistosci. W okresie
miedzywojennym pisma takie jak ,,Kobieta Wspolczesna” czy ,,Bluszcz” zaczety przygladaé si¢ sytuacji
artystek, szukajac odrebnej tozsamosci tworczosci kobiet. Jak juz wspomniano, okres po Il wojnie §wiatowej
nie sprzyjat powstawaniu tekstow skoncentrowanych na odrebno$ci kobiecej tworczosci w zwigzku z zade-
kretowang przez komunistyczng propagande wiarg w nastanie rOwnouprawnienia, rowniez na plaszczyznie
ptciowej. W tym czasie prasa relacjonowata wystawy artystek, ktore takze coraz czesciej podejmowaty kwe-
stie kobiecej tozsamosci, inspirujac si¢ przygodnymi i ograniczonymi informacjami o feminizmie, dociera-
jacymi zza zelaznej kurtyny. Z tego okresu pochodzg tez pierwsze publikacje o badawczym, akademickim
rysie, mieszczace si¢ w zjawisku historii sztuki kobiet, a wigc narracje o dawnych artystkach, ktore zostaty
odkryte i przyblizone czytelnikom przez Alicj¢ Okonska w Malarkach polskich’ 1 Zygmunta Batowskiego
w Malarkach Stanistawa Augusta®. Obie publikacje za cel postawily sobie przypomnienie sylwetek wy-
branych tworczyn, m.in. Zofii z Fredrow Szeptyckiej, Anny Bilinskiej-Bohdanowicz, Olgi Boznanskiej czy

3 M. Grabowska, Bits of Freedom. Demystifying Women's Activism under State Socialism in Poland and Georgia, ,,Feminist

Studies”, 43,2017, 1, s. 143-145.

4 A.Jakubowska, The Circulation of Feminist Ideas in Communist Poland, [w:] Globalizing East European Art Histories. Past
and Present, red. B. Hock, A. Allas, New York—London 2018, s. 141-142.

S Ibidem, s. 143—145.

¢ M. Pachmanova, In? Out? In Between? Some Notes on the Invisibility of a Nascent Eastern European Feminist and Gender
Discourse in Contemporary Art Theory [w:] Gender Check. A Reader. Art and Theory in Eastern Europe, red. B. Peji¢, Koln 2010, s. 37-38.

7 A. Okonska, Malarki polskie, Warszawa 1976.

8 Z.Batowski, Malarki Stanistawa Augusta, Wroctaw 1951.
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Zofii Lubanskiej-Stryjenskiej, koncentrujgc si¢ zarowno na ich dzietach, jak i zyciorysie. Nie podjety nato-
miast kwestii strukturalnych ograniczen $wiata sztuki, z ktorymi musiaty mierzy¢ si¢ bohaterki tych pozycji.
Reprezentuja pisarstwo mieszczace si¢ w obrebie historii sztuki pokazujacej kobiety jako mniej oczywiste,
a niejednokrotnie ciekawe uczestniczki artystycznej rzeczywistosci.

Rok 1989 przyniost zasadnicza zmiang — poza recenzjami sztuki tworzonej przez kobiety zaczety poja-
wiac si¢ rozbudowane projekty feministycznej historii sztuki. Wowczas zauwazy¢ mozna zjawisko opraco-
wywania syntez dziejow sztuki kobiet, wynikajacych z rozpoczynanych wtedy badan nad udziatem polskich
artystek w sztuce na przestrzeni roznych epok. Takie publikacje dostarczajg panoramicznego spojrzenia na
sztuke tworzong przez rodzime artystki od powstania polskiego panstwa w §redniowieczu do wspotcze-
snosci. Ponadto, zauwazalna stata si¢ wieksza czestotliwo$¢ organizowania wystaw sztuki kobiet, ktorym
zaczgly towarzyszy¢ katalogi z krotkimi tekstami o badawczym rysie na temat dziatalnosci artystek’® oraz
konferencje naukowe przynoszace tomy dedykowane okreslonym okresom i tendencjom w sztuce, reprezen-
towanym przez rodzime tworczynie'. Publikacje te zawieraja zréznicowane teksty, bazujace na podjetych
przez autorki badaniach, przypominajgce i przyblizajace sylwetki poszczegolnych artystek, charakteryzujace
ich wizerunek, podejmowane strategie artystyczne i opisujgce trudnosci, z jakimi mierzyly si¢, b¢dac na arty-
stycznej scenie. Ponadto, w przypadku katalogow wystaw, niejednokrotnie tekstom pisanym przez badaczki
akademiczki i muzealniczki towarzysza wypowiedzi samych artystek, poszerzajac perspektywe teoretycz-
ng o $wiadectwa praktyczek. Zauwazy¢ mozna réwniez, ze grono akademickich autorek tych tekstow jest
wyraznie reprezentowane przez badaczki, ktore zaczely poruszac si¢ w obrebie feministycznej metodologii
w podobnym czasie, czyli w latach 90. Naleza do nich: Maria Hussakowska, Agata Jakubowska, Izabela
Kowalczyk, Anna Markowska, Joanna Sosnowska, Ewa Tatar, Ewa Toniak i Magdalena Ujma. Teksty przed-
stawicielek kolejnych generacji, rozpoczynajacych swoje badania w pierwszej i drugiej dekadzie XXI w.,
pojawiaja si¢ zdecydowanie rzadziej. Doprowadzito to do zdominowania polskich badan podobnymi podej-
$ciami i nastawieniami badawczymi.

Publikacje w katalogach wystaw oraz tomach konferencyjnych, zwigzanych z ekspozycjami sztuki ko-
biet, postuguja si¢ zard6wno perspektywa historii sztuki kobiet, jak i feministycznej historii sztuki. Réwnocze-
$nie poruszanie watkow posthumanistycznych, lesbijskich czy queerowych, dzielacych ze studiami kobiecy-
mi feministycznymi i genderowymi wspolny rdzen teorii, jest zaledwie akcydentalne, a przeciez perspektywy
te moglyby dodatnio poszerzy¢ spektrum rodzimych analiz.

Po 1989 r. zaczely tez pojawiac si¢ publikacje popularyzatorskie, pokazujace tworczo$¢ kobiet w mi-
nionych epokach. Ksigzki te bardziej niz na analitycznym podejsciu do dziatalno$ci tworczej i problemach
z nig zwigzanych koncentrowaly si¢ na zyciorysie artystek i inspirotworczym wymiarze ich karier. Nalezy tu
wskaza¢ zwlaszcza niezwykle popularng Uczte Bogin. Kobiety, sztuka, Zycie Marii Poprzeckiej czy wydane
niedawno Polki na Montparnassie Sylwii Zigtek!'. Publikacje te ze wzgledu na swoj charakter i adresowanie
ich do szerokiego grona odbiorcéOw nie maja charakteru badawczego 1 w zwigzku z tym nie beda podlegaé
dalszej analizie. Szczego6lna uwaga zostanie natomiast po§wigcona pozycjom akademickim, syntezujgcym
dzieje sztuki kobiet, koncentrujgcym si¢ na znaczacych interwencjach w kanonie. Zaczgty si¢ one czesto
pojawia¢ od transformacji ustrojowej w zwigzku z popularyzowaniem w kraju metodologii drugiej potowy
XX w., narodzonych na Zachodzie, ktore po upadku komunizmu mogly wej$¢ do oficjalnego obiegu na-
uki. Niniejszy tekst bedzie odnosit si¢ przede wszystkim do badan Agaty Jakubowskiej, Izabeli Kowalczyk,
Agnieszki Morawinskiej, Kseni Stanickiej-Brzezickiej i Joanny Sosnowskie;j.

Pierwsza publikacja dajaca si¢ zaliczy¢ do feministycznej historii sztuki w Polsce byt katalog pt. Ar-
tystki polskie towarzyszacy retrospektywie polskiej sztuki kobiet (wystawa miata miejsce w Muzeum Naro-
dowym w Warszawie w 1991 r.), zapatrzony w teksty o artystkach i ich biogramy'2. Wystawa i publikacja

> Kobieta o kobiecie, red. A. Smalcerz, Bielsko-Biata 1996; Kolekcja wstydliwych gestow, red. J. Chrzanowska-Pienkos,
Warszawa 2004; Dokumentalistki — polskie fotografki XX wieku, red. K. Zigbinska-Lewandowska, Warszawa 2008; 3 kobiety: Maria
Pinitiska-Beres, Natalia LL, Ewa Partum, red. E. Toniak, Warszawa 2011; Dopelnienie konieczne. Slgskie fotografki, red. D. Kowalik-
-Dura, Katowice 2012; Zapisane w ciele, red. S. Chutnik, P. Dotowy, Warszawa 2014; Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki na Slgsku
1880-2000, red. T. Kulak, Katowice 2016; Dama w lustrze. Strategie artystyczne kobiet w latach 70. XX wieku, red. E. Chorz¢pa, M. Pi-
takowska, Poznan 2017.

10 Sztuka kobiet, red. J. Ciesielska, A. Smalcerz, Bielsko-Biata 2000; Kobiety i sztuka okolo 1960 roku. Jestem artystkq we
wszystkim co niepotrzebne, red. E. Toniak, Warszawa 2010; Polki, patriotki, rebeliantki, red. 1. Kowalczyk, Poznan 2018.

' M. Poprze¢cka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka, Zycie, Warszawa 2012; S. Zigtek, Polki na Montparnassie, Warszawa 2021.

12 Artystki polskie. Katalog wystawy, red. A. Morawinska, Warszawa 1991.
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zapoczatkowaly okres rodzimego zainteresowania sztuka kobiet na niwie badawczej i w mniejszym stopniu
na stopie popularyzatorskiej. Katalog wydany pod redakcja Agnieszki Morawinskiej, bedacej takze kuratorka
wydarzenia w Muzeum Narodowym w Warszawie, stanowit punkt odniesienia dla innych autorek poruszaja-
cych si¢ w prezentowanym tu obszarze. Do publikacji tej odnosily si¢ Joanna Sosnowska w Poza kanonem.
Sztuka polskich artystek 1880—1939' i Agata Jakubowska w publikacji z 2011 r. powtarzajacej tytul wystawy
Morawinskiej i towarzyszacego jej katalogu't. Warto przy tej okazji nadmienié, ze sama wystawa byla tez
punktem odniesienia dla innych kuratorek, przygotowujacych przeglady sztuki kobiet w kolejnych latach. Na
Artystki polskie jako zrédlo inspiracji wskazaly, organizujace prezentacje sztuki kobiet na Slasku, Katarzy-
na Jarmut z Joanng Szeligowska-Farquhar w wstepie do katalogu Sztuka kobiet — kobiety w sztuce. Artystki
na Slgsku 1880-2000". Wszystkie autorki podkreslaty znaczenie katalogu Artystki polskie i jego wptyw na
dalszg rodzimg feministyczng histori¢ sztuki. Jakubowska stwierdzita, ze wystawa i katalog, zawierajace
szczegolnie cenne biogramy zapomnianych tworczyn — odkrytych w czasie przygotowan do wystawy, wywo-
faty krajowe zainteresowanie tymi artystkami. Jarmut i Szeligowska-Farquhar widziaty wydarzenie z 1991 r.
jako inspirujace organizowanie kolejnych, ale juz bardziej wyspecjalizowanych przegladow sztuki tworzonej
przez kobiety, ktora postrzegana jest (jak u Morawinskiej) jako odmienna od tej kreowanej przez mezczyzn.
Sosnowska wyrazita si¢ za to zupetnie inaczej. Wskazala, ze dziatania Morawinskiej miaty efekt mrozacy,
a zaproponowany wowczas sposob pisania o artystkach okreslit na lata charakter rodzimej refleksji. Sosnow-
ska wskazata, ze katalog w biogramach twoérczyn powtorzyt schematy myslenia o artystach, wedlug ktoérych
kategoria artystki kobiety stata si¢ raczej kluczem do budowania systematyki niz zrozumienia tego, co czyni
kobieca sztuke odrebna. Zaznaczylta, ze w jej opinii polska historia sztuki w latach 90. skoncentrowata si¢ na
budowaniu i powiekszaniu listy artystek, tracac z pola widzenia inne, jej zdaniem istotniejsze problemy. Te
wyeksponowala w swojej publikacji, bedacej przedmiotem zainteresowania dalszej czesci tego tekstu.

DYSKURS AKADEMICKI I PROBY JEGO POPULARYZACJI

Publikacje z obszaru historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki o charakterze badawczym
wydawane sg przede wszystkim przez wydawnictwa akademickie oraz instytucje muzealne. Wyjatkiem w tej
grupie sg Artystki polskie pod redakcja Jakubowskiej wydane przez Wydawnictwo Szkolne PWN i Park
Edukacja. Ksigzka ta napisana zostata przez uznane badaczki, ale utkana przez nie narracja niepozbawio-
na jest rysu popularyzatorskiego, cho¢ ich sposéb konstruowania wypowiedzi pozostal wyraznie zakorze-
niony w akademickim dyskursie. Popularyzatorskie intencje widoczne sa tez zarbwno w sposobie wydania
ksigzki (duza liczba ilustracji, wysokiej jakoSci papier, czyniacy z ksigzki rowniez obiekt upominkowy), jak
1 w przedmowie, gdzie redaktorka wskazata na potrzebe poszerzenia kanonu historii sztuki wlasnie o artystki
i zapoznania z nim szerokiego grona odbiorcoéw. Ksigzka zostata napisana przez specjalistki (sg to: Agnieszka
Morawinska, Joanna Sosnowska, Ewa Toniak, Magdalena Ujma i Ewa Tatar) i oferuje czytelnikowi pogte-
biong refleksje nad centralnym zagadnieniem tekstu. Zreszta potrzeba zaproponowania pozbawionej skrétow
historii sztuki kobiet szerokiemu gronu odbiorcow wydaje si¢ tez wazna dla wydawcy, ktéry w nocie poprze-
dzajacej wlasciwy tekst wskazal na potrzebe zrozumienia i odréznienia tego, czym jest sztuka kobiet, a czym
tworczos¢ feministyczna. Wydaweca starat si¢ nakresli¢ problem polifonicznie, w nocie wstepnej umieszcza-
jac cytaty z Ewy Chojeckiej, Anny Orasko i Jolanty Brach-Czainy, pokazujace rozmaite stanowiska wobec
sztuki kobiet, poczawszy od wskazywania na jej nieistnienie i sztuczno$¢ kategorii, przez jej nieobecnos¢
dyskursywna, po przejawianie si¢ w sztuce zmiany zwigzanej z dazeniem do réwnouprawnienia artystek
1 artystow. Publikacja jest niewatpliwie ciekawym wyjatkiem, popularyzujacym badania nad historig sztuki
kobiet, pisana z feministycznej perspektywy bez uproszczen, z pelnym szacunkiem dla czytelnika (co nie
zawsze jest norma w przypadku pozycji nastawionych na popularyzacje historii sztuki kobiet).

Popularyzatorskich intencji nie jest tez pozbawiona obfita w reprodukcje publikacja autorstwa Izabeli
Kowalczyk pt. Matki-Polki, Chiopcy i Cyborgi'®, wydana przez poznanskg Galeri¢ Arsenat. Jak wskazata au-
torka, ksigzka sktada si¢ z roznorodnych tekstow, ktore powstalty w réznym czasie z mysla o zamieszczeniu

B J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 18801939, Warszawa 2003.

Y Artystki polskie, red. A. Jakubowska, Warszawa—Bielsko-Biata 2011.

15 Sztuka kobiet — kobiety w sztuce..., s. 8.

¢ 1. Kowalczyk, Matki-Polki, Chlopcy i Cyborgi. Sztuka i feminizm w Polsce, Poznan 2010.
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ich na stronach internetowych i przede wszystkim autorskim blogu. Kowalczyk, zdajac sobie sprawe z efeme-
rycznos$ci zrodet internetowych, postanowita zebra¢ napisane przez siebie teksty i ocali¢ je od zaginigcia
w przestrzeni nieskonczonego hipertekstu. Jak zaznaczyta, ksigzka ma popularyzowac podejécie femini-
styczne i genderowe do sztuki, pokazujac wielo§¢ mozliwych podej$¢ do zagadnienia, co udalo si¢ osiagnaé
dzigki réznorodnosci poruszanych probleméw w obrebie analizy wybranych prac. Nalezy tez zaznaczy¢,
ze publikacja ta, w przeciwienstwie do innych omawianych w tym tekscie, nie ogranicza si¢ do prezentacji
tworczosci kobiet — artystek XX w., ktore pozostaty jednak zasadniczymi bohaterkami tej narracji. Kowal-
czyk siegneta rowniez (cho¢ rzadziej) po prace mezczyzn, a w centrum jej zainteresowania nieodmiennie
pozostaja kwestie zwigzane z plcia i jej performowaniem'’. Niemniej ksigzka ta stanowi wazna pozycje, ktora
mieszczac si¢ w obrebie metod historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki, wyszta rowniez ku in-
nym teoriom wyrastajagcym z tego samego rdzenia. W efekcie, publikacja jest rzadkim rodzimym przyktadem
moéwienia o nowoczesnej sztuce polskiej przy uzyciu nie tylko metod i narzedzi wywodzacych si¢ z feminist
i gender studies, ale i z mozliwosci powstalych na tym podtozu p6zniej. Kowalczyk $ledzita przejawianie
si¢ w dzietach kwestii m.in. codziennos$ci, narracji osobistej, macierzynstwa, lekow, chordb, mitow wokot
kobiecosci i meskosci, ptynnej tozsamosci i cyborgicznosci. Zasadniczym punktem odniesienia pozostato
dla niej jednak nieodmiennie manifestowanie si¢ tozsamosci w sztuce i performowanie jej poprzez wybrane
srodki artystyczne. Autorka, mimo operowania przystepnym jezykiem, nie zrezygnowata z akademickiego
aparatu pojeciowego, wyjasniajac czytelnikowi kluczowe zagadnienia: teori¢ feminizmu, postfeminizmu,
gender studies. Kowalczyk dokonata rekonstrukcji ich specyfiki i historii, uwzgledniajac takze polska specy-
fike, oraz zaaplikowata je do wybranych prac polskich tworczyn i tworcoOw.

Publikacje w tomach pokonferencyjnych i katalogach zwigzanych z wystawami sztuki kobiet oraz
ksigzki naukowe: Na marginesach lustra Agaty Jakubowskiej'8, Poza kanonem Joanny Sosnowskiej i Artyst-
ki slgskie ok. 1880—1945 Kseni Stanickiej-Brzezickiej'® postuguja si¢ aparatem pojeciowym zwigzanym ze
studiami feministycznymi i genderowymi, oferujac czytelnikowi wglad w poszerzone bibliografie artystek,
zestawienia prac, rozbudowane korpusy przypisoOw oraz badania prowadzone przez autorki tych tekstow.
Réwnoczesnie ten typ publikacji jest znacznie oszczgdniejszy w ilustracje i reprodukcje niz ksigzki wspo-
mniane wczesniej. Jezyk autorek jest zas bardziej hermetyczny w zwigzku z adresowaniem tych pozycji do
wyspecjalizowanego czytelnika.

OD ESENCJONALIZMU DO STRUKTURALIZMU

Niezaleznie od tego, czy publikacje miaty charakter stricte akademicki, czy uzywajac akademickie-
go aparatu pojeciowego posiadaty réwnoczesnie inklinacje popularyzatorskie, autorki wchodzity na ich ta-
mach w dialog z feministyczng historig sztuki. Juz w najwcze$niej wydanej pozycji Agnieszka Morawinska,
w tekscie kuratorskim w Artystkach polskich wskazata na che¢ odkrycia zapomnianych rodzimych twoérczyn
i pokazania ich zréznicowanych loséw oraz tworczo$ci. Zaznaczyta, ze cho¢ w Polsce 1991 r. studia femini-
styczne i genderowe byly stabo obecne, to ona sama podziela intuicje Lindy Nochlin, inicjujacej powstanie
feministycznej historii sztuki, wprowadzajgc do $wiata muzealnego zapomniane artystki. Morawinska wska-
zala, Ze interesujacy ja i prezentowany czytelnikom katalogu oraz widzom wystawy materiat historyczny jest
dowodem strukturalnych ograniczen dotykajacych artystki. Zaznaczyta, ze proponowany przez nig rodzaj
refleksji wynika z pewnego wyboru w obrebie tradycji feminizmu, ktora — jak dostrzegata — jest historycz-
nie zréznicowana. Morawinska wyr6znita esencjonalistyczny feminizm, a wigc feminizm wspoélnego do-
$wiadczenia kobiet, i nieco pozniejszy konstruktywistyczny, biorgcy pod uwage aspekty (przede wszystkim
spoteczne) warunkujace bycie kobieta i §wiadczace o zréznicowaniu zajmowanych przez kobiety pozycji.
Sama opowiedziata si¢ za tym pierwszym jako inspirujagcym jej myslenie o podejmowanej sztuce. Widziata
wigc tworczynie, niezaleznie czy dziatajace wspotczesnie, czy pracujace w czasach polskich krolow, czy
w epoce zaborowej jako podzielajace doswiadczenia, czynigce ich sztuke podobna. Wydaje sie, ze opisany
wyzej zarzut czyniony w strone Morawinskiej przez Sosnowska jest bezposrednig konsekwencja tego wy-

17" Tzabela Kowalczyk podejmowata ten obszar juz wcze$niej w innej waznej polskiej publikacji dotyczacej jednak problemu sztu-
ki krytycznej (artystow i rzadziej artystek) w perspektywie genderowej pt. Ciafo i wiadza. Polska sztuka krytyczna lat 90, Warszawa 2002.

18 A.Jakubowska, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek, Krakow 2004,

9 K. Stanicka-Brzezicka, Artystki Slgskie 1880—1945, Torun 2006.
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boru. Podejscie esencjonalistyczne przesuwa bowiem zainteresowanie badawcze z przyczyn ksztattujacych
dang tworczo$¢ ku charakterystyce cech wspolnych mozliwych do zaobserwowania w danej dziatalnos$ci,
dzieki czemu Artystki polskie stanowily rodzaj systematycznej prezentacji zenskiej wrazliwosci artystycznej
z pomini¢ciem tla, na ktérym ta mogta si¢ rozwijac.

Pojawiajacy si¢ u Morawinskiej podzial na feminizm esencjonalistyczny i strukturalistyczny funkcjo-
nuje w wickszos$ci publikacji akademickich i okotowystawowych. Wiekszo$¢ autorek wskazata jednak, ze
to podejscie strukturalistyczne jest im blizsze. Ksenia Stanicka-Brzezicka w Artystkach slgskich dokonata
krytycznej refleksji nad samg historia sztuki, ktora od XIX w. zaczela interesowac si¢ tworzacymi kobietami.
Zauwazyla, ze najwczes$niejszym tekstom z obszaru tzw. frauenkunst brakuje wlasnie podjgcia przyczyn,
dla ktorych sztuka kobiet przyjmowata taka, a nie inng formg, czesto cechujac si¢ ubozszym warsztatem.
Stwierdzita, ze dopiero feministyczna historia sztuki pozwolita w pelni zrozumie¢ uwarunkowania tej sztuki,
umozliwiajgc kompletniejszg lekture kobiecych osiagnigc.

Publikacja Agaty Jakubowskiej pt. Na marginesach lustra. Ciato kobiece w pracach polskich artystek,
poswiecona rodzimym artystkom wspotczesnym, wprowadzita natomiast do polskich badan feministyczne dys-
kursy psychoanalityczne, wczesniej nieobecne w publikacjach syntezujacych dzieje kobiecej tworczosci na
przestrzeni wybranych epok. Jakubowska zaznaczyta, ze rodzima historia sztuki nie podejmowata nigdy tematu
kobiecego ciala w sztuce — jego funkcji i prowokowanych przez nie mozliwosci interpretacyjnych, a takze
i wielu innych watkow. Wskazata, ze polska refleksja feministyczna i genderowa pozostaje zaskakujaco jedno-
rodna na tle akademickiego dyskursu na $wiecie. Gdzie indziej manifestuje si¢ ona zasadniczg polifoniczno-
$cig, podczas gdy w Polsce jest zaskakujaco jednorodna, a badaczki jg reprezentujace muszg odpiera¢ zarzuty
0 jej zasadnos$¢ w analizach sztuki. Podobne odczucia mozna znalez¢ i w innej publikacji. Izabela Kowalczyk
w Matkach-Polkach, Chiopcach i Cyborgach osadzita swoje interpretacje w obrebie teorii feministycznych,
genderowych i posthumanizmu, dokonujac przy tym, po niemal dwudziestu latach trwania, rekapitulacji sta-
nu mysli feministycznej w Polsce. Kowalczyk we wstepie zaznaczyla, ze w latach 90. mysl feministyczna
i genderowa stanowily, jak sama to nazwala, ,,egzotyke”, a nieliczne propozycje interpretacyjne w tym duchu
budzily kontrowersje i obarczane byly zarzutem o upolitycznianie sztuki, co dla tej dziedziny miato by¢ nie-
wlasciwe. RoOwnoczesnie autorka zaznaczyla, ze wiek XXI przyniost w tej materii znaczg zmiang, a powyzsze
koncepcje staly si¢ standardowymi elementami polskiego dyskursu naukowego, cho¢ warto odnotowac, ze nie
przetozylo si¢ to na uobecnienie psychoanalitycznej i posthumanistycznej perspektywy w licznych publikacjach
przedstawianego tutaj obszaru. Poza wyzej wspomnianymi przyktadami te podejscia nie sg obecne w pracach
syntezujacych dzieje sztuki kobiet na przestrzeni epoki/epok lub wybranego miejsca. Nielicznie pojawiaja si¢
tez w tekstach poswieconych pojedynczym, wybranym artystkom i w artykutach naukowych?. Wydaje sie, ze
stabsza obecnos¢ tego rodzaju perspektyw wynika z lepszej cyrkulacji w polskim obiegu pozycji koncentruja-
cych si¢ zwlaszcza na strukturalistycznym podej$ciu w mysli feministycznej i pozycjach dzis juz historycznych,
zwigzanych z mysla esencjonalistyczng. W przeciwienstwie do srodowiska akademickiego zachodniej Europy
1 USA, w Polsce niewiele jest badaczek zainteresowanych ecriture feminine, ktora czerpie obficie z psychoana-
lizy. Podobnie w ksztattowaniu programow akademickich polskich uczelni dominuje historyczne podejscie do
feminizmu, ktory prezentowany jest glownie z punktu widzenia swoich korzeni, drugofalowych interwencji
i rozwoju strukturalizmu. Podejscie psychoanalityczne, posthumanistyczne i queerowe, jesli jest w nich obec-
ne, to zajmuje marginalng pozycj¢. Konsekwencja tego stanu rzeczy jest brak akademiczek poruszajacych sig
przede wszystkim w propozycjach badawczych innych niz te dotad dominujace.

TKANIE HISTORYCZNEJ NARRACIJI

Istotnym elementem w omawianych w tym tekscie publikacjach akademickich jest rowniez materiat hi-
storyczny, wykorzystywany przez autorki do utkania narracji. Wigkszo$¢ z nich sigga w tym celu po biografie
artystek, ich wspomnienia oraz listy, analizuje poszczegdlne prace i odnosi je do kolei zycia tworczyn, spo-
gladajac na reakcje krytyki artystycznej i sposob uobecniania si¢ danej postaci w artystycznej rzeczywistosci
danego czasu i miejsca. Autorki eksploruja wiec rozmaite obszary stuzace rekonstrukcji pozycji artystek.

2 Por. E. Tatar, Przestuchujgc postfeminizm. Czy czuto$é, zmystowosé, szalenstwo i mitosé lesbijska dajg szanse sztuce na przepi-

sanie narracji ,,kobiecych”, , Kresy”, 2008, 4, s. 182—198.
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Artystki slgskie Kseni Stanickiej-Brzezickiej to pozycja niewatpliwe wyrdzniajaca si¢ w polskiej historii
sztuki kobiet. Istotnym aspektem wzigtym przez autorke pod uwage jest tozsamo$é narodowa. Ta na Slasku
byta czym$ znaczniej bardziej ztozonym niz w jakimkolwiek innym miejscu w Polsce. Artystki pochodza-
ce ze Slaska, ze wzgledu na swoja ptynng narodowa tozsamos¢, czesciej niz mieszkanki pozostalych ziem
polskich podejmowaty edukacje i prace po r6znych stronach europejskich granic i inaczej mys$laly o wtasnej
tworczosci, przyjmujac zréoznicowane strategie obecnosci na polu sztuki. Ksigzka ta w istotny sposoéb udo-
wadnia, ze do§wiadczenia artystek zyjacych na relatywnie niewielkim obszarze Slaska potrafig by¢ niezwy-
kle zréznicowane. Stanowi przy tym wyrazny dowdd na to, ze w przypadku polskiej historii sztuki pisanej
z perspektywy kobiecej i feministycznej trudno méwi¢ o wspdlnych doswiadczeniach, stanowigcych o wy-
raznym rysie karier artystek dziatajacych w granicach zaborowej, a pdzniej II RP.

Na niniejszym tle szczegdlnie rysuje si¢ rowniez Poza kanonem Joanny Sosnowskiej. Publikacja ta
utkana jest, poza elementami wymienionymi powyzej, z najbardziej zréznicowanych zrodet. Autorka zwro-
cita uwage na jezyk krytykow sztuki, uzywany wobec artystek. W XIX w. byt on przede wszystkim lekce-
wazacy, podczas gdy w dwudziestoleciu migdzywojennym — okresie politycznego i powolnie postgpujacego
spolecznego rownouprawnienia — zmienit swdj charakter, stajac si¢ protekcjonalny. Wreszcie wskazata, ze
dyskurs powojenny byt skoncentrowany na trudno$ciach towarzyszacych kobietom w ich tworczej drodze.
Zauwazyla takze, ze sposob edukowania artystek, normy spoteczne obecne w §wiecie sztuki nie pozostawaty
bez wplywu na ich tworczos$¢. Sosnowska zaobserwowata rowniez, ze na sposéb funkcjonowania artystek
wplywaly wyobrazenia i praktyki zwigzane z instytucja rodziny. Nie skoncentrowata si¢ tylko na roli kobie-
ty jako matki, a wiec najbardziej oczywistym aspekcie, czgsto zreszta obecnym w réznych opracowaniach.
Wskazata na wpltyw matek i ojcoOw na rodzenie si¢ i przebieg artystycznych karier, rodzinne wsparcie gwa-
rantujace uobecnienie si¢ w §wiecie sztuki i sukces.

Wybor zroznicowanych, dyskursywnych zrédet pozwolit Sosnowskiej na realizacj¢ niezwykle cieka-
wych zadan, zdajacych si¢ by¢ osobnymi w rodzimej feministycznej historii sztuki. Sosnowska jasno okre-
slita, Ze interesuje ja napisanie antyesencjonalistycznej historii sztuki kobiet, gdzie sama kategoria sztuki
kobiet nie ma porzadkujacej funkcji, a pozwala udzieli¢ odpowiedzi na domagajace si¢ odpowiedzi pytanie:
czym jest wlasciwie sztuka kobiet. Sosnowska, postugujac si¢ zrodtami historycznymi, pokazata warunki,
przekonania i struktury, ktore sprawity, ze kobiety znalazly si¢ poza kanonami historii sztuki, wskazata na
konstruktywistyczna, a wigc mogaca podlegac analizie i krytyce, naturg tych kanonow.

PODSUMOWANIE

Polska krytyka feministyczna, jak zauwazyta Magdalena Ujma, nie jest rozbudowana. W obszarze sztu-
ki, zarowno jesli chodzi o liczbe publikacji, jak i wielos¢ podejs¢, ustepuje krytyce feministycznej obecnej
w dyskusjach nad literaturg, dla ktdrej ten rodzaj teorii stat si¢ wazny po 1989 r.2! Rozpoznanie to wydaje
si¢ znajdowaé, do pewnego stopnia, zastosowanie takze w stosunku do obszaru badan nad sztuka kobiet,
ktére prezentowane sg w rozbudowanych rozprawach poswigconych okresom historycznym lub wybranym
obszarom geograficznym. Takich form, prezentujacych wieloletnie badania, jest w rodzimej historii sztuki
niewiele. Analizowane w niniejszym teksScie ksigzki opublikowane zostaly przede wszystkim w pierwszej
dekadzie XXI w., z dwoma wyjatkami w postaci Malarek polskich i Malarek Stanistawa Augusta, wydanych
w czasach PRL-u. Publikacje dwudziestowieczne wyraznie wigza si¢ z projektem historii sztuki kobiet, abs-
trahujac od koncepcji feministycznej — nicobecnej w czasie powstawania tych prac. Inaczej jest w przypadku
publikacji wydanych po roku 2000. Manifestowaly one poparcie dla feministycznej historii sztuki jako po-
zwalajacej znacznie wzbogaci¢ wiedzg o rzeczywistosci artystycznej. Autorki opowiedziaty si¢ wyraznie za
ideami proponowanymi pierwotnie przez Nochlin, Parker czy Pollock. Wyraznie okreslaty swoje miejsce nie
tylko w odniesieniu do aparatu pojeciowego teorii feministycznej, ale i do obecnosci w Polsce feminizmu
i koncepcji zapoczatkowanych przez studia feministyczne. Wskazywaly, ze teoria feministyczna pojawita
si¢ dopiero po 1989 r. i na samym poczatku stanowita ktopotliwe novum. Ich pisanie zwigzane byto z in-
tencjg normalizacji feminizmu jako podej$cia badawczego, ktére w nowszych publikacjach traktowane jest

21

M. Ujma, Krytyka feministyczna w Polsce. Zarys problematyki, [w:] Krytyka artystyczna kobiet. Sztuka w perspektywie kobiece-
go doswiadczenia XIX-XXI wieku, t. 3, red. B. Lazarz, J. Sosnowska, Warszawa 2019, s. 392-395.
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coraz wyrazniej jako petnoprawne w akademickiej rzeczywisto$ci. Autorki deklarowaty swoje przywigzanie
przede wszystkim do projektu strukturalizmu, wskazujac na podziat feminizmu na dwa zasadnicze podejscia:
esencjonalistyczne i wlasnie strukturalne. To podejscie jest zreszta znamienne nie tylko dla badan nad sztuka
kobiet, ale i dla wystawiania sztuki kobiecego autorstwa, jak pokazata Izabela Kowalczyk?.

Konsekwencjg opisanego w tym artykule uksztattowania materii badan nad sztukg artystek i tkania
historii sztuki kobiet jest stabsza obecnos¢ koncepcji feministyczno-psychoanalitycznych i posthumanistycz-
nych w rodzimych wypowiedziach poswigconych sztuce kobiet. Zasadniczo nieobecne jest taczenie femi-
nizmu z teorig postkolonialna, co wydaje si¢ nie by¢ najbardziej oczywistym wyborem w odniesieniu do
polskiej sytuacji, ale potencjalne i eksperymentalne zaaplikowanie tej ramy metodologicznej mogtoby przy-
nie$¢ cickawe rezultaty. Wydaje si¢ to szczegdlnie interesujace zwlaszcza w odniesieniu do analizy sztuki
powstajacej na ziemiach polskich w dwudziestoleciu migdzywojennym, kiedy Polska byta krajem wielona-
rodowym, a kategoria polskosci tylko jedng z mozliwosci identyfikacyjnych.

Wydaje si¢ rowniez, ze powyzszy podziat na feminizm esencjonalistyczny i strukturalny wynika ze
wzmozonej obecnosci w polskiej nauce i rzeczywistosci uniwersyteckiej stanowisk skoncentrowanych na
tych dwoch nurtach. Cecha znamienng polskich badan nad historig sztuki kobiet jest tez dominacja reprezen-
tantek pokolenia, ktore zaczeto pisaé o historii sztuki w feministycznej ramie w latach 90. i tuz po roku 2000.
Autorki omawianych w tym tekscie syntez historii sztuki kobiet to rowniez w zasadniczej mierze autorki
tekstow katalogowych i rozdzialdéw w monografiach pokonferencyjnych. Narracje utkane przez mtode poko-
lenie, wydajace si¢ by¢ mniej liczne, pojawiajg si¢ raczej w czasopismach akademickich i specjalistycznych,
docierajac do wezszego grona odbiorcow, niz ma to miejsce w przypadku analizowanych tu syntez dziejow.
Niektore z tych syntez charakteryzujg si¢ zreszta intencjami popularyzatorskimi, co z pewnoscig dziata na
korzy$¢ feministycznych badan nad sztukg i ich upowszechnianie, cho¢ rownocze$nie umacnia nastawienia
badawcze i strategie autorskie charakterystyczne dla pokolenia rozpoczynajacego prace w polu historii sztu-
ki kobiet w latach 90. i zaraz po roku 2000. Sytuacja ta prowokuje pytanie o przyczyny tego stanu rzeczy,
zwlaszcza o atrakcyjnos¢ feministycznej historii sztuki dla mtodszego pokolenia. Zmusza tez do zastanowie-
nia si¢ nad przyszloscia tego obszaru w rodzimej humanistyce, szczeg6lnie ze w ostatnich latach znacznie
spadta liczba rozbudowanych akademickich tekstow-syntez poswigconych sztuce kobiet. Wydaje sig, ze po-
wodem nie jest wyczerpanie si¢ obszaru tych badan, a raczej nastanie pewnej zauwazalnej w nich monotonii.

Pomimo problemow, ktore uwidaczniaja si¢ w rodzimej historii sztuki kobiet i feministycznej historii
sztuki, polska refleksja ma swoj odrebny i wartosciowy rys. Uksztaltowana zostata w kraju, gdzie kwe-
stia obecnosci artystek byla zawsze szeroko dyskutowana, a polityczne rownouprawnienie w okresie mig-
dzywojennym przyszto szybciej niz w innych panstwach. Okres PRL-u, cho¢ nie bez problemow, pozwolit
przenikna¢ na polska scene artystyczng niektérym ideom zwigzanym z rownouprawnieniem i feminizmem.
Dziedzictwo polskich artystek, prace o charakterze protofeministycznym i towarzyszaca im krytyka arty-
styczna stworzyly zyzne podtoze dla krajowej mysli feministycznej rozkwitajacej po 1989 r. Polskie badania
nad historig sztuki kobiet cechuja si¢ niezwykle owocnym zroznicowaniem elementéw, z ktorych autorki
tkaja opowies¢ o przesztosci i wspolczesnosci kobiecej tworczosci. Jest to cecha niewatpliwie pozytyw-
na, pozwalajaca na stworzenie wnikliwego 1 wielowymiarowego obrazu podejmowanego problemu. Mimo
ograniczonej liczby tekstow, podej$¢ metodologicznych i liczby piszacych wykreowany obraz jest szeroki
i wielobarwny, doprowadza do realnych przetasowan w stanie wiedzy na temat przesztosci, dzigki czemu dzi$
rodzime badania nie ust¢puja tym prowadzonym poza granicami naszego kraju.

2 1. Kowalczyk, Wystawy sztuki kobiet 1991-2001. Migdzy esencjonalizmem a konstruktywizmem, ,,Sztuka i Dokumentacja”, 15,
2016, s. 97-105.
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Streszczenie

Celem tekstu jest refleksja nad polskimi badaniami nad sztuka kobiet. Analizie poddane zostaty syntezy, wydane w formie ksiazek, po-
Swigcone grupie tworczyn, a wigc opracowania biorace pod uwage rozwoj tworczosci kobiet na przestrzeni wiekow, wybranej przez autorke
epoki artystycznej lub geograficznego obszaru. Sg to publikacje Zygmunta Batowskiego, Agaty Jakubowskiej, [zabeli Kowalczyk, Agnieszki
Morawinskiej, Alicji Okonskiej, Joanny Sosnowskiej 1 Kseni Stanickiej-Brzezickiej, a takze opracowania towarzyszace wystawom sztuki
kobiet. Tekst pokazuje rozne sposoby pisania o historii sztuki kobiet, metody prezentowania wiedzy o artystkach, strategie autorek badan nad
sztuka kobiet, to, jak konstruowaly wiedzg¢ oraz to, jak same sytuowaty si¢ w obszarze historii sztuki kobiet i feministycznej historii sztuki.
Analiza ta umozliwia refleksje nad ksztattem dotychczasowych badan nad sztukg kobiet w Polsce, pozwala zada¢ pytanie o konsekwencje
tego stanu rzeczy 1 wyznaczy¢ perspektywy na przysztosc.

WEAVING ART HISTORY. STRATEGIES FOR WRITING THE SYNTHESES
OF WOMEN’S ART HISTORY IN POLISH SCHOLARLY LITERATURE

Summary

The aim of this text is to reflect upon Polish research on the art of women. The analysis focus on syntheses, published in book form,
devoted to a group of female artists, studies that consider the development of women’s art over the course of centuries, of an artistic era
or a geographical area selected by the author. These include publications by Zygmunt Batowski, Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk,
Agnieszka Morawinska, Alicja Oknska, Joanna Sosnowska and Ksenia Stanicka-Brzezicka, as well as studies accompanying exhibitions
of women’s art. It shows different ways of writing about the history of women’s art, the methods of presenting knowledge about artists, the
strategies of the authors of studies on women'’s art, how they constructed their knowledge and how they situated themselves in the field of
women’s art history and feminist art history. This analysis shows the shape of research on women’s art in Poland, the consequences of it and
perspectives for the future.
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