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Jozefa Bogdana Dziekoniskiego oskarza sie czesto o brak literackiej ory-
ginalnosci' - czerpie z Hoffmanna®?, Poego czy Goethego, sprawnie
zonglujac popularnymi motywami i figurami. Demoniczny magnetyzer,
oszalaly artysta, bajroniczny samotnik, mitosny tréjkat... Prézno tu szukac
wiasnych, autorskich tematéw. Jednak na innym poziomie znajdziemy w tej
prozie oryginalny projekt: osobliwa, powtarzang konsekwentnie strukture
narracyjng. Celem niniejszej pracy jest opis jej dzialania w nowelach
fantastycznych® Dziekoniskiego.

Ewa Wojciechowska - dr, Wydzial Polonistyki, Uniwersytet Jagielloniski.
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1 Katalog tych zarzutéw przedstawia M. Szargot, zob. tenze, Opowiesci
niesamowite Jozefa Bogdana Dziekoriskiego, Katowice 2004, s. 179.

2 ,Dziekonski jest na pewno autorem, ktérego utwory stanowig réwniez swoisty
katalog aluzji Hoffmannowskich, oryginalnie przetworzonych, podporzadko-
wanych logice arabeski”, M. Rudkowska, Sen nieboszczyka. Polski hoffman-
nizm w XIX wieku, Warszawa 2019, s. 60.

3 Przez nowele fantastyczng rozumiem krétki utwor proza, gdzie pojawiaja sie
nieoczekiwanie zjawiska nadnaturalne, ktérych statusu ontologicznego czytel-
nik nie jest w stanie jednoznacznie okresli¢ (odwoluje sie do wyktadni
T. Todorova, por. tenze, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary
Genre, trans. R. Howard, Ithaca, New York: Cornell UP 1975), co oznacza, ze
takie zjawiska moga wynikaé np. z przywidzen narratora, jego bledow
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Trojkaty i zaimki

Struktura ta opiera sie na trzech wierzchotkach: (1) narratorze,
(2) adresacie upragnionym oraz (3) adresacie nieproszonym. (1) Narrator
wypowiada sie poza rzadkimi przypadkami w pierwszej osobie liczby
pojedynczej, jednoczesnie obnazajac czytelnikowi swoje ograniczenia -
natdg, dziwactwo czy osobliwa wrazliwosé, ktére kaza nam od poczatku
bra¢ jego wypowiedZ w nawias. Kieruje ja ku (2) nieokreslonemu
adresatowi - nowele Dziekoniskiego rozbrzmiewaja zaimkiem ,ty” i czesto
przyjmujg forme listu (Pajgk, Trupia glowa na biesiadzie, Duch jaskini), z ta
jednak istotng modyfikacja, ze ich adresat jest wiecznie nieobecny.
W Pajgku znajdziemy gorzkie wyrzuty pod jego adresem: ,,...nie odpisujesz
mi, kochany”®! Znaczacy przymiotnik ,kochany” w wotaczu jako okreslenie
adresata znajdziemy réwniez w Duchu jaskini®. Upragniony, zalozony
adresat nie reaguje na opowies¢, by¢ moze w ogéle jej nie styszy. Tekst
nosi §lady bolesnej roztaki, jednak podmiot nie dazy do jej przezwyciezenia.
Przeciwnie, wybiera pasywnos¢ i celebruje to oddalenie, podkresla wlasng
samotnosd, jak typowy kochanek romantyczny.

Zwrot akcji nastepuje, gdy narrator/kochanek zostaje wytracony z mitos-
nego odretwienia przez pojawienie sie (3) tego trzeciego, do ktérego, bez
intencji opowiadacza, trafia komunikat adresowany do obiektu uczucia.
Nowele Dziekonskiego przepetniaja figury intruzéw-podstuchiwaczy, kté-
rzy przypadkiem wystuchujg historii, skierowanej do kogo$ innego: gdy
narratorzy zaczynaja snu¢ swoja opowies¢, nieproszeni odbiorcy pojawiaja
sie cicho i niepostrzezenie za ich plecami. Czesto motywuje ich ten sam
spleen, ktérego doswiadczajg sami moéwiacy, niczym lustra odbijaja ich
pustke, sktaniajaca do szukania wrazeri w cudzych opowiesciach®. Intruz
i narrator sg do siebie w owej nudzie podobni i obaj czekaja na innego,

percepcji czy snéw, ktére nie sg rozpoznane jako sny, ale ostatecznie nie
zostaje to rozstrzygniete w dziele. Takie rozumienie fantastyczno$ci wydaje sie
szczegdlnie adekwatne w wypadku Dziekonskiego, ktéry nieustannie kwes-
tionuje wiarygodno$é swoich narratoréw.

4 ].B. Dziekonski, Pajgk, [w:] Cyganeria warszawska, wstep, wybdr i oprac.
S. Kawyn, Wroclaw 2004, s. 29.

5 J.B. Dziekonski, Duch jaskini, [w:] Polska nowela fantastyczna, t. 2, zebral
J. Tuwim, Krakoéw 1976, s. 5.

6 Wtra¢my nawiasowo, Ze motyw podstuchiwania - zwiazany z tajemnica,
z zagadka - czesto towarzyszy nowelom fantastycznym. Siega po niego réwniez
Dzierzkowski, np. w Przez ulice, tam jednak plotkujacych na temat tajemni-
czego pana O. podgladaczy wyrecza narrator, lamiac pakt mimetyczny:
»A zatem uzywajac przywileju wilasciwego wszystkim powiesciopisarzom,
wejdzmy do tego pomieszkania, a moze poznamy pana O.”. Zob. J. Dzierz-
kowski, Przez ulice. Obraz fantastyczny, ,Dziennik Mdd Paryskich”, 23 wrzes-
nia 1843, s. 155.
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ktéry wyrwie ich z otchtani marazmu: albo przez opowiesé albo przez jej
wystuchanie.

Zdarza sie, ze model ten multiplikuje sie w obrebie noweli, poniewaz
czesto siega Dziekonski do techniki szkatultkowej, a wiec mamy do
czynienia z opowiescia w opowiesci - obie rzadza sie wéwczas podobnym
mechanizmem. (3) Nieproszony adresat staje sie (1) narratorem kolejnej
historii, w ktérej rekonstruuje swoja nude oraz prébe wyjscia z niej przez
podstuchang historie. Tak dzieje sie w Pajgku, noweli w listach, listach
pozostajacych bez odpowiedzi. Ich nadawca koncentruje sie w poczatko-
wych partiach na podkreslaniu swojego znudzenia salonowym zyciem.
Zmeczony czczymi rozmowami podczas balu wychodzi na ulice i trafia do
szynku, gdzie dostrzega pijaka. Z jego listu tchnie tesknota: ,Nad nami
czarna noc obejmowala nas jako smetarz, dwa groby, gdzie jak upiory
pijane trupy szukaja napoju zycia [...]"”". Do kogo odnosi sie ta liczba
mnoga? Nie ma w szynku zadnego kompana, nie liczac tajemniczego
mezczyzny, ktérego historie narrator zaraz podstucha. Dobrze wie, ze ta
opowies$¢ nie jest przeznaczona dla jego uszu. Tu w utworze pojawia sie
drugi narrator, tak jak pierwszy adresujacy swoje stowa w pustke - nie wie,
ze jest podstuchiwany.

Schematycznie mozna przedstawié te strukture w taki sposéb:

Narrator 2 - Pijak ——» Nieobecny obiekt

Podstuchiwanie — zaktécenie

Narrator 1 - Poeta >  Nieobecny ukochany -
adresat listéw

przeglgdanie cudzych listow -
zaktdcenie

Czytelnik
Rys. 1. Schemat narracji w Pajgku J.B. Dziekonskiego (A)

Narrator wypowiada sie w pustke, ku nieobecnemu przedmiotowi, ale
przekaz zostaje podstuchany, zakidcony i przechwycony przez intruza. Te
pozycje zajmuje zardwno narrator 1, poeta szukajacy wrazen, wolajacy na
prozno ku ukochanemu, jak i czytelnik, wepchniety w role podstuchiwacza,
wlaczony w gre na zasadach Dziekoriskiego. Narratorzy rezygnuja bowiem

7 J. B. Dziekonski, Pajgk, dz. cyt., s. 23.
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z tworzenia atmosfery familiarnosci w relacji do czytelnika, z bezposrednich
zwrotow do niego czy podkreslania wspdlnoty - zabiegéw, ktére znamy
z innych nowel fantastycznych tego okresu. Tu przeciwnie, mamy czu¢ sie
obco. Powr6émy jednak do analizy Pajgka.

Drugi opowiadacz jeszcze mniej wiarygodny niz poprzedni, to genialny
muzyk, ktéry prawdopodobnie oszalal (nie wiemy, kiedy): zaczal caly swiat
postrzegac jako instrumenty, wszystko zredukowat do jednej perspektywy.
Moéwi o ukochanej: ,Dziewczyna tak cudowna i dZzwieczna jako jeden ton
mistrza na srebrnym flecie wydany™®, a potem, gdy Zona zacznie go
zdradzaé¢ z szambelanem, konstatuje: ,Juz Andzia zepsuta byta do kon-
certu”. Jednak im dituzej stuchamy tej relacji, tym mniej mozemy jej
wierzyé. Kiedy muzyk zaczal pi¢? Czy Andzia naprawde go zdradzala? Czy
zabil swoje dziecko, poniewaz quatriviola mu powiedziata, ze chtopczyk jest
synem szambelana? Czy moze bez niczyjej winy ,spadt biedny robaczek
z okna na bruk”%

W drugim liscie, zaczynajacym sie od wspomnianych juz wyrzutéw do
adresata, narrator 1 opisuje swoje ponowne spotkanie z pijakiem, nar-
ratorem 2. Sytuacja zmienia sie: narrator 1 (wrazliwy, znudzony poeta)
zmienia swoja pozycje i z przypadkowego podstuchiwacza zmienia sie
w upragniony obiekt: narrator 2 (pijak) przejmuje inicjatywe i chce teraz
moéwicé wiasdnie do niego. Podobnie dzieje sie z narratorem 1 - wydaje sie, ze
jego listy nie trafiajg do nikogo (lub adresat je lekcewazy), za$ zapoznajemy
sie z nimi my - czytelnicy, intruzi, zajmujacy pozycje pozadanego,
ukochanego odbiorcy.

Oznacza to, ze schemat nalezy przemodelowaé w nastepujacy sposob:

Narrator 2 - Pijak ———»  Nieobecny obiekt
Utozsamienie - zajecie wolnego miejsca
Narrator 1 - Poeta —-—» Nieobecny ukochany -
i adresat listéw
Utozsamienie — zajecie wolnego
miejsca
Czytelnik
Rys. 2. Schemat narracji w Pajgku J.B. Dziekonskiego (B)

8 Tamze, s. 27.
9 Tamze, s. 28.
10 Tamze, s. 29.
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Pijak chce przekazaé poecie swoja wiedze i sztuke: o strojeniu instru-
mentéw poét tonu lub nawet ton wyzej, o rozmawianiu z nimi, o traktowaniu
muzyki jako srodka komunikacji. W toku tej tyrady staje sie jasne, ze
narrator 1 stal sie dla niego upragnionym obiektem - reprezentantem
utraconego Swiata. Widzimy to w znamiennej tyradzie:

Obys upiwszy sie raz, nigdy juz nie wytrzezwiat! Bo to nieszczesliwy, piekielny jest
stan, kto raz sie upije, a potem trzezwo zycie kofAczy¢ musi, ten bodaj nie rodzit sie. Bo
widzisz, tylko za 4 grosze pi¢ potrzeba, to niewiele, ja mam juz dosyé. Oto stuchaj,
u was tam na Swiecie upijaja sie mitoscia, stawa, naukami, znaczeniem, potega, ale to
wszystko, klne sie na dusze moja, niewarte 4 groszy, widzisz, i ja kiedy$ bytem
cztowiekiem! ale ja urodzitem sie pijany geniuszem, a oni doprowadzili mnie do
wodkil*

W wywodach szalonego muzyka - podobnie jak w calej nowelistyce
Dziekoriskiego - kluczowa role odrywaja zaimki. ,Ja” jest zawsze samotne
i odosobnione, oddzielone od innych murem niezrozumienia. Naprzeciw
niego stoja ,oni” - inni, waloryzowani negatywnie jako zimni mieszczanie,
w ktérych swiecie nie ma miejsca na to, co odmienne, na to, co nie daje sie
racjonalnie zrozumieé i pojaé, a tym samym odbiera sie artyscie prawo do
uczestnictwa we wspdlnocie i poczucie bezpieczeristwa. Pomiedzy nimi
pojawia sie jednak nadzieja na zazegnanie samotnosci, stuchacz, czesto
przypadkowy, pojawiajacy sie przygodnie, inny niz upragniony adresat, ale
tez pojedynczy, jednostkowy. Poniewaz daje on nadzieje na przezwycieze-
nie odosobnienia, zawiazuje sie skomplikowana i niejednoznaczna relacja,
w ktdérej bohaterowie uzalezniajg sie od siebie nawzajem i dziela swoje
destrukcyjne obsesje (np. lek przed tajemniczym Pajakiem). Zaczyna sie
ona - nie zapominajmy - od przypadku i zaklécenia przez narratora 1
komunikatu narratora 2: ten drugi poczatkowo przemawial w pustke, do
nieokreslonego adresata (przeciez w karczmie, gdy zaczal snué¢ wspomnie-
nia, byt przekonany, Ze jest sam) - adresata, ktérego miejsce uzurpuje sobie
narrator 11 w kolejnych partiach wywoéd adresowany jest juz bezposrednio
do niego. Zajmuje on miejsce obiektu pragnienia.

Relacje przerywa $mier¢ pijaka, ktéra pozostawia narratora 1 pozbawio-
nego opowiesci, pozbawionego czegos, co wypetnitoby mu pustke kolej-
nych dni, w stanie tesknoty: ,[...] teskno tylko, teskno, bo nie mam nikogo,
na czyim bym tonie wylal bole$¢ zebrang i kto by mnie od zabdjczego
$miechu ludzi ostonit’*?. Wraca on zatem do punktu wyjscia: doswiad-
czenia braku, tesknoty, do zwrécenia sie ku nieobecnemu ,ty”, a wiec
relacja jest jak na poczatku dwéjkowa, nie tréjkatna. Narrator po raz wtory

11 Tamze, s. 35.
12 Tamze, s. 37.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

826 ruch literacki o R. LXIl e 2021 e z. 6 (369) PL e artykuty i rozprawy

zostaje pozbawiony towarzysza, ktdry chronit przed pustka, a opuszczone
Ja, nagie, bez odbicia, bez punktu odniesienia pozostaje bezradne. Nowela
dzieje sie w dialogu - gdy ktos komus cos$ opowiada, pisze list, nastuchuje,
kogos spotyka. Zaczyna sie od pustki, deklarowania nudy czy tesknoty,
ktére narrator prébuje wypelni¢ przez snucie opowiesci, i dopiero w tej
nieobecnosci upragnionego wydarza sie historia - teskniagcy podmiot kogo$
spotyka, co$ mu sie wydarza, jest czego$ $wiadkiem. Na pustym miejscu
nieoczekiwanie pojawia sie nowy aktor - intruz, hochsztapler, obcy, ktos,
kto zajmuje uprzywilejowana pozycje.

Morfologia romansu

Moéwigc o trdjkacie, pragnieniu oraz formie epistolarnej, nie sposéb uciec
od skojarzen z romansem - Dziekoriski eksploatuje te konwencje
gatunkowa na wielu poziomach. Kiedy przyjrzymy sie jego bohaterom,
uderzy nas podobienstwo do zakochanych. Jak bohaterowie Richardsona,
Rousseau, Goethego, Czartoryskiej, Kropiniskiego czy Bernatowicza pisza
listy, w ktérych méwi sie o pozadaniu, gdzie pragnienie sie inscenizuje
i podsyca. Nawet gdy miedzy postaciami nie ma relacji milosnej w sensie
Scistym, to jej opis przyjmuje forme skodyfikowang w romansie. Juz sama
powierzchowno$¢ bohateréw nowel Dziekoniskiego wskazuje na ich po-
winowactwo z zakochanymi - wygladaja niezdrowo, a choroba ma co$
wspolnego z sytuacja uczuciowa, w ktérej sie znalezli. Przyjrzyjmy sie
Stanistawowi z Sity woli:

W gtebi, oparty plecami o porecz, siedziat twarza do mnie i ku stoficu zwrécony
mtody, nadzwyczaj blady cztowiek. Oczy miat zamkniete, usta bez koloru, wspdtzwarte,
smetny ozywiat usmiech, a dtugie bardzo jasne wtosy niedbale z czota zgarniete
dodawaty wyrazu niewymownie cierpiacej twarzy: zdawat sie gteboko uspiony, twarz
jego pokryta byta kroplami potu.*®

Szalony muzyk z Ducha jaskini jest ,blady jak trup” pod wplywem
spojrzenia narratora, cho¢ przedtem, gdy byl sam ze soba, jasniat ,,dziwnie
pogodnym blaskiem”*. W apatii, melancholii i wycofaniu przypominaja
postaci z romanséw sentymentalnych. Pisze Alina Witkowska:

Nieszczesliwa mito$¢ na nowo rzezbi ich twarze, modeluje postaci, chwiejne odtad,
chorobliwie wiotkie. Znika zdrowie, a jego miejsce zajmuje ,wdzieczna schorzatos¢”,

13 J.B. Dziekonski, Sita woli, [w:] Polska nowela fantastyczna, zebral J. Tuwim,
t. 2, Krakéw 1976, s. 28-29.

14 ].B. Dziekonski, Duch jaskini, [w:] Polska nowela fantastyczna, dz. cyt.,
odpowiednio: ss. 17 i 15.
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tak powabna dla bohateréw. Odstepuje je sen, chudna, w koricu np. Klara zapada na
dziwna chorobe (z mitoéci), aby dojrze ostatecznie do wzorca urody sentymentalnej.*®

Bohaterowie Dziekoniskiego niczym bohaterowie romanséw wchodza ze
soba w relacje niejednoznaczne, oparte na mieszance przyjemnosci i cier-
pienia. Pisarz siega do wzorca gatunkowego, ktéry jako pierwszy na szeroka
skale eksplorowal wewnetrznie sprzecznie afekty: paradoksalne rozkosze
cierpienia®®. Julia z powieéci Kropiniskiego pisze do Adolfa: ,,Tak wiec zgubi-
le§ mnie ratujac od $mierci”®’, gdyz swoje uczucia moze wyrazi¢ jedynie
oksymoronem. Na te deklaracje kochanek takze odpowiada oksymoronem:
,O rozkoszna trucizno zycia mojego”*®! Na tym samym diapazonie rozgrywaja
sie dziwne relacje, ktére pokazuje nam Dziekoriski: wzajemne uzaleznienie
od trujacych opowiesci, jakie widzimy w Pajgku czy Trupiej glowie na
biesiadzie, dzialaja na zasadzie erotycznego przyciggania, w ktérym fascyna-
cja miesza sie z przerazeniem, przysparzajac bohaterom bdlu. Sentymentalny
kochanek Wiladystaw, bohater powieSci Bernatowicza, pisze do wybranki
znamienne slowa: ,[...] niczego nie zadam, nic sobie nie obiecuje, jedynie
chce Pania uwiadomié o moim cierpieniu™?® - to jest wtasnie tres¢ nowel
Dziekonskiego, to scena, na ktérej trawiony niespeinionym pozadaniem
podmiot wyraza swoje cierpienie, wykrzykuje je do milczacego adresata.
Charakterystyczne jest réwniez odseparowanie zakochanych od $wiata - dla
Dziekonskiego nie ma innych postaci poza tymi, ktére wpisujg sie
W romansowe role, reszta nie jest nawet ttem - po prostu nie istnieje. Takiej
izolacji pozadaja réwniez sentymentalni kochankowie. Wyraza to dobitnie
Julia w lidcie do Adolfa, piszac: ,Mitoéé nasza potrzebuje samotnosci’?°.

Roland Barthes, wytrawny badacz dyskursu milosnego, ujmuje to nieco
inaczej - zakochanemu $wiat zawsze wydaje sie oddalony, niczym za szyba,
w dwéch modalnosciach: jest albo nierealny (czyli stawia opér, na ktéry
zakochany reaguje produkcja fantazji, ucieka ze swiata realnego ku obrazom,
ktére sam tworzy) albo odrzeczywistniony (czyli skamienialy, ciezki, ale jego
obcosci nie da sie zastonié praca fantazji - wyobraznia jest wylaczona)®*.

15 A. Witkowska, Wstep, [do:] Polski romans sentymentalny, Wroclaw-Warsza-
wa-Gdansk-Krakéw 1971, s. LIV.

16 Tamze, s. XXIX; zob. tez: K. Bartoszynski, O powiesciach Fryderyka Skarbka,
Warszawa 1963, s. 47; H. Szyper, Sentymentalizm w tworczosci Mickiewicza,
Lwow 1926, s. 4-6.

17 L. Kropinski, Julia i Adolf, [w:] Polski romans sentymentalny, dz. cyt., s. 40.

18 Tamze, s. 42.

19 F. Bernatowicz, Nierozsqdne sluby. Listy dwojga kochankéw na brzegach Wisty
mieszkajgcych, [w:] Polski romans sentymentalny, dz. cyt., s. 182.

20 Tamze, s. 49.

21 R.Barthes, Fragmenty dyskursu mifosnego, ttum. M. Bieficzyk, Warszawa 1999,
s. 143.
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To dlatego narratorzy Dziekoriskiego, kiedy opisuja Swiat zewnetrzny, albo
na niego narzekaja, przedstawiajac go jako nieznosny, stezaly, niewzruszony
(odrzeczywistnienie - ta zasada rzadza sie opisy nudnych baléw i spotkan
towarzyskich), albo przepuszczajg przez filtr fantazji (nierealnosc), czego
znamiennym przykladem jest liryzacja krajobrazu.

Obiektywna przestrzenn w ogdle tu nie istnieje, pejzaz to po prostu funkcja
psychiki opowiadajacych. Tak wiec w Wyzwoleniu zapalerica znajdujemy
emocjonalny opis, wyrazajacy raczej stan ducha narratora niz widok z okna:
»Przed wielkim oknem mej kwatery, wiosng i latem szumial gaj; teraz
szkielety drzew dziko chrzeszczaly, gdzieniegdzie s$wiecily z wierzchu
$miertelng powloka $niegu”*?. W Sile woli réwniez widzimy, jak melan-
cholijny nastréj przenika opis przyrody:

Cisza w naturze byta zupetna. Sina Sobdtka (Zobtenberg) na ztotym tle nieba
wydawata sie jak wielki pomnik grobowy. Wzgdrza ptomieniejace szmaragdowej barwy,
drzewa cicho wieficami gatezi kotyszace, ostatnie odglosy ptakéw szukajacych
spoczynku, wszystko to harmonijnie koficzyto hymn zegnajacy storice.?®

Natura jest funkcja emocji bohater6w?*, inni ludzie nie istnieja, nie ma
rzeczywisto$ci intersubiektywnej, nie obowigzuje tu zadne prawo -
w starannie okrojonym $wiecie dziata jedynie gra pragnienia. Innymi
stowy, w uniwersum Dziekoniskiego chodzi nie o obiektywna rzeczywisto$é,
nie o ogdlne prawa, ale tez i nie o idiosynkratyczne fantazje podmiotu, ale
o relacje - wiez miedzy ,ja” i ,ty” upragnionym (najczesciej nieobecnym)
oraz ,ja” i,ty” realnym. Widaé to zaréwno na poziomie akcji (przeciez choé
bohaterowie sa samotnikami, w noweli zawsze do kogo$ tesknia i zawsze
w nieoczekiwany spos6b znajduja kompana), jak i w konstrukcji narratora,
zawsze mowiacego do kogos.

Podobienistwo nowel Dziekoniskiego do romansu nie ogranicza sie
jedynie do samej postaci narratora i sposobu, w jaki przezywa i opisuje

22 ].B. Dziekonski, Wyzwolenie zapalerica, [w:] tenze, Spomnienia i marzenia
Bogdariskiego, t. 2, Warszawa 1848, s. 40.

23 ].B. Dziekonski, Sita woli, dz. cyt. s. 20.

24 Zauwazmy nawiasowo, iz Dziekorniski nawet w reportazach traktowal nature
pretekstowo, koncentrujac sie na krajobrazie wewnetrznym. Maciej Szargot
tak komentuje reporterski opis Lysej Gory: ,,Wszyscy badacze komentujacy ten
fragment zwracaja uwage na fakt, ze mamy tu do czynienia nie z rzeczywistym
widokiem z Lysej Gory, lecz z krajobrazem wewnetrznym, przestrzenia
mityczna. Narrator-bohater widzi ze szczytu caly kraj i to nie tylko
wspolczesny - siega w glab dziejéw. Patrzy bowiem «okiem duszy»”. Zob.
M. Szargot, Reporterskie i pisarskie drogi Jozefa Bogdana Dziekoriskiego,
Piotrkdw Trybunalski 2012, s. 23. Wazne jest, w jaki sposéb fantastyczny
spos6b pisania nie ogranicza sie u Dziekornskiego tylko do gatunkéw
fantastycznych, ale niejako rozlewa sie tez na inne style pisarstwa.
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doswiadczenia, siega dalej niz tylko do motywéw czy elementéw romansu -
dotyka samej struktury narracji, ktéra jest wiasciwa romansowi. Mozna
powiedzieé, ze w nowelach Dziekoriskiego znajdujemy elementy morfologii
romansu - tak, jak ja skodyfikowal Jézef Bachérz. Wedlug niej romans
sklada z o$miu etapéw, poddawanych rozmaitym konkretyzacjom i prze-
ksztalceniom:

1. Spodziewanie: czyli przygotowanie na przyjscie ukochanego/ukochanej. Jej
wariantem jest ,samotno$¢ panny lub kawalera wérdd ludzi, dziwne tesknoty,
odréznianie sie od $rodowiska, wyobcowanie”®® oraz podréz. Z takimi
doktadnie otwarciami mamy do czynienia w wiekszosci nowel Dziekonskiego,
ktérych bohaterowie nie tylko réznig sie od reszty towarzystwa i bolesnie te
odmiennos$¢ przezywaja, ale i podrézuja, nigdy nie sa w domu. Zadna nowela
Dziekonskiego nie rozgrywa sie w oswojonej przestrzeni - punktem wyjscia
zawsze jest wyjazd. Sytuacje oczekiwania i separacji od innych wzmaga tez
nuda. Innymi stowy, w poczatkowych partiach nowel widzimy wyraznie, jak
narratorzy tworza sobie wakat, jak to ujmuje Roland Barthes?®, nie$wiadomie
0Czyszczaja miejsce na nadejscie obiektu. Przez znudzenie podmiot oddziela sie
od rzeczywistego $wiata, postrzega innych ludzi, codzienno$¢, jak przez szybe -
jest od tego oddalony, odmawia uczestnictwa.

. Spotkanie (dostrzezenie sie, zejscie): w tradycyjnym romansie to moment
pierwszego ujrzenia sie przysztych kochankdéw, natomiast u Dziekonskiego to
spotkanie nastepuje pomiedzy podmiotem a intruzem, kims, kto pojawia sie na
miejscu ,ty” zamiast wzywanego obiektu - i to z nim, niczym w romansie,
bohater nawiazuje od razu wiez. Tym kim$ moze by¢ pijak w Pajgku, szalony
muzyk z Ducha jaskini, demoniczny doktor z Sity woli czy starzec z Trupiej gtowy.
Na tym etapie dokonuje sie podmiana obiektu upragnionego na obiekt realny,
niedostrzezona przez zakochanego - to istotna modyfikacja schematu
romansowego, stosowana przez Dziekonskiego z zaskakujaca konsekwencja.

. Przystuga: aby romans mogt toczy¢ sie dalej, kochanek lub kochanka musi
spetni¢ jaki$ czyn mitosci. W tradycyjnych romansach te role petni¢ moze
edukacja ukochanej (Powies¢ bez tytutu Kraszewskiego) czy uratowanie pieska
(Wedréwka po matych drogach Bujnickiego). U Dziekonskiego takze mamy do
czynienia z taka przystuga, ktéra pojawia sie niedtugo po zawiazaniu
znajomosci: narrator Pajgka daje jatmuzne i zyczliwie wystuchuje pijaka, lekarz
w Sile woli oferuje swoje ustugi, za$ w Trupiej gfowie narrator poswieca starcowi
uwage i wyraza szacunek, jakiego ten nigdy przedtem nie doswiadczyt. Jak sie
okaze, przystugi w Swiecie Dziekonskiego nie przynosza pozadanej korzysci, ale
wiaza bohateréw, petnig wiec gtéwnie funkcje romansowa.

. Zobowiazanie: drobna uprzejmos¢ w romansie buduje wiez, otwiera na przyszte
kontakty i stanowi znak wyjatkowosci wiezi miedzy bohaterami. Widzimy ten

25 J. Bachdrz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej
potowie XIX wieku, Gdansk 2005, s. 96.
26 R. Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego, dz. cyt., s. 139.
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mechanizm w Pajgku, gdzie narratorowi zaczyna zaleze¢ na losach oszalatego

muzyka. Podobnie w Sile woli zobowiazanie sie przez Leonarda do wyleczenia

Stanistawa daje mu okazje do regularnych spotkan z pacjentem i jego

ukochana.

5. Rozstanie: w romansie moze sie wydarzy¢ z wielu powodow, takich jak wojna,
powstanie, obowiazki przyjazni, ale tez oddalenie wynikajace z charakteru
spotkania. To z tym ostatnim mamy do czynienia u DziekoAskiego - narrator
pierwszego stopnia musi opuszczaé pijaka w Pajgku, co dyktowane jest
naturalnym rytmem spotkan w karczmie. Podobnie po pierwszym spotkaniu
z narratorem Leonard znika mu z oczu, by po chwili powréci¢ w nieoczekiwa-
nych okolicznosciach.

6. Przeszkoda: kochankowie, poczuwszy wyjatkowo$¢ ich wiezi, nie moga jednak
sie potaczy¢ - w logice romansu konieczna jest przeszkoda, perypetia, ktéra
zapetli zbyt prosta droge do mitosnego spetnienia. Taka role moze petnic
réznica klasowa, rywal, zdrajca czy utomnosci fizyczne (jak w Garbatym
Korzeniowskiego). W Pajgku ich ekwiwalentem bedzie odsuwanie sie muzyka,
ktéry przerywa spotkania, a w kofAcu umiera, nie chcac sie zblizy¢ do narratora.
Czesto bohaterowie naznaczeni sg samotnoscia lub choroba, ktéra separuje ich
od innych i kaze uciekac od relacji, odchodzic.

7. Pomoc: aby mimo przeszkéd mitos¢ mogta sie spetnic, potrzebne jest wsparcie
z zewnatrz, rodzicéw lub dobroczyncéw (czesto to samotni starzy ludzie).
Dziekonski wprowadzajac ten motyw modyfikuje go - otdz interwencja nie
przynosi spodziewanego skutku. Taka role petni racjonalny ojciec w Sile woli,
ktéry chce ukréci¢ magnetyczne szaledstwo i wprowadzi¢ powiew zdrowego
rozsadku.

8. Rozstrzygniecie: rozwigzanie romansu nie musi by¢ szczesliwe. Oprécz niego
Bachdérz wymienia jeszcze trzy mozliwosci: $mier¢ wskutek nieszczesliwej
mitosci, definitywne rozerwanie zwiazku (w efekcie szaledstwo czy choroba)
lub wygasniecie mitoéci?”. Bohaterowie Dziekoriskiego z tej triady upodobali
sobie oczywiscie Smier¢.

Przyjrzyjmy sie dokladniej dzialaniu romansowego schematu na przy-
kladzie Sily woli - noweli, ktéra temat milosci i uwodzenia podejmuje
wprost. Punktem wyjscia jest tu nuda, przygotowujaca nadejécie przed-
miotu mitosci. Narrator jest w podrézy, oddalony od innych, pograzony
w marzeniach. W tej pustce pojawia sie Leonard, ktéry od samego poczatku
zyskuje nad bohaterem niezwyklg moc. W efekcie miedzy mezczyznami
zawigzuje sie silna, niejednoznaczna wiez. Zgodnie ze schematem Bachérza
nastepuje spotkanie (punkt 2), a nastepnie przysluga (punkt 3) - Leonard
dzieli z narratorem swoje miejsce noclegowe w karczmie. Nazajutrz
bohaterowie sie rozdzielaja (punkt 5) i spotykaja sie ponownie. Tu jednak
ich relacja zaczyna sie rzadzi¢ dynamika zazdrosci: miedzy bohateréw

27 Rekonstruuje za: J. Bachdrz, dz. cyt., s. 96-101.
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wkraczajg Stanistaw i Emilia, wprowadzajac zakldcenie, ktére prowadzi do
konfliktu miedzy mezczyznami i pojedynku.

W te opowies¢ wpleciona jest historia narratora i Stanistawa, jego
przyjaciela od najmiodszych chwil, z ktérym ,pozorne podobiernstwo
charakteru i sklonnosci, a najwiecej jaki§ tajemny pociag od pierwszego
spotkania zblizyly nas razem”?®. Ponownie wiec mowa o tajemniczej
atrakcji. Ta zas naklada sie na kolejny zwiazek, Stanistawa i Emilii,
wyraznie przypominajacy tradycyjny romans. On, sierota, trafia pod opieke
jej zimnego ojca i zakochuje sie w Emilii, jednak ta milo$¢ nie moze sie
skoficzy¢ malzeristwem z powodu réznicy majatkowej. Nieoczekiwanie
spadek pozwala zakochanym pokonaé dzielaca ich przepasé, jednak
woéwczas pojawiajg sie kolejne przeszkody - pienigdze, ktére mialy by¢
wyzwoleniem, staly sie przekleristwem, bowiem przyczynily sie do
rozsmakowania sie mtodego mezczyzny w swiatowych uciechach, a potem
znudzenia nimi, za tym przyszly choroby wieku: melancholia, szaleristwo,
obojetno$é, a w koricu gwdzdz do trumny kochankéw - podszywajacy sie
pod przyjaciela magnetyzer Leonard.

Stanistaw zachowuje sie jak rasowy kochanek. Wzorem Tristana mnozy
przeszkody, gdy juz moze byé z ukochana, gdy nie ma juz zadnych
zewnetrznych ograniczen, sam je kreuje. Kiedy znikaja zewnetrzne prze-
szkody, sam dziala przeciw swojemu potaczeniu z Emilia, ktéra przeciez
kocha. Dziekoniski odwoluje sie do fundamentalnego dla kultury Zachodu
wzorca miloSci tristanicznej, ktérg dostrzec mozna réwniez w polskich
romansach sentymentalnych?®, gdzie uczucie miedzy kochankami potrze-
buje barier i przeszkéd, karmi sie tym, co je zaktdca. Tristan pragnie Izoldy,
poniewaz nie moze jej mied, a nie pomimo tego - dlatego kiedy znajduje sie
sam na sam z ukochana, ktadzie w t6zku miecz, rzekomy znak lojalnosci
wobec krdla, a w istocie wlasnorecznie stworzong kolejng przeszkode. Taka
przeszkoda moze by¢ na przyklad ten trzeci, rywal.

Zauwazmy, ze mito$¢ u Dziekonskiego jest uzalezniona od zazdrosci, nie
moze sie rozegraé bez rywala. Magnetyzer Leonard kocha Emilie i rywa-
lizuje o nia ze Stanistawem, narrator kocha Stanistawa i rywalizuje o niego
z magnetyzerem. W miare zawigzywania sie sojuszu przeciw magnetyze-
rowi, narasta uczucie miedzy narratorem a Emilia, zaposredniczone przez
obecnos$é¢ Stanistawa, w interesie ktérego oboje wystepuja. To oni we
dwdjke przezyja te mroczna przygode, jednak po $mierci Leonarda
i Stanistawa ich drogi sie rozejdg - uczucie nie ma sensu bez trzeciego
wierzchotka tréjkata. Tam, gdzie pozornie mamy do czynienia z para
(dwdjka, podmiot pragnacy i obiekt pragnienia), w istocie widzimy trzy
elementy, w tym tego trzeciego, posrednika czy - by uzy¢ terminologii

28 ].B. Dziekonski, Sita woli, dz. cyt., s. 35.
29 A. Witkowska, dz. cyt., s. 96-101.
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Michela Serresa - pasozyta, tego trzeciego, ktéry zaktéca relacje®®. Lotta
Tomasza Manna formuluje podobng obserwacje i uzywa, co ciekawe, tego
samego pojecia:

Czy rozumie pan, po tym wszystkim co to znaczy: mitos¢ do cudzej narzeczonej -
i w jakim stopniu moze sie to dla kogos sta¢ przedmiotem dtugoletniego tamania sobie
gtowy? A dla mnie stato sie nim, bo nie udawato mi sie z miejsca odrzuci¢ pewnego
wiaZacego sie z tym stowa, ktore przy najlepszej woli i mimo catego leku jako$ nie
zawsze umiatam obej$¢: stowa pasozytnictwo.3*

Milos¢ romantyczna - a przeciez Lotta odnosi sie tu do tekstu zalo-
zycielskiego tego fenomenu, czyli Cierpieri miodego Wertera — opiera sie na
tréjkacie, gdzie relacje umozliwia pasozyt: ten, kto nic nie daje, zywi sie
energig innych, wprowadza niepokdj, ale i buduje wiez. MoglibySmy
opowiedzie¢ o tym nieco inaczej, uzywajac instrumentarium René
Girarda®? (ktéry zreszta Serresa inspirowal): pragnienie bohateréw zawsze

30 Inspiruje sie tu ksiazkq Michela Serresa Parasite - autorska teorig intersu-
biektywnosci opartg na tytulowej figurze. Badacz pokazuje dziatanie pasozytéw
na przykladzie bajek Ezopa i La Fontaine’a. Definiuje pasozyta wiasnie jako
tego trzeciego, ktéry - niewidoczny na pierwszy rzut oka - pojawia sie w relacji
miedzy podmiotami wymiany i zaktdca ja. Nie dziala zgodnie z obowigzujaca
logika wymiany: bierze, nie dajac nic od siebie. Pasozytem jest z6tw, ktéry chce
podrézowad i daje naméwic sie dwom kaczkom na wspdlny lot: ptaki trzymaja
w dziobach kij (symbolizujacy relacje miedzy dwoma réwnorzednymi,
wktadajacymi tyle samo energii podmiotami - podréz jest mozliwa dzieki sile
ich skrzydel, to one pracuja), zas zotw chwyta go paszczg posrodku. Dzieki
temu kaczki moga go unie$é i lecieé razem z nim. Zélw niczego kaczkom nie
daje, przeciwnie, stanowi dla nich ciezar, wymaga od nich wiekszego nakladu
energii. Brak mu samodzielno$ci: znajduje sie miedzy ptakami, utrudnia im
lot, ale wlasnie jako utrudnienie funduje relacje miedzy nimi. Gdyby nie on,
gdyby nie ten dodatkowy ciezar, ktére musza dzwiga¢ wspélnie, nie byloby
potrzeby nawigzywania wiezi - kazda kaczka lecialaby osobno, nic by ich nie
taczylo. Jednak sytuacja pasozytnicza trwa krétko, z zalozenia nie moze ona
byé stanem trwalym. Zétw widzac, jak ludzie na ziemi zadzieraja glowy
i postrzegaja go jako kréla swojego gatunku, chce plawi¢ sie w dumie i, by
pobtogostawi¢ domniemanych podwladnych, otwiera usta, a tym samym
wypuszcza kij, spada i ginie. W teorii Serresa, zgodnie z polem znaczeniowym
francuskiego parasite, problem pasozytnictwa laczy sie nie tylko z czerpaniem
z zasob6w innych, ale i z kwestig zakldcenia. Pasozyt jest przeszkoda
w komunikacji, w transferze informacji od nadawcy do odbiorcy. Oba te pola
znaczeniowe rezonuja ze strategiami narracyjnymi w nowelach Dziekonskiego.
Zob. M. Serres, The Parasite, transl. L.R. Schehr, Baltimore and London 2007.

31 T. Mann, Lotta w Weimarze, ttum. F. Konopka, Warszawa 1983, s. 102.

32 Zob. R. Girard, Prawda romansowa i ktamstwo romantyczne, ttum. K. Kot,
Warszawa 2001, tam szczeg. Pragnienie ,,trojkgtne”.
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ma strukture tréjkatna i mimetyczna, potrzebuje tego trzeciego, kto
utwierdzi Ja w jego pragnieniu. Nigdy nie jest tak, ze wystarczy kogo$ lub
czego$ pragnadl, potrzebny jest posrednik, ktéry jednoczesnie jest media-
torem i przeszkoda. Takq role pelni na przyklad rywal: pozornie utrud-
niajac relacje, w istocie ja umozliwia.

W noweli mamy do czynienia z nastepujacymi relacjami:

e Narrator - Leonard

« Narrator - Stanistaw

e Narrator - Aniela

e Stanistaw - Aniela

 Stanistaw - Leonard

e Leonard - Aniela

Stanistaw jest osig wszystkich tych milosnych wydarzen i tylko on
przechodzi pelny cykl romansowy opisany przez Bachérza (chod kazdy etap
z innym obiektem), ktdry innym postaciom dany jest tylko fragmentarycz-
nie. W tym sensie podtytul utworu - ,urywek” - zyskuje nowy sens:
ewokuje przezywanie mitosci jako fragmentu, jako czego$ niepelnego,
wybrakowanego, czastki znanego modelu, ktéra pozostawia poczucie
niespelnienia. Milo$¢ zawsze przezywa sie niezgodnie z caloSciowym
wzorcem - widzimy, jak bohaterowie zmieniaja pozycje w obrebie
romansowych struktur, ktére sie na siebie nakladaja, gubia sie w grze
pozadania. Stanistaw, ktéry jako jedyny realizuje caly cykl milosny, prze-
zywa wszystkie etapy morfologii romansu, traci w efekcie wole - staje sie
pustym miejscem, nie ma zadnych pragnien, niczego nie chce, a tym
samym przechodzi na druga strone popedu - ku Tanatosowi. Staje sie
bezwolna ameba, ktéra pozwala sie zabi¢ magnetyzerowi, a przedtem od-
daje mu swoja ukochana. W zagadkowej scenie Stanistaw, rzekomo w $nie
magnetycznym, zdradza Leonardowi sny Emilii: tak, jakby sam budowat
scene dla pozadania miedzy dziewczyng a magnetyzerem.

Powt6rzmy: u Dziekoniskiego zaznanie pelni romansowego cyklu oznacza
$mieré, utrate woli zycia. Pragnienie musi by¢ niedoskonate, niezaspoko-
jone, niepelne. Do figury fragmentu Dziekoniski powraca wielokrotnie:
zaczynajac od poziomu podtytutdw i klasyfikacji genologicznych (Urywek
z pamigtnikéw nieznajomego, Fragment, Urywki z listéw miodego artysty) po
konstrukcje fabularng - jego utwory czesto urywaja sie i nie wiemy, co
stanie sie dalej z ich bohaterami. Co sie dzieje z Emilig i narratorem Sity
woli po dramatycznej przygodzie z magnetyzerem? Czy po $mierci pijaka
narrator Pajgka kiedykolwiek odnajdzie spokéj (i czy dane mu bedzie
polaczy¢ sie ponownie z adresatem listdw)? Czy spotkanie genialnego
muzyka i narratora Ducha jaskini co$ zmienilo w zyciu ktéregokolwiek
z nich? Dziekoniski uchyla sie od odpowiedzi na te pytania, nie interesuje
go, co bedzie dalej. Eksponuje wyraznie moment przerwania: takze przez
czeste przerywanie toku jednej opowiesci inna, wtretem (np. zasadnicza
opowie$¢ o demonicznym magnetyzerze przerywa w Sile woli dygresja
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o relacji narratora i Stanistawa, cofajaca sie do czaséw dziecifistwa obu
mezczyzn). Takie zabiegi sg rzadkie w noweli, gatunku z zalozenia jedno-
watkowym i skupionym wokét jednego punktu. Jednak Dziekoriski cele-
bruje wszelkie momenty zerwania, akcentujac nieodlaczne od niego
przezycie utraty, moze nawet wiecej — traumy, bo przeciez fragmentum
pochodzi od czasownika frangere, czyli tamac.

Wizja zycia ztamanego®?, przezywanego we fragmentach koresponduje
z biografia samego Dziekoniskiego, mistrza ucieczek, ktéry od mlodzien-
czych lat uktadal swoje zycie niczym mozaike z porwanych elementow.
Ledwie zdazyt sie gdziekolwiek zadomowié, uciekal stamtad: mowa nie
tylko o jego domu rodzinnym, z ktérego uchodzi, by dotaczy¢ do oddziatéw
powstanczych, ale tez o Krdlewcu, Dorpacie czy Moskwie. Pisarz, staranny
architekt swojej legendy, sugeruje polityczny kontekst tych ucieczek,
jednak jego biografka, Dorota Zamojska, zaleca sceptycyzm wobec tych
deklaracji, ktadac nacisk na niespokojnego ducha, ktéry nosit twérce po
swiecie. ,Nie wyklucza to oczywiscie zaangazowania politycznego, odsuwa
je tylko na plan drugi, na pierwszym stawiajac walke o wlasne «ja»"3*,
dodaje badaczka. W tym sensie widzimy w dziele Dziekoriskiego specy-
ficzng praktyke przepracowywania doswiadczenia w medium literatury:
pisarz tematyzuje w nim nie tyle konkretne motywy czy wydarzenia, co sam
gest uciekania, urywania, tamania, przerywania ciagtosci, niemoznosci
zadomowienia sie i odrzucanie spdjnosci czy catosci; gest, ktéry najmocniej
zaakcentowal nie tylko w swojej sztuce, ale i w pozostawionej legendzie
biograficzne;j.

Poetyka fragmentu wiaze dziela z Zyciem pisarza takze przez to, ze
wywoluje wrazenie autentycznosci. To chwyt szczegélnie czesto stosowany
w powiesci poetyckiej, czesto opatrywanej podtytulem ,ustep”, ,ulomek”,
ofragment”; ,ustep”, gdzie chodzilo o sugestie, ze dzielo przechowuje
resztki jakiej$ niezwyklej calosci. Tak jest np. u Byrona, ktdry w Giaurze
przechowuje pozostalosci powiesci wschodniej - nieliterackiej, gminnej,
ustyszanej w tureckiej kawiarni*®>. Fragment ewokuje residuum, resztke
prawdziwego zZycia, ktdre inspiruje literature, zycia, ktérego nie da sie ujac
w sztywne ramy, zamknaé w dziele, zycia, ktérego utomna literacka forma
nie pojmie, ktérego nawet konkretny artysta nie umie w pelni doswiadczyd¢.
By¢ moze dlatego dzieta Dziekoriskiego sa ostentacyjnie fragmentaryczne,
jakby zarzucone.

33 Na temat idei zycia zlamanego, rozlamanego w romantycznej poezji zob.
M. Piwinska, Zte wychowanie, Gdarisk 2005, s. 51-63.

34 D. Zamojska, Bursz - cygan - legionista. Jozef Bogdan Dziekoriski, Warszawa
1995, s. 27.

35 Zob. M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce, Wroctaw 1970,
s. 21; A. Kurska, Fragment romantyczny, Wroctaw 1989, s. 21-22.
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Fragment to widomy znak utraconej cato$ci, straconej pelni, figura par
excellence melancholijna. Dziekonski jednak nie jest tu sentymentalny i nie
teskni za caloScig - pelnia przezycia milosnego to przeciez zatrzymanie
pragnienia i $mieré, ktore staly sie udzialem Stanistawa. Fragment, czyli
brak dopelnienia i konsolacji, to jedyna dostepna forma egzystencji, jedyna
mozliwa forma zycia. To tez egzystencja pasozytnicza: autor eksponuje
figure tego trzeciego, ktérym jest nie tylko romantyczny kochanek, ale
réwniez pisarz - podstuchiwacz, karmiacy sie cudza opowiescia.

Intruz

Jak sygnalizowalam powyzej, powtarzajac model romansowy na pozio-
mie narracji, Dziekoniski wprowadza do niego pekniecie. Oto obiekt mitosci
rozszczepia sie na dwa przedmioty: aktualny i upragniony. Ten, do kogo
wzdycha bohater, nie jest tym, z kim wchodzi w interakcje; w miejsce
przygotowane w pierwszej, inaugurujacej fazie romansu przychodzi kto$
inny niz oczekiwano, intruz, podstuchiwacz. Bohaterowi zdarza sie przejs¢
przez spora czes¢ cyklu romansowego nie orientujac sie, ze to sie stato -
wzdychajac w pustke, do nieistniejagcego obiektu fantazji, nie widzi obok
siebie realnego, ktdry zajal miejsce przedmiotu fantazji.

Przeanalizujmy ten mechanizm na przykladzie noweli Piosnka. Jej
bohater, Niemiec Robert Sachs®®, zostawia ukochang siostre i matke
i przyjezdza do Wilna. Zyje w nedzy, ktéra nieoczekiwanie rozéwietla
niezwykly epizod: przypadkiem dostrzega portret dziewczyny w antykwa-
riacie i jednoczes$nie styszy melodie - dolatuje go kilka akordéw i Spiew zza
otwartego okna. W tym niesamowitym momencie wrazenia wzrokowe
i stuchowe naktadaja sie na siebie - Robert widzi, Ze to portret Spiewa.
Wéwcezas pada na niego czar i ,melodia na wieki w nim utkwita”’.
Przyjrzyjmy sie jednak uwaznie sytuacji, w ktérej znajduje sie bohater - oto
przypadkiem podstuchal melodie nieprzeznaczong dla niego. Jest intruzem,
niepozadanym suplementem innej, nieznanej sobie relacji. Moze dzie-
wczyna $piewala te piosenke ukochanemu? Moze bratu? Moze chciata
sprawi¢ przyjemno$¢ matce? Moze gral ja mezczyzna, a $piewala kobieta?
Moze w utworze zamiast namietnosci kryla sie zlos§é, strach, smutek?
Z pewnoscia Robert nie byl jej adresatem. Mimo to przywtaszczyt ja sobie,
pozwolil, by nim zawladneta, a nawet przekazal ja dalej - zapisal nuty
i wystat siostrze.

36 Posta¢ uksztaltowana jest zreszta na podobieristwo samego Dziekorskiego;
por. M. Szargot, Reporterskie i pisarskie drogi..., dz. cyt. s. 57.

37 ].B. Dziekonski, Piosnka, [w:] tenze, Spomnienia i marzenia Bogdarskiego,
dz. cyt. t. 1, s. 196.
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Z rozkosza myslat iz siostra jego, Wilhelmina, wydobedzie podobne jeki z arfy
i zrozumie urok, jaki majg na biednego brata. Zrozumie to wrazenie, ktére sie na nim
jak piecze¢ wycisneto, ktérg mozna ztamaé, ale niczym zatrze¢ nie mozna.3®

Przekazawszy siostrze piosenke, sprzedaje zegarek, ostatnia pamigtke
po ojcu, by kupié portret z wystawy antykwariatu, na ktéry patrzyt
stuchajac piosenki (jak kazdy zakochany, jest fetyszysta). Jednak struk-
ture podstuchiwania i zyskiwania wladzy Dziekonski powtérzy jeszcze
w noweli dwa razy. Oto Robert trafia jako guwerner do porzadnego
wileriskiego domu. Cérka panstwa, Jadwiga ktérego$ dnia podglada go
i podstuchuje, jak Robert gra melodie - dziewczyna zachowuje sie wiec jak
intruz, zyskuje dostep do melodii przez oszustwo i odtad panuje nad
bohaterem. Odkad zagrala magiczna sekwencje dzwiekéw, zostata utozsa-
miona z dziewczyna z portretu, z fantazja. Gdy tylko Robert slyszy te
dzwieki, natychmiast nadchodzi, jak szczur wzywany przez fleciste
z Hammeln, i reaguje ekscentrycznie, razac poczucie smaku rodziny
z wyzszych sfer:

tzawe oczy jego, mimo bladego $wiatta nocy Swiecity jak fosfor obtgkana Zrenica. Na
prézno dziewczyna odwracata wzrok od niego. Mimowolnie trwozliwa ciekawo$é
pociagata ja ku niemu, nareszcie zmieszana, przerazona, urwata raptownie ponury
Spiew. Mtody Robert westchnat petnymi piersiami i ,Lebewohl” wyrzekt z cicha i upadt
zemdlony.3®

Domownikom, w tym narzeczonemu Jadwigi, podleglo§¢ mezczyzny
wydaje sie po prostu $mieszna, jednak ta komicznos¢ zdradza prawde mi-
tosnego pragnienia. Mimo iz miejsce obiektu jest niewlasciwie obsadzone -
zajmuje je Jadwiga, ktéra podstuchata piesn, a nie Spiewaczka, w ktérej
glosie zakochat sie bohater, ani nie modelka z portretu - pragnienie i tak
dziatla. Robert whrew tej niezgodnosci wchodzi w logike zakochanego:
zdradza prawdziwy obiekt milosci (obraz z antykwariatu, S$piewajaca
nieznajoma, a moze i siostre, z ktorg tesknigcy mogl utozsamié niewinnag
kobieca postaé) z intruzem (Jadwiga, ktdra podstuchata melodie). Tak samo
Wilhelmina, siostra Roberta, wykorzystuje piosenke w niewtasciwy sposdb -
poniewaz gdy ja $piewata, przez okno podstuchat ja Kazimierz, brat Jadwigi.
To nie dla Kazimierza byla przeznaczona ta muzyka - to sposéb, w jaki
dziewczyna komunikowata sie ze swoim bratem. Zilustrujmy to ponownie
na schemacie:

38 Tamze, s. 199.
39 Tamze, s. 208.
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podstuchiwanie, zaktocenie: Kazimierz

Wilhelmina Robert
rodzeristwo i rodzeristwo { rodzeristwo?
Robert nieokreslony kobiecy
obiekt (nieznajoma/

podstuchiwanie, zaklocenie: Jadwiga portret/Wilhelmina)

Rys. 3. Schemat narracji w Piosnce J.B. Dziekonskiego (A)

Dziekonski pokazuje nam symetryczny mitosny czworokat, gdzie na-
kladaja sie na siebie dwa tréjkaty, a kobiety witadaja mezczyznami za
pomoca tajemniczej melodii, ktéra przychodzi do nich od innych
mezczyzn. Ci za$ przypadkiem, jako podstuchiwacze i intruzi, nieinten-
cjonalnie, padaja jej ofiara i nie moga juz wyjs¢ spod wtadzy dysponentki
melodii.

Kazimierz
Wilhelmina Robert
Robert nieokreslony kobiecy
obiekt (nieznajoma/
portret/Wilhelmina)
Jadwiga

Rys. 4. Schemat narracji w Pajgku J.B. Dziekonskiego (A)

Kobiety jednak, zaznaczmy, nie sa w tym demoniczne, nie moga
wykorzystywa¢ muzyki do wiasnych celdéw, nie moga jej kontrolowad.
Transfer melodii jest tu naznaczony zaréwno przygodnoscia, jak i fatum, bo
przeciez nowele zamyka $mieré. Wilhelmina umiera z powodu nieszczesli-
wej milosci, za$ Robert, dowiadujac sie o tym, idzie w jej Slady - przy
akompaniamencie muzyki. By¢ moze wiec 6w czworokat, rozpisany
powyzej na dwie pary (a konkretniej: trdjkowe struktury), to w istocie
tréjkat, opowies¢ o milosci Roberta i Wilhelminy, najczystszej z mozliwych
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mitosci bratersko-siostrzanej, ktérej idealnos¢ nie moze sie utrzymaé w ze-
psutym, materialnym Swiecie.

Schemat, ktéry opisatam powyzej jako schemat narracji, tu staje sie ma-
teria akcji. Skad jednak podtytul Fantazja? Moze sie odnosi¢ do nierze-
czywistego, nieprawdopodobnego charakteru utworu, braku roszczen do
realizmu, oderwania od rzeczywisto$ci empirycznej. Mozna by go tez
pewnie czyta¢ przy pomocy klucza biograficznego - Dziekonskiego nazy-
wano ,,marzycielem i mistykiem”*°, wiec pewnie snut on wtasnie marzenia
(zbiér jego nowel nazywa sie przeciez Spomnienia i marzenia). Jednak
podtytut moze sie brac i z tego, ze to wlasnie fantazje pisarz poddaje pracy
krytycznej, rewiduje jej dziatanie w obrebie romansu. Wykazuje, ze w relacji
mitosnej odgrywa ona kluczowa role jako nieobecny, upragniony obiekt.
Ukochani, utesknieni adresaci z nowel Dziekonskiego nigdy nie odpisuja,
za$ obiekty milosci bohateréw czesto istniejg jedynie w dyskursie zakocha-
nych. Robert Sachs jest zakochany w portrecie (nigdy nie mial kontaktu
z modelka i do niego nie dazy). Oblakany poeta z Wyzwolenia zapalerica
utracil ukochanag i karmi sie zakonserwowanymi w pamieci obrazami
miltosci. Pijak z Pajgka nie uprawia juz muzyki - ona, jego oblubienica,
pozostaje w oddaleniu jedynie wspomnieniem dawnej jednosci.

To typowa formuta romantycznej mitosci, gdzie przedmiot nie istnieje
realnie, ale ,odsuniety w gltab minionego czasu, nierozerwalnie zrosniety
z epoka, ktdra juz sie zakonczyla, zyje zyciem zastepczym, zyciem na niby.
Pamie¢ szydetkuje jego ksztalt i tkanke; owija go szczelnie swym
somnambulicznym kokonem”**. Wielu romantycznych kochankéw celowo
oddala od siebie przedmiot mitosci, bojac sie konfrontacji z brakiem,
jednak Dziekonski ujmuje rzecz inaczej. Kaze on swoim bohaterem
skonfrontowac sie z faktem, ze upragniony obiekt nie istnieje (nie odpisuje,
umiera, pozostaje niedostepny), ale wskazuje tu szanse. Absencja obiektu
wytwarza bowiem puste miejsce, ktére potem zajmie realnie Inny. Fantazja
o obiekcie umozliwia mitosé wlasnie dlatego, ze jest prdzna, poniewaz ow
brak wywotuje w podmiocie tesknote i zaprasza do relacji Innego, ktéry
pojawia sie przygodnie, rézni sie od pozadanego przedmiotu, ale mimo to
(a moze wlasnie dlatego) mozna z nim przezy¢ relacje milosng. Ta zas
z rzadka jest dostepna jako pelny erotyczny cykl, jako cato$é zwiericzona
spetnieniem - do$wiadcza sie jej raczej we fragmentach.

Mozna by rzec, ze Dziekonski patrzy tu prosto w oczy negatywnosci -
demistyfikuje romantyczng milo$é i pokazuje, ze za wyidealizowanymi
obrazami kochanek i kochankéw kryje sie nico$¢, w ktdérej pojawia sie
intruz. Atakuje najwazniejszy, tristaniczny rys romansu, mit, ktéry kaze

40 P. Wilkoniska, Moje wspomnienia o gyciu towarzyskim w Warszawie, Warszawa
1959, s. 88.
41 J. Wegietek, O milosci romantycznej, ,,Teksty Drugie” 1973, nr 3, s. 91.
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kochankom by¢ dla siebie nawzajem niezastapionymi: Tristan moze kochac
tylko Izolde, a Izolda tylko Tristana, nikt nie moze sie pojawi¢ na miejscu
ukochanego®?, za$ mito$¢ polega na dazeniu do jednoéci*®. Ale jednoczes$nie
afirmuje zycie, realno$¢; przygodne, niedoskonale, pokawatkowane wy-
darzenia, ktére przytrafiaja sie marzycielom, majacym odwage, by pragnaé.
Takze 6w trzeci, intruz, podstuchiwacz, ktéry uzurpuje sobie prawo do
uczestnictwa w nie swojej historii, podszywa sie i niczym hochsztapler
zajmuje nieprzynalezne mu miejsce, nie jest dla Dziekoriskiego jedno-
znacznie negatywna postacig. Pozwala przeciez zakochanemu wyzwolié sie
z marazmu i przerazajacej nudy, z zamkniecia w samym sobie, z solipsys-
tycznego zakletego kregu adoracji nieistniejacego obiektu, choé czasem
droga do wyzwolenia wiedzie ku $mierci.

Obnazajac pustke fantazji, Dziekonski nie przechodzi na pozycje racjona-
listyczne czy pragmatyczne, ktére gloryfikowatyby skupienie sie na tym, co
empirycznie dostepne; zauwazmy zreszta, ze jego mieszczanscy bohatero-
wie, ktérzy wedlug wlasnych deklaracji sa bardzo blisko ,prawdziwego
zycia” i ,rzeczywistosci”, w istocie sg automatami, ktére nie Zyja naprawde,
co najwyzej wegetuja. Pisarz pokazuje, w jaki sposdb to wlasnie marzenie
i rozczarowanie nim umozliwia prawdziwe zycie, przezycie relacji mi-
tosnej - to wlasnie wejScie w Swiat fantazji, wytworéw wlasnego Ja, budzi
w podmiocie tesknote i gtdéd, otwiera na ,Ty” i tym samym pozwala, by
realny Inny mégt przypadkowo pojawié¢ sie w romansowym scenariuszu
i naruszy¢ jego ksztatt.

Z kolei na poziomie genologicznym Dziekonski pracuje na istniejacym
i oswojonym kodzie rozpoznawalnej przez czytelnika matrycy fabularnej*,
by nastepnie wyrwaé go z tego zadomowienia w konwencji w brutalny
sposéb, ale nie w celu obrécenia jej w perzyne. Nie jest parodysta, ale
odwaznym adwokatem marzycielstwa, ktdry pokazuje je nie jako akt
ucieczki od zycia (o co czesto romantykéw i samego Dziekonskiego
oskarzano), ale jako gotowos$¢ podjecia zycia w realnosci, ze wszystkimi
konsekwencjami. Nie kpi z zakochanych - sympatyzuje z bohaterami
i koniec koncéw swojemu czytelnikowi, ktérego pozbawil komfortu
obcowania ze znang forma, pozostawia nadzieje, wiare w produktywnosé
rozczarowan i pomytek.

42 Q tristanicznym aspekcie romansu zob. J. Bachdrz, Romantyzm a romanse.
Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, dz. cyt., s. 134;
A. Witkowska, Wstep, dz. cyt., s. XXII-XXVIL.

43 Dodajmy na marginesie, ze taka wizja milosci miala réwniez aspekt
feministyczny i emancypacyjny, bowiem zakladata réwnos$é kochankow.
Wiecej na ten temat pisze przywolywany wyzej Jozef Bachorz.

44 Odwotuje sie tu do terminu Kazimierza Bartoszyniskiego; zob. tenze, O badaniu
uktadow fabularnych [w:] Problemy metodologiczne wspéiczesnego literaturoznaw-
stwa, red. H. Markiewicz, J. Stawiniski, Krakéw 1976, s. 188.
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The Third Party, or Serres' parasite:
Romantic love and the narrative structure
of Jozef Bogdan Dziekonski's fiction

Summary

This analysis of selected novels and short stories by Jézef Bogdan Dziekonski - Pajgk
[The Spider], Sita woli [Willpower], Piosnka [A Simple Song], and Wyzwolenie zapalerica [The
Liberation of Enthusiast] - shows that they share similar narrative structure based on the
interception of messages sent by the narrator to an absent ideal recipient by an
eaves-dropping intruder who gradually displaces the original addressee. Working within
the framework of a romance story Dziekorski develops a philosophy of desire which
accepts incompleteness, contingency and disillusionment. They combine in an
affirmation of life and an opposition to morbid phantasies or the idea of irreplaceability
of love in the myth of I'amour tristanien.
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