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Mikotlaj Sep Szarzyniski nalezy do grona pisarzy bardziej poddajacych sie
krytyce literackiej anizeli historii literatury. Jego poetyka wymyka sie pre-
cyzyjnemu zdefiniowaniu i umiejscowieniu na tle epoki, w ktdrej zyt, my
zas, nie posiadajac nic poza paroma niepewnymi wiadomosciami o jego
zyciu, mozZemy rzec, Ze jego dzielo - momentami wzniosle - jest dosko-
natym przykladem na stusznos$é tych teorii literackich, ktére uznaja autora
za zasadniczo zbedny, a wlasciwie nawet szkodliwy dla pelnego zrozumie-
nia tekstu dodatek. Calg swoja stawe najwiekszego po Kochanowskim poety
literatury staropolskiej zawdziecza Sep Szarzyriski ksiazeczce zatytulowanej
Rytmy abo wiersze polskie, opublikowanej posmiertnie, dwadziescia lat po
jego zgonie, Roku Panskiego 1601, sumptem mlodszego brata Jakuba i przy
wsparciu ,jednej zacnej osoby duchownej”, ktéra, jak sie podejrzewa, byt
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dominikanin Antonin z Przemysla, by¢ moze we Lwowie, w nakladzie
przypuszczalnie kilkuset kopii, z ktérych nastepnie zachowatl sie jeden
jedyny egzemplarz, odnaleziony niemal przypadkiem, najpewniej za
granicg, na poczatku lat 20. XIX wieku. Jest to zbidr, ktéry nie obejmuje
wszystkich dziet Sepa (jak przyznal to tenze sam brat Jakub w liscie
dedykacyjnym ,Jego Mosci Panu Jakubowi Le$niowskiemu, podczaszemu
ziemie lwowskiej, panu i bratu mnie milo$ciwemu” na wstepie editio
princeps): znamy jeden wiersz Sepa wydany w 1579 r., ktéry nie wszedt do
Rytméw, a przy tym dawniej prébowano odebra¢ mu pojedyncze utwory
(a nawet caly zbidr!) na rzecz innych autoréw, ale préby te spalily na
panewce. Stad jeden z pierwszych jego komentatoréw dziewietnastowiecz-
nych, laureat literackiej Nagrody Nobla w 1905 roku, zauwazyl: ,Moze
gdybysmy mieli wszystkie zaginione utwory Sepa, droga pracy naszej nad
nim i rezultaty jej bytyby inne”*.

»Jak sie podejrzewa, ,,by¢é moze”, ,przypuszczalnie”, ,najpewniej”, ,gdy-
bysSmy”... Krétko méwiac, nasz poeta, mimo rozlicznych publikacji, ksigzek
i artykutéw poswieconych jemu i jego dzielu poczawszy od pierwszego
odkrycia juz dwa stulecia temu, pozostaje wciaz ,wsrdéd prawdopodo-
biefistw”?. Mozna zatem méwié raczej o ,legendzie biograficznej”, anizeli
o wlasciwej biografii i tym bardziej w tym przypadku stuszne zdaje sie
méwié o ,podmiocie lirycznym” niz o rzeczywistym ,autorze™. ,Legenda”
ta w sposéb oczywisty pociagata uczonych o zréznicowanym profilu,
przynajmniej czeSciowo ,,odwodzac” ich od bezposredniego, konkretnego
stosunku z dzielem, tj. od jego badania jezykowo-retoryczno-stylis-
tycznego®.

I w rzeczy samej nie znamy ani roku narodzin Sepa (najpewniej miedzy
1545 a 1551 rokiem), ani szczegdtowych okoliczno$ci zwiazanych z glow-
nymi wydarzeniami z jego zycia. Byé moze mial (przez krétki czas?) Zone,

1 H. Sienkiewicz, Mikotaj Sep Szarzyriski. Studyum literackie, [w:] ,Tygod-
nik Iustrowany” nr. 79 i 80 rok 1869 z dnia 3 i 10 lipca,

2 E. Balcerzan, Mikolaj Sep-Szarzyriski wsrdd prawdopodobieristw, [w:] tegoz,

Oprocz glosu, Warszawa 1971, s. 166-174.

R. Grzeskowiak, A. Karpinski, K. Mrowcewicz, Wprowadzenie do

lektury, [w:] M. Sep Szarzynski, Poezje zebrane, 2001, s. 5.

A. Borowski, Rytmy Mikolaja Sepa Szarzyrskiego jako autoportret liryczny, [w:]

»,Pamietnik Literacki”, 1983 z. 3, s. 3.

5 A.Vincenz, ,Sonet I” Mikotaja Sepa Szarzyriskiego: préba ponownej lektury, [w:]
»Pamietnik Literacki” 67, 1976 z. 4, s. 131-188; A. Vincenz, Lektura ,Sonetow
I-V” Sepa Szarzyriskiego. Prolegomena (gléwnie) jezykoznawcze, ,Roczniki
Humanistyczne” 27 (1979) z. 1, s. 7-32; B. Wyderka, , Przedziwny wszedzie”.
O stylu Mikotaja Sepa Szarzyriskiego na tle tendencji stylistycznych poezji polskiego
renesansu, Opole 2002.
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a by¢ moze nie, bowiem to samo imie Katarzyne nosita takze Zona jego
dziadka. Wiemy natomiast, ze zmart w 1581 roku, w blizej niesprecyzowa-
nym dniu miedzy styczniem a lipcem, i zZe jego cialo zostalo pochowane
w Przemys$lu (zgodnie z przekazem w Herbach rycerstwa polskiego Bartto-
mieja Paprockiego, Krakdéw 1584) albo w Przeworsku (w mysl dodatku
Joachima Bielskiego do Kroniki polskiej jego ojca Marcina, Krakéw 1597).
Wszyscy trzej przywotani szesnastowieczni autorzy zgadzaja sie jednak co
do faktu, ze Mikotaj Sep Szarzynski to ,czlowiek uczony i poeta po Janie
Kochanowskim przedniejszy w polskim wierszu” (Bartlomiej Paprocki),
a takze ,mlodzieniec uczony” (Marcin Bielski), ,ktéry by byt doszed? lat
swych, bylby byl z niego poeta znamienity polski” (Joachim Bielski).

Z rejestrow akademickich wiemy tez z pewnoscia, ze Szarzynski zapisal
sie na uniwersytet w Wittenberdze, gdzie pod datg 21 maja 1565 roku
czytamy jego imie: ,Nicolaus Semp Polonus natus in equestri familia nobili”
za$ w nastepnym semestrze uczeszczal na nieopodal potozony uniwersytet
w Lipsku. Dwie uczelnie protestanckie zatem - szczegdt ten mial odegraé
nastepnie fundamentalng role w budowaniu jego ,legendy”, a takze w spo-
s6b oczywisty rzutowal na interpretacje poezji naszego autora, ktéremu
wiekszo$¢ badaczy przypisala pdzniejsza konwersje na rzymski katolicyzm
wlasnie na podstawie tej watlej przestanki biograficznej. I tak, o ile Jan
Bloniski w swej stynnej i waznej ksiazce nadat tytut siddmemu rozdziatowi
Od Kalwina do Loyoli: historia nawrdcenia, to Claude Backvis dopatrywat sie
wlasnie w domniemanej, a dla niego pewnej, traumie nawrécenia przyczyn
Sepowego poszukiwania nowego stylu®; bardziej lapidarnie ujat te kwestie
Piotr Wilczek, wedle ktérego Sep ,embodies a classic instance of a poet
convert””. A jednak, jesli chcemy zachowaé ostrozny realizm, fakt, ze
mlody Mikotaj uczeszczal na uniwersytet w miescie Lutra oraz w Lipsku,
znaczy wiele, lecz wcale nie determinuje wyznania studenta. W tym
bowiem czasie uczelnie protestanckie przyjmowaty studentéw katolickich
i odwrotnie. Rowniez fakt, ze niektére postacie ,opiewane” w wierszach
Sepa, jak na przyklad adresat sonetu VI, Mikotaj Tomicki, faktycznie
przeszly na katolicyzm, nie moze czegokolwiek dowodzi¢ w sprawie
konfesji czy konwersji Sepa. A tymczasem pomyslmy, ze wlasnie na tej
podstawie budowano caty konstrukt interpretacyjny, ktory, dla przyktadu,
w wersie sonetu I ,,I z ptaczem ganie mtodosci mej skoki” chciat dopatrywac
sie oczywistej negacji pierwotnego przylgniecia wyznaniowego mlodego
poety do protestantyzmu. Jak jednak zauwazyli wspdlczesni wydawcy Poezji

6 C. Backvis, ,Manieryzm” czyli barok u schytku XVI wieku na przyktadzie
Sepa-Szarzyriskiego, [w:] tegoz, Szkice o kulturze staropolskiej, Warszawa 1975,
s. 176-177.

7 P. Wilczek, Czy Sep Szarzyriski przemoéwil po angielsku? Uwagi na marginesie
ttumaczeri sonetow, [w:] AAVV, Wieniec dla Mikotaja Sepa Szarzyriskiego..., s. 158.
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zebranych Szarzyriskiego®, mozna by tu méwié jedynie o quasi-cytacie
psalmicznym - w przekladzie Jakuba Wujka Ps 24(25), 7: ,Grzechéw
mtodosci mojej i niewiadomos$ci moich nie racz pamietac¢”; albo - i sadze,
ze nikt dotad nie dostrzegt tej koincydencji - mogtaby to by¢ prosta
reminiscencja petrarkowska, swego rodzaju topos wprowadzajacy i jedno-
czes$nie na swoj sposéb usprawiedliwiajacy pierwszy polski cykl sonetéw za
styl i temat ,powazny i dostojny”, czego wraz z Torquatem Tassem (1544-
1595), réwiesnikiem Sepa i bez watpienia przedstawicielem tegoz samego
pradu manierystycznego okresu poéznego Odrodzenia we Wloszech, do-
magali sie inni teoretycy epoki. Dla przykladu, Cesare Crispolti w 1592 mial
stwierdzi¢: ,Jesli godzi sie, jak dowiedliSmy, by w sonecie poruszany byt
temat powazny i dostojny, to réwnie dobrze wolno, by stowa byly powazne
i dostojne” (,S’egli e leccito, come provato abbiamo, che nel sonetto
soggetto grave e magnifico abbia luogo, sara parimente leccito che le parole
siano gravi e magnifiche”, Crisporti, s. 201). Winno sie zatem poréwnaé
wers Szarzynskiego z bardzo podobnym wyznaniem Petrarki w pierwszym
sonecie Cangzoniere: ,Di quei sospiri, ond’io nudriva il core / In sul mio primo
giovenil errore, /| Quand’era in parte altr’'uom da quel, ch’i sono, / Del vario
stile, in ch’io piango e ragiono, etc.” [kursywa moja, L.M.]; w najnowszym
przekladzie Jarostawa Mikolajewskiego: ,smutek, co w sercu sie moim
rozgoscil / w czas pierwszych bledéw i grzechéw mlodosci, / gdy bytem
innym cztowiekiem niz teraz, / [...] / styl, w jakim mysle i walcze z rozpacza
/ w pustych radosciach i préznych cierpieniach™. Jest zatem poezja, a w
szczeg6lnosci ta pochodzaca z Rytméw ,naprawieniem” btedéw miodosci?
Ale uwaga: Sep méwi tu nie o ,grzechach”, lecz o ,,cieniu” (stowo to pojawia
sie dwukrotnie w sonecie I) swych ,btedéw”, a dokladniej tych, ktdre
metonimicznie okresla jako ,mlodosci mej skoki”, to znaczy tarice, zabawy,
popedy, mlodziencze porywy (a nie ,wykroczenia”, jak btednie, moim
skromnym zdaniem, interpretowali to Sinko i Vincenz!)*°. Stusznie przy tej
okazji zostato przypomniane tacinskie iocus iuventutis, ,igraszki dziecinne”,
jak dla przyktadu u Owidiusza, Tristia I 9, 61-62**. W kwestii za$ bardzo
podobnego i jednoznacznego uzycia terminu ,,skok/skoki” warto spojrzeé do
Kochanowskiego, do Sobotki i Fraszek, Na Barbarg; albo do Szymona
Zimorowica, gdzie pojawia sie przy wielu okazjach w Roksolankach, jak na

8 R.Grzeskowiak, A. Karpinski, K. Mrowcewicz, dz. cyt., s. 8.
9 F. Petrarca, Drobne wiersze wioskie. Rerum vulgarium fragmenta, red. Piotr
Salwa, Gdansk 2005, s. 17.

10 T. Sinko, Problemy Sepowe, [w:] Ksigga zbiorowa ku czci Aleksandra Briicknera,
»Studia staropolskie”, Krakéw 1928; A. Vincenz, ,Sonet I” Mikotaja Sepa
Szarzyriskiego..., dz. cyt.; A. Vincenz, Lektura ,Sonetow I-V” Sepa Szarzyn-
skiego..., dz. cyt.

11 Por. A. Borowski, dz. cyt. s. 8.
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przyklad, gdy Parys wyjezdza, by uwie$s¢ Helene ze Sparty ,ubiorem
sarmackim i skokiem” (Chér III Rozalia, w. 19).

Syntagma z pltaczem ganig miodosci mej skoki nie ma zatem nic wspolnego
z domniemang (i szczerze mdéwiac nieprawdopodobna, a raczej hermeneu-
tycznie obojetna) konwersja Sepa z protestantyzmu na katolicyzm, nie jest
bowiem niczym innym, jak toposem, w ktérym co najwyzej dostrzec mozna
»zal” podmiotu lirycznego z powodu frywolnej i figlarnej twoérczosci poe-
tyckiej (i zycia?) w przeszlosci oraz intencje naprawienia jej poprzez dzieto
(i zycie?) w okresie dojrzalym. Doktadnie tak, jak u Petrarki (“In sul mio
primo giovenil errore, / [...] in ch’io piango e ragiono”), z tg tylko réznica, ze
dopiero co osiagnieta dojrzatosé polskiego poety przerwie natychmiast owa
,Smieré [ktéra] tuz za nami spore czyni kroki”’, wspomniana wtasnie
W tymzZe samym sonecie I, w w. 4.

Ponadto, wciaz w zwigzku z niewatpliwg wiezig taczaca Sepa Szarzyn-
skiego z Petrarka i petrarkizmem, i szerzej z kulturg i literatura wloska (co
by¢ moze przyczynilo sie do badan nad Sepem wsrdd polonistéw wioskich,
zwlaszcza tych z tzw. ,szkoly rzymskiej” czy tez ,florencko-rzymskiej”, od
Giovanniego Mavera po Sante Graciottiego, Antona Marie Raffa, Marcella
Piacentiniego, Andree Ceccherellego i piszacego te stowa) pozostaje kolej-
na, niedowiedziona, cho¢ prawdopodobna informacja biograficzna o jego
podroézy na Pétwysep Apeniniski: wedle tak niezwykle powaznego uczonego
ze szkoly pozytywistycznej, jak Henryk Barycz, ktérego sumienno$é
i erudycja pozostaja poza wszelka dyskusja, mozna bylo wrecz ,nie tylko
przyja¢ za pewnik, ale nawet ustali¢ na podstawie utworéw pewne
szczegdly z podrézy i nakreslié kolejno jej etapy”™?, czyli Padwe, Rzym,
Neapol i powrét. To kategoryczne stwierdzenie w oczach wielkiego uczo-
nego uzasadnialy w wystarczajacy sposéb odpowiednio: sonet VI (gdzie
indziej wykorzystywany, jak juz widzieliSmy, takze, aby ,,dowies¢” domnie-
manego nawrdcenia Sepa na katolicyzm) na cze$¢ Mikotaja Tomickiego,
bytego studenta w Padwie; parafraza elegii Janusa Vitalisa o ruinach Rzymu
(tekst tej elegii byl wéwczas niezwykle znany i thumaczony na liczne jezyki);
i...nic (bowiem o Neapolu ani o jakimkolwiek $ladzie neapolitariskim Sep
Szarzynski nie pozostawil zadnych zapiskdéw, chyba ze profesor Barycz
uwazal, ze z racji swojej przedwczesnej $Smierci mtody poeta byt
ucielesnieniem prawdziwosci powiedzenia: ,Zobaczyé Neapol i umrzec”)...

Nieco istotniejszy wydaje sie drugi z argumentéw wysuwany przez
wyznawcow tezy nie tylko o podrdzy naszego Mikotaja do Wtoch, ale takze
o jego dobrej znajomosci jezyka wioskiego - jest zdanie, zanotowane przez
jego spowiednika, dominikanina Antonina z Przemysla w dedykacji do jego
przektadu (1583) dzieta Rosario della Sacratissima Vergine Maria Madre di Dio

12 H. Barycz, Polacy na studiach w Rzymie w epoce Odrodzenia (1440-1600),
Krakéw 1938, s. 172.
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(Rzym 1572 i wiele kolejnych wydan), centonu maryjnego, ktéry domini-
kanin Andrea Gianetti z Salo zebrat z réznych dziet niezwykle plodnego
hiszpanskiego pisarza Ludwika z Granady (Luis de Granada), réwniez wywo-
dzacego sie z zakonu kaznodziejow. Antonin pisze w niej, Ze nie czujac sie
na sitach podotaé temu ttumaczeniu, ,barzom sie tej pracy po nieboszczyku
ku P. Mikotlaju Sepie, stawnej pamieci prawym szlachcicu, napieral. Ktdry,
[...] mogac to przed inszemi nalepiej udzialaé, nie chciat [...] Ale rzecz
pewna, gdyby to bylo na jego warsztat przyszlo, jako byl wielki Panny
Maryjej stuzka i goracy mitosnik, a miat do tego od Pana Boga niedosiezny
dowcip, zaden go byl w tym nie celowal”3.

Mimo calej wagi owego Swiadectwa o naszym Sepie (wsréd przymiotow
ktérego wprost wychwala sie wielka pobozno$é maryjna oraz ,niedosiezny
dowcip”, a nie umiejetnosci thumacza ani tym bardziej znajomos$é jezyka
wloskiego), czy nie mozna tu méwié przede wszystkim o topos modestiae
ojca Antonina (ktéry zreszta, na wzdr bractw wiloskich, stat sie promotorem
powstania w Polsce Bractw Rézancowych), a zwlaszcza o wyrazie wielkiego
szacunku i przywigzania do wlasnego ucznia duchowego? Pozostaje skad-
inad wciaz bardzo swieze sensacyjne odkrycie innej, podobnej i wzruszaja-
cej noty w ksiedze niderlandzkiego autora (Willem van der Lindt /
Guglielmus Lindanus), ogtoszonej drukiem w Kolonii w 1563 roku, a dzisiaj
przechowywanej w bibliotece Ojcéw Dominikanéw w Krakowie, pierwotnie
zas nalezacej wlasnie do naszego mtodego poety, co mozna wywnioskowac
z odrecznego zapisu: ,Nicolaus Ssarzynskyj Semp possessor”, nastepnie
podarowanej lub zostawionej w spadku temuz samemu Antoninowi
z Przemysla, ktéry w momencie przekazywania jej do Biblioteki wspétbraci
we Lwowie, dodal wlasnorecznie od siebie: ,Post preciosam mortem
domini nobilissimi Nicolai Semp viri perinde sancti atque eruditi, et magna
familiaritate coniuncti in pignus sempiternae illius memoriae datus” [,Po
szlachetnej $mierci najczcigodniejszego pana Mikotaja Sepa meza nad
innych $wietego i uczonego, z ktérym zylem w wielkiej zazylosci, na
zadatek wieczny jego pamieci daje”]**.

Aluzje, ktére dominikanin czyni do talentu, erudycji i posrednio takze do
mozliwej znajomosci jezyka wloskiego u Sepa, jak réwniez do jego zarliwej
poboznosci maryjnej (,jako byt wielki Panny Maryjej stuzka i goracy mitos-
nik”), stanowig jedynie dowo6d wielkiego szacunku, jakim mtody poeta
cieszyl sie w swoich czasach, w jakim$ stopniu uprawdopodobniaja jego
pobyt we Wiloszech (ale czy kiedykolwiek sie dowiemy, kiedy, gdzie i jak

13 J. Blonski, Mikolaj Sep Szarzyriski a poczqtki polskiego baroku, wydanie II
uzup., Krakéw 1996, s. 7.

14 Cytat, s. 453, [w:] K. Plaszynska-Herman, Ksigzka Mikotaja Sepa
Szarzynskiego. Stow kilka o odkryciu dokonanym w Bibliotece OO. Dominikandw
w Krakowie, ,,Terminus”, t. 15 (2013), z. 4 (29).
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dtugi?), a takze dowodza sily jego oddania Madonnie. Ten ostatni wazny
detal - daleki od bycia kontrdowodem na nawrdcenie z protestantyzmu -
moze wlasnie, przeciwnie, stanowi¢ potwierdzenie jego trwalej przynalez-
nosci do wyznania rzymsko-katolickiego i szczegélnej bliskosci z zakonem
$w. Dominika (w my$l legendy hagiograficznej, ,wynalazcy” Rézarca
w wyniku objawienia mu sie Matki Boskiej), do ktérego, prdocz jego spo-
wiednika i przyjaciela Antonina z Przemysla, od polowy 1573 r. nalezeé miat
takze najmtodszy z braci Szarzynskich, Wit (po 1550-1599).

Krétko méwiac, dopoki nie zostang przeprowadzone kolejne badania
i dokonane nowe odkrycia archiwalne, bedziemy zmuszeni pozostawic
biografie Mikolaja Sepa Szarzynskiego ,wsrdéd prawdopodobieristw”,
ujmujac jej moze nieco tej romantycznej i legendarnej aury, ktéra otaczala
postaé i dzieto Sepa przez dziesieciolecia.

Bardziej warto$ciowe niz mdwienie o jakiej$S (cho¢ mozliwej) podrézy
i pobycie we Wtoszech bedzie zatem dostrzezenie nieprzypadkowego wspot-
brzmienia i powinowactwa poetyckiego Sepa z wloska poezja bezposrednio
go poprzedzajaca, jak i jemu wspodlczesna. A jesli juz miata miejsce kon-
wersja, bylto to prawdopodobnie ,nawrdcenie” w $cistym znaczeniu doktry-
ny katolickiej - kryzys duchowy i intelektualny, o gtebokim rysie
religijnym, ktéry pchnat mtodego Mikotaja do coraz silniejszego zblizenia
z Kosciotem, a zwlaszcza z zakonem kaznodziejow za posrednictwem po-
staci ojca Antonina z Przemysla, jego spowiednika i wielkiego przyjaciela.
W ksiazeczce Rytmdw, odnalezionej przypadkiem w dwa stulecia po pub-
likacji, znajdujemy wszystko to, czego trzeba, by umiesci¢ Sepa Szarzyn-
skiego na szczytach poezji polskiej: nowy i oryginalny styl, poezje liryczna
gestg emocjonalnie, czasem niejasng, a raczej niejednoznaczna, poniewaz
oparta na niepewnosci, paradoksie i inwersji sktadniowej jako retorycznym
i poetyckim wyrazie owego kryzysu historycznego i pokoleniowego, ktéry
spowil cala Europe literacka, artystyczna i kulturalna wraz z definitywnym
upadkiem uniwersalnych wartosci, ktérych renesans byt w gruncie rzeczy
ostatnia przystania. Z tego punktu widzenia mozna by stwierdzié, ze Mikotaj
Sep Szarzynski wiasnie jako czlowiek i pisarz ,watly, ubogi i nigdzie
bezpieczny” (V Piesti na ksztalt Psalmu LXX) jest pierwszym przedstawicielem
literackim nie baroku, ale polskiej nowozytnosci tout-court.

Lektura dzieta Mikotaja Sepa staje sie zatem najbardziej bezposrednim
i jasnym sprawdzianem zmian dokonywanych na zywym ciele poezji Jana
Kochanowskiego, dialogu - niejednokrotnie polemicznie tworczego -
poetéw nowego pokolenia z tradycja czarnoleska, a zarazem szczegdlnie
dogodnym punktem wyjscia do analizy decydujacych momentéw przejscia
od renesansowego klasycyzmu do nastepnego, nowego okresu i pradu. Nie
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przypadkiem wiec twoérczo$¢ Sepa omawiaja zaréwno podreczniki rene-
sansu®®, jak i monografie baroku'®, zaliczajac ja czasem do kategorii
manieryzmu czy wczesnego baroku jako posredniej fazy ,kryzysu”, do
ktérej, wsréd pomniejszych poetdw, mozna wymieni¢ takze Sebastiana
Grabowieckiego (ok. 1543-1607), Stanistawa Grochowskiego (1542-1612),
Kaspra Miaskowskiego (po 1550-1622), a pdzniej Kaspra Twardowskiego
(ok. 1592-przed 1641), Hieronima Morsztyna (ok. 1580-przed 1645)
i innych?’. Wazne byly dla prawie wszystkich z nich zwiazki z szesnas-
towiecznym petrarkizmem duchowym - zwlaszcza dla Grabowieckiego,
ktéry w swym Setniku rymow duchownych (1590) zamiescil ttumaczenia
i parafrazy z Gabriela Fiammy i Bernarda Tassa.

Jest jednak naturalne, ze aby zrozumieé lepiej i niemal namacalnie
uchwycié ogromna réznice w zakresie atmosfery historyczno-literackiej
i $wiatéw duchowo-poetyckich dwdéch kolejno po sobie nastepujacych poko-
leni, uczeni skoncentrowali sie gléwnie na dziele Sepa, czesto w kontekscie
jego ,legendy biograficznej”. I o ile nieuchronne poréwnanie Sepa z Kocha-
nowskim znajdujemy juz u pierwszych zawodowych czytelnikéw dziet obu
gigantéw szesnastego wieku (takich, jak Bartosz Paprocki, Szymon Staro-
wolski i inni), to bylo zupelnie oczywiste i przewidywalne, ze w czasach
nam blizszych badacze zaproponuja lekture poréwnawczg (a raczej ,kon-
trastywna”) ich wierszy, a zwlaszcza tych samych psalméw sparafrazowa-
nych po polsku przez Kochanowskiego i Sepa Szarzynskiego na podstawie
tego samego taciriskiego zrédta'®. Wéréd polonistéw zagranicznych, jako
pierwszy wiloski filolog Giovanni Maver poswiecil uwage analizie ,o0d-
mienne[go] ustosunkowani[a] sie do tego samego oryginalu obu poetéw
polskich - zyjacych prawie jednoczes$nie - [ktére] pozwoli uchwycié
w samym akcie tworzenia i odtwarzania wyrazne réznice w ich srodkach
ekspresji i we wrazliwo$ci artystycznej”*®. Zreszta takze w przypadku utwo-
réw niesparafrazowanych z Psalterza Dawidowego - ale ktdre podejmuja te
samg intonacje psalmiczng i modlitewna oraz ducha refleksyjnego - jesli
poréwnamy, dla przyktadu, ,manifest” polskiego renesansu (Czego chcesz od

15 Por. ]J. Ziomek, Renesans, Warszawa 1977, s. 325-342.

16 C. Hernas, Barok, Warszawa 1978, s. 22-31.

17 Por. K. Mrowcewicz, Trivium poetéw polskich epoki baroku: klasycyzm -
manieryzm — barok. Studia nad poezjq XVII stulecia, IBL, ,Studia staropolskie”
Series nova, tom X, Warszawa 2005.

18 G. Buchanan, Poetic Paraphrase of the Psalms of David (Psalmorum Davidis
paraphrases poetica), edited, translated and provided with an introduction and
commentary by Roger P.H. Green, Travaux d'Humanisme et Renaissance N°
CDLXXVI, Librairie Droz, Geneva 2011.

19 G. Maver, Rozwazania nad poezjg Mikotaja Sepa Szarzyriskiego (1954), [w:]
tegoz, Literatura polska i jej zwiqzki z Wiochami, oprac. Andrzej Zielinski,
Warszawa 1988.
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nas Panie) oraz piesni Sepa, dostrzezemy natychmiast ,motywy nowe,
[Kochanowskiemu] obce, powtarzane nie za Dawidem, lecz Salomonem;
ukazuja one $wiat jako ,krajne burzy ustawnej”, zycie jako ,bezportne
ludzkie Zeglowanie” [Seneka, LM], czlowieka wreszcie jako istote, ktérej
,cialo-stuga krepuje porywy ducha”®®. W ten sposéb temat marnosci,
z pewnoscia bardzo bliski artystom doby manieryzmu i baroku®!, byt
obecny juz w Trenach i, w gruncie rzeczy, w catym dziele Kochanowskiego®?
- wystarczy pomysle¢ o stynnej fraszce O Zywocie ludzkim, I 3; a jednak, az
dotad byl on odziany w wizje jednolita, spdjna, jednoczesnie stoicka,
humanistyczng i chrzescijariska. Dobrze objasnia to Janusz Pelc, kiedy
pisze, ze $wiat Sepa ,nie jest Swiat[em] z Piesni Kochanowskiego, ani z jego
Fraszek, czy nawet z Trenow, w ktérych cztowiek utrapiony na ziemi szukat
ukojenia, pokoju i szczedliwosci. Nie jest to Kochanowskiego s$wiat
Jfraszek”, w ktérym czlowiek na ziemi szuka punktu, w ktérym mogiby
sie zdoby¢ na boski, wiasciwy ,,Wiecznej Mysli”, dystans wobec codziennej
gonitwy ludzi za doczesnymi dobrami i pozytkami”?3. U Sepa Szarzyniskiego
nie ma pokoju, bowiem ,Pokéj - szczesliwosé. Ale bojowanie / Byt nasz
podniebny” (sonet IV). Jest to walka wspdlnotowa (vide: ,byt nasz”) bar-
dziej, anizeli indywidualna, zupelnie odmienna od tej, ktdra niosg topos
owidianski ,militat omnis amans” czy antytezy-oksymorony ze stynnego
sonetu 134 Petrarki: ,,Pace non trovo, e non 0 da far guerra” (w niewiele
poéZniejszej wersji przez niektérych, a raczej bezpodstawnie®*, przypisane;
Danielowi Naborowskiemu: ,Pokoju mieé nie moge, wojska nie szykuje”).
W tej ,walce” milos¢ z pewnosScig odgrywa pewna role, cho¢ moze okazaé
sie ,nedzna pociecha” (sonet V). ,Bojowanie”, ktdre toczy podmiot liryczny
Sepowych Rytmow jest przede wszystkim walkg miedzy porzadkiem
etycznym a metafizycznym $wiata: ,,Caly dramatyzm poezji Sepa polega
na tym, ze oba porzadki zostaty uhierachizowane a priori, poza, a wtasciwe
wbrew doswiadczeniu zyciowemu. Hierarchiczny uktad tych dwu porzad-
kéw doprowadzit w konsekwencji do buntu metafizycznego”?®. Byé moze

20 J. Krzyzanowski, Wstep, [w:] Sep Szarzynski, 1973, s. XV-XVI.

21 D. Kilinstler-Langner, Idea «vanitas» jej tradycje i toposy w poezji polskiego
baroku, Torun 1993.

22 J.K. Golinski, Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej, Tow. ,Ogréd
ksiag”, Warszawa 1996, s. 83-87, 144-147.

23 J. Pelc, Renesans w literaturze polskiej w kontekscie europejskim, Warszawa 1988,
s. 123-124.

24 A. Karpinski, Z ikonograficznej i literackiej recepcji , Triumféw” Petrarki w Polsce
w XVI i XVII w., [w:] Petrarca a jednos¢ kultury europejskiej — Petrarca e l'unita della
cultura europea, red. Monica Febbo, Piotr Salwa, Warszawa 2005, s. 421-432.

25 M. Zalewski, Czlowiek zbuntowany. O poezji Mikolaja Sepa Szarzynskiego, [w:]
Polska liryka religijna, red. Stefan Sawicki, Piotr Nowaczynski, Lublin 1983,
s. 71; por. takze: A. Komaromi, The Aporia of Temporal Existence in Segp



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

318 ruch literacki o R. LXIl e« 2021 e z. 3 (366) PL e artykuty i rozprawy

z tego wilasnie powodu w niedawno znalezionej ksiedze niderlandzkiego
autora Lindanusa, z wielkim prawdopodobieristwem reka jej pierwszego
posiadacza, ,possessor”, ,w litery tytulu wpisane zostaly inicjaly poety NS
oraz wizerunek zolnierza (mozliwe, Ze namalowany w nawigzaniu do
tytutu)”?®: Panoplia evangelica sive De verbo Dei evangelico libri quinque
(panoplia w starozytnej grece oznaczajg pelny rynsztunek hoplity, piechura
uzbrojonego w ciezka zbroje, tarcze i widcznie). Jednoczes$nie czujemy
w tym wszystkim skrajng nowoczesno$¢ mysli i postawy egzystencjalnej,
wyrazonych przez Sepa w jego poezji, jesli zastanowimy sie, jak bardzo -
mutatis mutandis i po dokonaniu oczywiscie wszystkich rozréznien - mozna
by w gruncie rzeczy zestawi¢ je z ontologia jednego z najwazniejszych
artystow polskiego XX wieku, Stanistawa Ignacego Witkiewicza i jego
koncepcji ,Tajemnicy Istnienia” i ,,niepokoju metafizycznego”.

Z historycznego punktu widzenia, enigmatyczna biografia Mikotaja Sepa
Szarzynskiego, domniemane nawrdcenie lub raczej jego gleboki kryzys
duchowy, jego wzory intelektualne, bliskie wloskiemu i hiszpanskiemu
mistycyzmowi swego czasu (Ludwik z Granady i ruch alumbrados) oraz
konceptom z Athleta Christi Erazma, jego styl, odzwierciedlajacy nie tyle
bezposrednie wplywy, lecz ewidentne analogie z wloskim petrarkizmem
Cinquecenta i francuskiej preciosité (wykwintnosci), oparty na ,retoryce
paradoksu”’, wyrazajacy ,ustawna burze” cztowieka zagarnietego przez
religijny wir kontrreformacji i naukowy nowych odkryé - przypominaja
niepokoje, napiecia i sprzecznosci wilasnie poetéw wloskich pdznego
petrarkizmu Cinquecenta, obecne np. u Michata Aniola czy u Giovanniego
della Casa, a takze u lirykéw Plejady (De Sponde, Du Bellay), czy nawet
pozniejszych poetéw hiszpanskich (Gongora, Calderon), niemieckich
(Angelus Silesius, Andreas Gryphius) i angielskich (John Donne i inni
poeci ,metafizyczni”). A fakt, ze przynajmniej trzech z dopiero co wymie-
nionych pisarzy bylo ,konwertytami” (De Sponde, Silesius, Donne) stanowi
wylacznie kolejny znak wielkiego kryzysu duchowego i intelektualnego,
przezywanego przez wszystkich artystow i przedstawicieli §wiata kultury
tych czaséw.

Nie przypadkiem Sepowi, poecie niezwykle religijnemu i ,pokutujace-
mu”, przypisywane sa takze wiersze erotyczne, niektére wyraznie zblizajace
sie do poetyki petrarkizmu: ich obecnos¢ w kanonie twdrczosci mtodego
poety wzmacnia obraz owego psychicznego rozdarcia, ktére w jego sonecie
IV zostalo opisane z iScie dramatyczna ekspresja.

Szarzynski’s Poetry, “The Slavic and East European Journal”, t. 43 nr 1 (Spring,
1999), pp. 122-133.

26 K. Ptaszynska-Herman, dz. cyt., s. 454.

27 Por. J. Btonski, dz. cyt., rozdz. IV, s. 98-131.
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Styl Sepa Szarzyrskiego charakteryzuje sie wiec zwiezlym i urywanym
tokiem mysli, jest ciemny, peten leksykalnych i syntaktycznych dwuznacz-
nosci, zdominowany przez przerzutnie, figury permutacji (hiperbaton/
inwersja, epifraza) i w ogéle szyk przestawny, w natezeniu nieznanym
wspolczesnej mu w koricu liryce Kochanowskiego.

Z uplywem czasu tego rodzaju zabiegi stylistyczne stana sie charakterys-
tycznym rysem poezji barokowej. Ich typowym przyktadem bedzie Nadobna
Paskwalina (1655) Samuela Twardowskiego (ok. 1600-1661) lub anonimowy
przektad Adona Giambattisty Marina: ok. 17 000 zachowanych werséw tego
arcypoematu daje bogaty przeglad figur retorycznych permutacji, ktore ze
stylistycznego punktu widzenia staja sie substytucja innych figur zagubio-
nych w procesie ttumaczenia.

Ta maniera jezykowa, zrodzona u Sepa z wewnetrznej koniecznosci
wyrazu lirycznego, miata sie zatem staé wskaznikiem mistrzostwa warsz-
tatu poetyckiego i pozostala nim az do pdznego baroku - jest wyraznie
widoczna na przyktad w twoérczosci Wactawa Potockiego (1625-1696).

Sprawa sonetu... To skadinad wlasnie dzieki Sepowi i innym poetom
pozZnorenesansowym - ktoérych rzeczywiscie bardziej rozwaznie jest
nazywad manierystami anizeli ,poetami metafizycznymi”, co swego czasu
zaproponowal Czestaw Hernas i inni za jego przyktadem®® - ze forma
sonetu wprowadzona przez Kochanowskiego we Fraszkach jedynie w trybie
eksperymentalnym?®, zadomowita sie na dobre wéréd gtéwnych gatunkéw
poetyckich polskiej liryki nowozytnej. Barok takze i z tej innowacji uczyni
szeroki uzytek, zaré6wno w duchowym wydaniu Sepa czy Grabowieckiego,
jak w $wiatowym i kunsztownym Jana Andrzeja Morsztyna, ktdry, nie tylko
z tej przyczyny, reprezentuje najwiekszym przedstawicielem polskiego
»marinizmu” - tendencji literackiej, ktéra po petrarkizmie stanie sie nowym
przejawem italianizmu poetyckiego w calej Europie.

Takze poeci i pisarze siedemnastowiecznego pradu sarmackiego beda
mogli w ten sposéb czerpacd z calego intrumentarium tematéw, sposobow,
styléw, figur retorycznych, form metrycznych, przez co polski barok
uksztaltuje sie jako wielka formacja historyczno-literacka, najdiuzsza po
fazie $redniowiecznej, i przede wszystkim jako ta, ,ktéra - obok roman-
tyzmu - miata bodaj najwieksze znaczenie dla ksztaltowania tozsamosci
kulturowej Polakéw”??, tozsamosci hybrydowej, w ktérej element ,rodzi-

28 Por. C. Hernas, dz. cyt., s. 22; K. Mrowcewicz, Antologia polskiej poezji
metafizycznej epoki baroku, red. K. Mrowcewicz, Warszawa 1993; zob.
M. Hanusiewicz, Does Polish “Metaphysical poetry” exist?, [w:] “The Polish
Review”, XLI, 1996 nr 4, s. 435-447.

29 L. Marinelli, Kochanowski..., dz. cyt.

30 Swit i zmierzch baroku, red. M. Hanusiewicz Mirostawa, J. Dabkowska Justyna,
A. Karpinski, Lublin 2002, s. 5.
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my” i pochodzacy z wielokierunkowego importu kulturalnego (zwtaszcza
z kregu wiloskiego i francuskiego) przeplataja sie Scisle i wspdétdziataja
w tworzeniu wielkiego bogactwa najrézniejszych estetyk i poetyk, bardzo
od siebie odmiennych pod wzgledem tresci i form. Dla inspiracji pisarzy
i artystéw fazy post-renesansowej, co stusznie podkreslal Janusz Pelc
w swoich studiach nad ta epoka, za wiatyk na droge stuzy powiedzenie
Giordana Bruna z De vinculis in genere, zgodnie z ktérym ,Pulchritudo
multiplex est” (Pigkno jest wielorakie).

Odmiennie od Kochanowskiego, ktéry w trzech sonetach zamieszczo-
nych we Fraszkach ,testuje” trzy rézne uklady stroficzno-metryczne, Sep
stosuje zawsze te samg strukture, z podzialem na trzy kwartyny i dystych,
zgodnie z nieparzystym, bo pieciorymowym schematem ABBA ABBA CDCD
EE, co burzy i komplikuje binarny podzial na czes¢ poczatkowa, fronte,
i koricowa, sirme, na deskrypcje i refleksje w uktadzie 8+6, dominujaca od
zarania europejskiej tradycji sonetowe;.

Podzial na trzy kwartyny i dystych koncowy wzmaga, rzec by mozna,
suspense, napiecie poetyckiego dyskursu, opartego o wszechogarniajacy
niepokdj mysli i wyrazu, ktéry sprawia wrazenie, jakby po chwili zawie-
szenia rungt ku koricowej poincie utworu: w wielu wypadkach sprowadza sie
ona do inwokacji czy do kategorycznego twierdzenia w formie wykrzyknie-
niowej, tak jakby ,katharsis” dramatu ,przedstawionego” w sonecie mozna
bylo zamknaé w akcie wiary, wspartym wysitkiem woli, ktéry zawsze
okazuje sie tymczasowy i nietrwaly, warunkuje go bowiem nieustanna
»,Wojna nasza, ktéra wiedziemy z szatanem, $wiatem i ciatem” (ktéra nadaje
tytut sonetowi V). Zmartwienia (pilnosci) o ,niestale dobra” - ,,moc, rozkosz,
skarby” (sonet I) czy tez, znowu, o ,zloto, sceptr, stawa i stworzone piekne
oblicze” (sonet V), to jest o piekno fizyczne, ktére Sep ujmuje tym jednym
okresleniem pigkne oblicze, ktére przypomina ,il bel volto”, , piekng twarz”
ze slynnego epigramatu ,,Chi e quel che per forza a te mi mena” Michata
Aniola do Tommasa Cavalierego (Rime, 7 - w polskim tlumaczeniu
Leopolda Staffa ,Kto gwaltem do cie wiedzie mnie, nieznany”) - odwracaja
nasza uwage i wole od tego, co stanowi wlasciwy i ostateczny sens jej
szczescia, czyli od Boga: ,nasze chciwosé od swej szczesliwosci / Wiasnej
(co Bogiem zowiemy) odwodza” (son. I). I stusznie zostalo zauwazone, ze
termin «‘chciwo$¢’ nie ma tutaj odcienia pejoratywnego [...] Owa lekcje
potwierdza szesnastowieczny stownik Calepinusa, ktdry zestawia ‘chciwo$¢’
z taciiska ‘voluntas’»®!. Mamy tutaj do czynienia oczywiscie z bardzo
mocnym stwierdzeniem, ktérym autor, na zakornczenie sonetu I, zdaje sie
wyjasniaé, jakie jest jego stanowisko w bardzo szerokiej i ostrej polemice,

31 K. Mrowcewicz, Czemu wolnos¢ mamy? Antynomie wolnosci w poezji Jana
Kochanowskiego i Mikotaja Sepa Szarzyriskiego, ,Studia staropolskie” LIII,
Wroctaw 1987, s. 220.
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ktéra podzielita $wiat chrzescijaniski na zwolennikéw protestanckich,
zwlaszcza Jana Kalwina, doktryny predestynacji i na katolickich wyznaw-
céw koncepcji ,wolnej woli”.

Zdaniem Bloriskiego®? i innych, sonety przynaleza do najpézniejszej fazy
tworczosci poetyckiej Sepa, zatem datowad je mozna na lata przypadajace
bezposrednio przed jego $miercig, kiedy liczyt on sobie okolo trzydziestu/
trzydziestu pieciu lat, i stanowia najdojrzalszy owoc w podlegajacym dys-
kusji kanonie Szarzynskiego, ,poetycki i intelektualny punkt dojécia”33. Bez
watpienia w istocie dyskurs semantyczny i stylistyczny tych szesciu utwo-
réw, zaréwno omawianych pojedynczo, jak i w catosci - czyli pojmowanych
jako maty cykl poetycki ze wzgledu na rdézne typy relacji czasowych
i nieczasowych zachodzacych pomiedzy nimi®* - siega wyzyn doskonatosci
nieporéwnywalnych z pozostalymi dzietami Sepa Szarzyriskiego (czy jemu
przypisywanymi). Te sze$¢ sonetdw zatem, moze wraz z panegirykiem na
czes$¢ krola Stefana Batorego i epitafiami poswieconymi rodowi Kostkow,
sreprezentuja wlasnie Sepa najciekawszego: poete, ktdry wprowadza do
swej literatury nie znany jej styl”®.

Précz nich, w posmiertnie wydanej ksiazeczce, zestawionej przez brata
Jakuba, znajduje sie jeszcze sze$é parafraz poetyckich psalméw, jak juz
wspomnieliSmy, bardzo odmiennych, a raczej niespodziewanie wiernych
i ,bardziej renesansowych”® w poréwnaniu z parafrazami zawartymi
w Psatterzu Dawidowym Jana Kochanowskiego, mimo ze opartych na tym
samym zrddle, to jest na tacifiskiej przerébce psalméw autorstwa
najwybitniejszego humanisty szkockiego, kalwinisty George’a Buchanana
(1506-1582), Psalmorum Davidis paraphrases poetica, opublikowanej w wielu
edycjach miedzy 1565 a 1582 rokiem>’; ponadto mamy w zbiorze dziewie¢
piesni, ponownie o charakterze psalmicznym, a w kazdym razie medyta-
cyjnym i historyczno-pochwalnym; znalazlo sie w nim takze okolo 25
innych utwordw (z czego pie¢ po tacinie), a wsrdd nich epigramaty, em-
blematy, fraszki, epitafia, z ktérych stynne Epitafium Rzymowi (, Ty, co Rzym
wposréd Rzyma cheqce baczyl, pielgrzymie”) stanowi jedng z najbardziej
udanych europejskich przerébek-adaptacji elegii o ruinach ,wiecznego”
miasta autorstwa sycylijskiego humanisty Janusa Vitalisa (Giano Vitale, ok.

32 J. Btonski, dz. cyt., s. 33.

33 P. Urbanski, Mikolaja Sgpa Szarzynskiego poetycki traktat o naturze i tasce, [w:]
yPamietnik Literacki”, 1994, z. 4, s. 19.

34 Por. R. Fieguth, Architektura chmur. Cykl poetycki jako przedmiot badan
historyczno-komparatystycznych, [w:] Dzieta, jezyki, tradycje, red. W. Bolecki,
R. Nycz, Warszawa 2006, s. 241-252.

35 J. Btonski, dz. cyt., s.30.

36 M. Hanusiewicz-Lavallee, W strong Albionu. Studia z dziejow polsko-
-brytyjskich zwiqzkéw literackich w dobie wczesnonowozytnej, Lublin 2017, s. 151.

37 Por. G. Bauchanan, dz. cyt.
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1490-ok. 1560), tekstu niezwykle popularnego zaré6wno w tych czasach, jak
i pézniejszych®®. Wéréd adaptatoréw i ttumaczy znaleZli sie miedzy innymi
Joachim Du Bellay, Jean Doublet i inni - na jezyk francuski, Edmund
Spenser - na jezyk angielski, Francisco Quevedo - na jezyk hiszpariski,
Martin Opitz - na jezyk niemiecki. Czeski uczony Josef Vlasek (1989, s. 252-
254) oryginalnemu utworowi Giana Vitalego w siedmiu dystychach
elegijnych przypisal etykietke ,pseudo-sonetu”, podkreslajac fakt, ze jego
europejskie przeklady - w pewnym stopniu wzajemnie od siebie zalezne,
jak w przypadku zaleznosci Spensera od Du Bellaya - zostaly wykonane
przy zastosowaniu bardziej lub mniej regularnej formy sonetu (u Spensera
w schemacie nazwanym poéZniej ,,szekspirowskim” ababcdcdefefgg) i zau-
wazajac, ze rowniez Sep w swojej parafrazie stosuje forme pseudo-sone-
towa: 14 werséw trzynastozgtoskowych rymowanych parzyscie, wyraznie
podzielonych na dwie poczatkowe kwartyny (fronte) oraz sestet (sirma),
czyli w ukladzie podobnym do spotykanego w innych jego utworach. To
samo, mniej wiecej, uczynié¢ miat Slazak Martin Opitz w swojej wersji
epigramatu Giana Vitalego, z wyjatkiem metrum, bowiem w miejsce trzy-
nastozgloskowca Sepa zastosowat dwunastozgltoskowiec.

Z wiekszym badz mniejszym stopniem prawdopodobienistwa i od jakiegos
czasu z narastajacym przekonaniem u wielu, Sepowi Szarzyriskiemu
przypisano autorstwo takze okoto dwudziestu erotykéw, niektérych nawet
bardzo swawolnych, jak O Kasi i o Pasiu fraszka (gdzie czytamy pochwale
wielkosci czlonka bohatera, ,,Pasia nadobnego™), ktéra Julian Krzyzanowski
niepoprawnie zdefiniowal jako ,sonet”, podobnie jak pozostate dwie fraszki
ze zbioru, réwniez 14-wersowe (tu w dodatku pisane dwunastozgloskowcem!)
rymowane parzyscie (myslac moze o wyzej wspomnianej formie ,pseudo-
-sonetowej”, spotykanej w innych wierszach Sepa, a wczesniej we Fraszkach,
a takze w ukrytej formie w niektérych Piesniach i Trenach Kochanowskiego®®.

38 M. Smith, Looking for Rome in Rome: Janus Vitalis and his disciples, “Revue de
literature comparee” 51, 1977 nr 4, s. 510-517; M.L. Stapleton, Spencer, the
Antiquitez de Rome, and the Development of English Sonnet Form, “Comparative
Literature Studies” 27 (1990), s. 259-274; M. Hald ane, “Et Rome Rome a vaincu
seulement”: Du Bellay’s Sonnet III of the Antiquitez de Rome, “Neophilologus” 97
(luglio 2013), s.465-480; S. Graciotti, La fortuna di un’elegia di Giano Vitale,
o0 Le rovine di Roma nella poesia polacca, [w:] ,Aevum” XXIV, 1960, nr 1-2, s. 122
136; S. Graciotti, Ancora sulle rovine di Roma nell’antica letteratura polacca,
[w:] ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” XXVI, Prace ofiarowane Tadeu-
szowi Ulewiczowi w 70-lecie urodzin, Wroctaw 1987, s. 165-176.; M. Piacen-
tini, Di alcune traduzioni dell’epigramma di Giano Vitale sulle rovine di Roma,
[w:] Abeunt studia in mores. Saggi in onore di Mario Melchionda, red. G. Brunetti,
A. Petrina, Padova 2013, s. 301-316.

39 J. V1asek, Pseudosonetovy podtext v poetice Trenil J. Kochanowského, ,Slavia” 55,
1986 nr 4, s. 360-377; L. Marinelli, Kochanowski..., dz. cyt.
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Filolodzy i historycy literatury przez dziesieciolecia dzielili sie na tych,
ktérzy, jak Tadeusz Sinko (ktéry dziesieé lat po wydaniu poezji Sepa mial
staé sie prototypem Profesora Pimko w Ferdydurke Witolda Gombrowicza),
uznawali za niemozliwe, by skruszony i naznaczony tragizmem autor
Rytmow byl tozsamy z twérca tych utworéw, i tych, ktérzy za Briicknerem,
odkryweca ich rekopisu w Bibliotece Zamoyskich w 1891 roku, nalegali na
rozwigzanie tej ,centraln[ej] zagadk[i] w biografii literackiej Szarzynskie-
g0”* poprzez przywrécenie do kanonu poetyckiego naszego autora takze
jego erotykéw. Wsrdd tych ostatnich znalezli sie inni wybitni filolodzy-
-wydawcy dziet Sepa, ktérzy opracowali kolejno trzy edycje Rytméw,
dodajac do nich zbidr, ktéry odpowiednio zatytutowali jako Cykl erotykéw
(Krzyzanowski), Erotyki z rekopisu Zamojskich (Gruchata) i Erotyki (Grzesko-
wiak, Karpinski, Mrowcewicz). Jest jednak znaczace, ze Jan Bloniski w swej
woéwczas szumnej monografii nie chciat zajaé stanowiska w tej fundamen-
talnej diatrybie filologicznej i ograniczyl sie jedynie do zasygnalizowania
jej. Stato sie tak by¢ moze dlatego, ze erotyki z kodeksu Zamoyskich (ktdre,
jesli naprawde miatyby wyj$é spod pidra Sepa, powinny byé chronologicz-
nie umieszczone przed utworami pomieszczonymi w Rytmach), wraz z ich
konwencjonalnym petrarkizmem w pelni wpisujg sie jeszcze w ducha rene-
sansu. Tymczasem tylko w oparciu o styl i o ,powazny i dostojny temat”
pdinej twdrczosci Sepa mozna bylo usprawiedliwié tytul ksigzki Blonskie-
go: Mikolaj Sep Szarzyriski a poczqtki polskiego baroku, chociaz mysl
o barokowosci Sepa w gruncie rzeczy od zawsze pojawiala sie w badaniach
polonistycznych, biorac pod uwage, dla przyktadu, co wiemy o nigdy nie-
opublikowanym studium Marii Kociatkiewiczéwny z 1924 roku pt. Badanie
artyzmu Mikotaja Sepa Szarzyriskiego**. Dla Jana Bloriskiego, krétko méwiac,
styl, a wiec takze $wiatopoglad Sepa Szarzynskiego musialy by¢ przede
wszystkim prebarokowe, to znaczy musialy zosta¢ skonfrontowane i czes-
ciowo zréwnane nie tylko z wloskimi petrarkistami potowy Cinquecenta,
ale takze z innymi poetami europejskimi, takimi jak ,poeta metafizyczny”
John Donne, czy z konceptystami i kultystami hiszpaiskimi, Quevedem
i Gongora, przynalezacymi jednak do pokolenia przynajmniej o jedno
pozniejszego od naszego Sepa Szarzynskiego. ,,Czy styl to tylko, czy cala
epoka?” - pytal sie sam siebie Blorski (s. 197) na zakonczenie swojej
analizy. I pisal dale;j: ,Kiedy sie bowiem barok zaczal? Okolo 1520 czy 1580
we Wtoszech, okoto 1580 czy 1620 w Polsce?” (s. 197-198), ferujac nastepnie
odwazne wyroki, jak ten dotyczacy Sperone Speroniego (1500-1588,
z ktérego pismami, o ile nie z nim samym, Jan Kochanowski z pewnoS$cig
zetknal sie w Padwie), ktéry - zdaniem Blonskiego (s. 199) - ,widziany

40 J. Krzyzanowski, dz. cyt., s. XLIL
41 Por.M. Hartleb, recenzja [do:] Sinko 1928 oraz Sep Szarzynski 1928, ,,Pamietnik
Literacki” XXVI, 1929, s. 295.
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w perspektywie czysto wtoskiej, okazuje sie jednym z pierwszych - jesli nie
pierwszym - z pisarzy barokowych”.

Bardzo to odlegle od siebie przedzialy czasowe - 1520-1580 i 1580-1620 —
tak jakby Jan Blonski chcial zignorowac fakt, ze w pdzniejszej periodyzacji
historii literatury polskiej przyjely sie juz na dobre takze ,epoki” trwajace
dwadziescia lat (jak wlasnie Dwudziestolecie miedzywojenne) czy niewiele
ponad trzydziesci (jak Romantyzm lub Pozytywizm czy Mloda Polska). W ten
sposéb jednak literatura polska, ktéra juz wraz z Kochanowskim nadrobita
cale swoje opoéznienie w stosunku do innych europejskich literatur
ynarodowych”, znalaztaby sie wrecz niemal w ich awangardzie. Te operacje
krytyczna i historyczno-literacka nalezy uzna¢ za niezwykle udana, skoro
Sep w pospolitym pojmowaniu historii literatury polskiej (i takze tutaj) jest
juz powszechnie uznawany nie tylko jako po prostu ,post Cochanovium
poeta Polonicus primus” (takim mianem miatl go za Paprockim okresli¢
takze Szymon Starowolski w jego Scriptorum Polonicorum Hekakontas, 1627),
ale przede wszystkim jako pierwszy poeta nastepnej epoki, a zatem -
w zrozumialym skrécie myslowym - jako poeta (prawie) ,barokowy”.
Mutatis mutandis, to samo mniej wiecej zdanie podzieli nastepnie takze
Andrzej Borowski, ktéry jednak, wracajac do kwestii ,podwdjnego oblicza
Janusa” u autora drukowanego dziela (Rytmy) i anonimowego rekopisu
erotykdw z kodeksu Zamoyskich), podkresla pewne ich podobieristwa
w zakresie leksyki, wyrazu i ogdlnie rzecz ujmujac, cech charakterystycz-
nych, rekonstruujac jeden mozliwy rysopis Sepa, w ktérym pewne kores-
pondencje miedzy dwoma ,obliczami” poety mozna odczytywad, jakby
stanowily pozytyw i negatyw jednego autoportretu lirycznego (por.
Borowski, zwl. s. 16-29). Zreszta absolutnie nie jawi nam sie jako problem
takze mieszanina tego, co powazne i zartobliwe, podnioste i grubianskie
u jednego poety, jesli pochylimy sie, dla przyktadu, nad innym wybitnym
przedstawicielem epoki, do ktérego moze bardziej niz do Sepa pasuje
etykieta ,manierysty”: mowa o kalwini$cie Danielu Naborowskim (1573-
1640), nadwornym poecie Radziwiltéw, spotykajacym sie w Padwie z Gali-
leuszem, ktéry wymienia go w swoich Wspomnieniach (Ricordi) pod data
27 sierpnia 1602 roku, niezwykle powaznym autorze wierszy o ,Marnosci
stawy”, ,Bledzie ludzkim”, ,Krétkosci zywota”, o potrzebie ,Statecznego
umystu” i o ,Cnocie gruncie wszystkiemu”, spod ktérego pidra wyszta
réwniez znana kwartyna akrostychiczna Na bladq niemoc lekarstwo, gdzie
pierwsze litery czytane z géry na dét daja wyraz ,,chuj”*.

42 J.T. Trembecki, Wirydarz poetycki (1675), z rekopisu radcy dr Ludwika
Mizerskiego wydat Aleksander Briickner, Lwéw 1910 (on line, data dostepu:
18.10.2021) [w:] , S. 332.
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Charakter rekopi$mienny i anonimowy wielu dziet i zwigzana z nim
trudnos$¢ identyfikacji ich autoréw sa skadinad jedna z czestych i dominu-
jacych cech charakterystycznych XVII stulecia, ktére - wiasnie z tego
powodu - historycy literatury okreslili jako wiek rekopiséw. Sama historia
tomiku z 1601 roku, zebranego z pietyzmem przez brata Mikotaja i nastepnie
zaginionego az do przypadkowego odnalezienia i pierwszej reedycji
jedynego zachowanego egzemplarza (i do dzi$ jedynego nam znanego)
staraniem Jézefa Muczkowskiego w 1827 roku, stanowi na koniec jasne
memento dla historykéw, krytykéw i wreszcie dla zwyklych mitosnikéw
literatury: istnienie i przetrwanie dziela w czasie nie zalezy tylko od jego
wartosci, ale czasem rowniez jest dzielem przypadku, jak réwniez
obiektywnych i bardzo konkretnych czynnikéw materialnych. Wcigz na
marginesie rozwazan nad przewaznie rekopiSmiennym charakterem pol-
skiego baroku literackiego, wystarczy sie pochyli¢ nad ogromna rozbiez-
nosciag losé6w dwoéch dziet tego samego autora-ttumacza - mowa
o przektadach Piotra Kochanowskiego, o Gofredzie, wielokrotnie wznawia-
nym na przestrzeni catego XVII wieku, i o Orlandzie Szalonym, pozostaltym
w catosci w rekopisie az do 1905 roku; zastanéwmy sie takze nad impo-
nujaca - i jedyng w calej panoramie europejskiej - anonimowg translacja
Adona Giambattisty Marina, datowang na okoto potowe XVII wieku, pézniej
zupelnie zapomniang i pozostala w rekopisie az do dwutomowej edycji
z roku 1993 (mimo ze Briickner odkryt jej dwa kodeksy w Petersburgu
i Krakowie w latach 1889-90): to kolejne doskonate dzielo, ktérego autora do
dzi$ nie udato sie ustali¢, a mowa o jednym z najobszerniejszych i mo-
mentami najpiekniejszych poematéw literatury staropolskiej!

Jakkolwiek by nie bylo w kwestii kanonu poezji Sepa i atrybucji tego czy
innego utworuy, nie ulega watpliwosci fakt, ze polska poezja rzadko osiagata
wczesniej ztozonosdé, gestosé znaczen i mistrzostwo poréwnywalne z cyklem
sonetowym, ktdry zaraz po emblemacie Napis na statug, abo na obraz smierci
otwiera tomik Rytmy abo wiersze polskie Mikolaja Sepa Szarzyriskiego -
a doréwnaja mu pod tymi wzgledami w przysziosci, przynajmniej w zakresie
formy sonetu, czyli gatunku o fundamentalnym znaczeniu dla nowozytnej
liryki europejskiej, dopiero Sonety krymskie Adama Mickiewicza.

Skoro mowa o cyklu, to kazdy sonet, ktdry nan sie sklada, mimo ze
zachowuje autonomie nakreslong przestrzenia 14 werséw utworu, moze,
a nawet powinien by¢ interpretowany tacznie i, na ile to mozliwe, ,w odnie-
sieniu” do pozostalych pieciu.

W tym znaczeniu, jak juz zauwazyta Alina Nowicka Jezowa, prooemium, to
jest wprowadzenie do zbioru w postaci wspomnianego emblematu/epi-
gramatu Napis na statue abo na obraz Smierci, poprzedzajacego sze$¢ sone-
téw, stanowi silny i wyrazny sygnatl, ze Muzg inspirujaca caly Sepowy cykl
jest $mieré jako cdra grzechowa. W waznym zbiorze studiéw nad
manieryzmem i literatura, Manierismo e letteratura, znalez¢ mozemy krotki
Aneks o wymownym tytule: Makabra jako element pochodzenia péznosrednio-
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wiecznego dominujgcy w drugiej polowie Cinquecenta®®. Smieré i grzech
W rzeczy samej stajg sie gtéwnymi, obsesyjnymi tematami catej sztuki doby
manieryzmu i kontrreformacji, a takze - po dokonaniu wszelkich
niezbednych rozréznien - réwniez poézniejszego pradu barokowego:
wystarczy pomysle¢ o ,krélu stulecia” - wedle znanej definicji zapropono-
wanej przez wielkiego historyka literatury wloskiej, Francesca De Sanctisa -
Giambattiscie Marinie i o jego Adonie (Paryz, 1623), poemacie o zmystach,
mitosci i $mierci; czy o dwdch sposrdd najwybitniejszych malarzy Seicenta,
Guercinie i Poussinie, i o dwdch ich arcydzietach jednakowo zatytuto-
wanych ,Et in Arcadia ego”; czy - aby spojrze¢ na pokolenie artystyczne
jeszcze blizsze Sepowi - o Caravaggiu od ,Dawida z glowag Goliata”,
»Wskrzeszenia Lazarza”, ,Madonny z wezem”, ,Zasniecia Marii” i wielu
innych pldcien; czy jeszcze — mutatis mutandis - réwniez o pdéznym Michale
Aniele, bowiem ,mys$l o $mierci dominuje u Caravaggia, podobnie jak
wczesniej u Michata Aniota. [Chod] dla Michata Aniota jest wyzwoleniem
i sublimacja, dla Caravaggia za$ jest jedynie koncem, tajemnica grobu”
(il ensiero della morte ¢ dominante nel Caravaggio, come gia in Miche-
langelo Buonarroti. [Anche se] per Michelangelo la morte era liberazione
e sublimazione, per il Caravaggio e soltanto la fine, l'enigma della
tomba”**). Podobnie rzecz sie ma z powigzanym ze $mierciag tematem
»grzechu”: dla przyktadu, w rozlicznych rzezbach i obrazach tegoz samego
Michala Aniota, niezwykle skrupulatnego badacza anatomii ludzkiej,
niedawno pewien historyk sztuki wykryt obecno$é ,piatego siekacza”,
trzeciego w gornej szczece czy tez inaczej mesiodensa, zeba posrodkowego,
rozumianego jako fizyczne odbicie duchowego braku Laski u tych postaci
Michala Aniota, ktére - jak Kleopatra czy rézne postaci potepionych na
Sadzie Ostatecznym - reprezentujg jakas forme grzechu, czy tez - jak
Jonasz, Sybilla czy Laokoon - przynaleza do $wiata poganskiego ,sprzed
stanu Laski” Chrystusowej. I nie bylo to nic nowego w historii sztuki*®.
Osobliwa sprawa, jesli juz - ale tylko pozornie paradoksalng i réwniez nie
nowa, biorgc pod uwage, Ze odnajdujemy ja takze w Piecie Lorenza
Salimbeniego - bylo odkrycie, ze réwniez Chrystus z Piety watykanskiej ma
»Zab grzechu”: nie da sie tej osobliwosci wyjasnié inaczej, jak poprzez fakt,
ze Ukrzyzowany uniést na swoich barkach, i tym samym odkupil, cale zto
Swiata, spetniajac przez to proroctwo Izajasza... Dla Michata Aniota, krétko
moéwiac, wowczas ledwie ponad dwudziestoletniego, a zatem mtodszego
nawet od Mikolaja Sepa Szarzyrnskiego w momencie tworzenia Rytmoéw,
martwy Chrystus w ramionach Matki jest czlowiekiem takim samym jak

43 Il macabro quale elemento di provenienza tardo-medievale e predominante nella
seconda meta del Cinquecento”; G. W eise, Manierismo e letteratura, s. 271-277.

44 G.C. Argan, Storia dell’arte italiana, vol. III, Firenze 1979, s. 271.

45 M. Bussagli, I denti di Michelangelo, Milano 2014.
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wszyscy, ktéry dodatkowo przyjat na siebie wszystkie grzechy ludzkosci.
Religijno$¢ Michata Aniota jest, jak wiadomo, intensywna, bolesna,
dramatyczna - nie odmienna od tej wyrazonej przez Sepa w jego poezji.

Poza ogélnym pokrewienstwem duchowym i artystycznym w szerokim
ujeciu, dla sonetéw Sepa z pewnoscig mozna poszukaé blizszych powiazan,
francuskich badz wioskich, jak swego czasu zaproponowat Giovanni Maver
ze szczegblnym odniesieniem do Jeana de Sponde czy Jan Bloriski w zwigzku
z sonetami ,powaznymi i dostojnymi” w mysl definicji, ktéra Torquato
Tasso ukul dla sonetéw Giovanniego Della Casa i innych twdrcow
petrarkizmu duchowego, zwlaszcza weneckiego, potowy wieku XVI. Wsrdd
nich Bloriski wymienial imiona Bernarda Cappella, Celia Magna i Angela Di
Costanzo, do ktérych moglibysmy dodaé Giovanniego Guidiccioniego,
ktérego sonet nr 100, Fallaci i beni terrestri: nel cielo ogni letizia, bardzo
przypomina wiodacy temat, a nawet pewne zwroty z sonetu I Sepa; czy
wreszcie Pietra Massola, ktéry w swoim sonecie ,,Piangendo nasce 'huom,
et col suo pianto” kroczy tym samym szlakiem poetyckim, ktdry przemierza
polski poeta w sonecie II, ,Z wstydem poczety czlowiek, urodzony”: byt to
najwyrazniej bardzo czesty motyw w liryce epoki, ktéry nieprzypadkowo
odnajdujemy takze w pie$ni wspomnianego juz Celia Magna ,Apre
nascendo 'uom pria quasi al pianto”, i ktéry byt wielokrotnie powtarzany
juz pelni rozkwitu Seicenta, na przyklad w sonecie Giambattisty Marina:
»Apre I'uomo infelice allor che nasce / in questa vita di miserie piena, / pria
ch’al sol, gli occhi al pianto etc.”.

Jednak poza wszelkimi mozliwymi definicjami i pogtebionymi poszuki-
waniami analogii typologicznych czy konkretnych wpltywéw, reminiscencji
i podobienistw literackich, tym, co naprawde tutaj wazne jest fakt, ze
dojrzata poezja i zwlaszcza cykl sonetéw Sepa Szarzynskiego wpisuje sie juz
w pelni w owa faze post-renesansowa mistrzowsko przebadang przez
Arnolda Hausera w jego opus magnum o Manieryzmie. To wlasnie poczawszy
od tych lat calg sztuke i mysl czlowieka w przewazajacym stopniu zajmuje
(widaé¢ to niezwykle wyraznie przede wszystkim w architekturze tego
okresu) ,problem przestrzeni”*®. Wyobcowanie, ,klucz do Manieryzmu”
wedle marksistowskiej wizji Hausera (s. 88), oraz wynikajacy z niego niepo-
kdj sa w pelni widoczne réwniez w dziele Sepa, dla ktérego ma zastosowa-
nie definicja zaproponowana przez wegierskiego historyka sztuki, kiedy
pisal, ze ,akceptowalna dla Manieryzmu my$l moze sie zrodzi¢ jedynie
z napiecia miedzy tym, co klasyczne i nieklasyczne, naturalne i formalne,
racjonalne i irracjonalne, zmystowe i duchowe, miedzy tradycja a pragnie-
niem innowacji, konwencja a buntem przeciwko wszelkiemu konformiz-

46 A. Hauser, Der Manierismus. Die Krise der Renaissance und der Usprung der
modernen Kunst, Miinchen 1964, s. 257 (ttum. wiloskie: Il Manierismo. La crisi del
Rinascimento e l'origine dell’arte moderna, Torino 1965).
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mowi. On [manieryzm] jest caly w tym napieciu, w tym pogodzeniu
przeciwieristw, pozornie nie do pogodzenia”®’.

Ryzykujac powazna nadinterpretacje, o ile wrecz nie dowolnosé inter-
pretacyjna, Stefan Nieznanowski zaproponowal, by cykl sonetéw Sepa
czytac jako ,rozpisang na glosy tragedie” filozoficzna, ktéra ,ma swéj punkt
wyjsciowy, kulminacje i katastrofe”, i w ktérej ,te wewnetrzng strukture
dramatyczna wspomaga zewnetrzny uklad cyklu” (Nieznanowski, s. 886).
Mimo zZe nie podzielamy tej przesadnie technicznej lektury, to jednak nie
budzi watpliwosci, ze za struktura tegoz cyklu sonetowego mozna dostrzec
»dramat” (i zwiazana z nim prébe, a raczej zapowiedz katharsis): dramat juz
zdecydowanie indywidualny podmiotu lirycznego, ktérego Ja cierpi ,,gwalt
nieskoficzony, / Miedzy nadzieja i strach postawiony” (Fraszka do Zosie,
w. 9-10) w trakcie egzystencji, ktéra spory wyznaniowe i wojny miedzy
narodami, nowe odkrycia geograficzne i ekspansja kolonialna, ,rewolucja”
astronomiczna i inne nauki eksperymentalne, ostateczne stwierdzenie
niewystarczajacej madrosci, harmonii i proporcji idealnych, zaczerpnie-
tych ze starozytnych wzorcéw, jak réwniez wejScie w wielkim stylu wat-
pliwosci jako gltéwnego motoru napedowego mysli i osadu ludzkiego
(Montaigne), przeksztalcily w ,straszliwy boj” (sonet IV).

U Sepa mysl o przemocy i $mierci (ktéra otwiera pierwszy sonet po
okrzyku ,Ehej jak gwaltem...”, zainspirowanym, owszem, przez horacjani-
skie ,Eheu fugaces...”, ale dla nas dzisiaj niemal ekspresjonistycznym),
w towarzystwie jej nastepstw-synonimdéw metaforycznych: wojny, nocy,
grzechu, itd. (zawsze obecnych bezposrednio lub przynajmniej w tle poezji
i $wiatopogladu mlodego poety), lagodnieje czesciowo tylko w dwodch
przypadkach, symbolicznie umiejscowionych w srodku (son. III) i na koncu
(son. VI) cyklu sonetowego - tak jakby nasz poeta chcial podkresli¢
sinusoidalne oscylowanie miedzy wzlotami i upadkami, blaskiem i cieniem,
cierpieniem i nadzieja w zyciu czlowieczym, ktéremu mozna staraé sie
nada¢ sens, przede wszystkim szukajac wspomozenia w modlitwie (takze
i tu, doktadnie jak na konicu Canzoniere Petrarki, mamy modlitwe do Ma-
donny), i w prawdziwych ludzkich uczuciach, w tym wypadku w zachwycie
(czy przyjazni/mitosci platonicznej?) dla mniej wiecej rowiesnika, Mikotaja
Tomickiego, naznaczonych cnota, pojmowang neoplatorisko jako cnota
chrzescijaniska, jako ze poeta przyréwnuje wlasng probe panegiryczng na
cze$¢ dawnego padewskiego przyjaciela do czynnosci zapalania swiec przez
innych na chwate Boza. Cnota jawi sie zatem jako stowo-klucz ostatniego
sonetu, zajmujac w nim centralne miejsce w cezurze wersu 7, z bardzo silng
przerzutnia. Zjawisko przerzutni w cezurze srodkowego wersu powtarza sie
takze w innych sonetach (gdzie mamy kolejno stowa-klucze: 1. strwozone
serce, 2. sam przez sie zyjqc, 4. niebacznie zajérzqc, 5. piekne oblicze),

47 Tamze, s. 13.
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z jednym znaczacym wyjatkiem w postaci wtasnie sonetu III Do Naswigtszej
Panny. Tutaj - mimo braku figury metrycznej bodaj najbardziej kochanej
przez Sepa - termin pojawiajacy sie w cezurze, niebo, nabiera znaczenia
jeszcze bardziej symbolicznego i centralnego dla struktury logicznej,
semantycznej i poetyckiej calego sonetu z racji bezposredniego przywotania
Wniebowziecia Maryi (wzigtas jest w niebo). Jesli zatem uznajemy ,kolo
o okreslonym $rodku lub elipsy z dwoma $rodkami”™®® za jedna z figur
kompozycji nowoczesnego cyklu poetyckiego, wydaje mi sie, ze wtasnie
»niebo” (czytaj: element metafizyczny) stanowi nieodwotlalnie okreslony
srodek catego Sepowego cyklu, jego ,koniec i poczatek”, w ruchu nieustan-
nie do- i odsrodkowym. Paradoksalnie, uwzgledniajac przepas¢ czasowsq
miedzy obojgiem poetéw, takze mlody szesnastowieczny poeta moglby
napisaé za Wistawg Szymborska: ,,0d tego trzeba bylo zaczaé: niebo”. I bez
watpienia zaréwno dla niego, czlowieka i poety doby kontrreformacji, jak
i dla niej, kobiety i poetki naszych czaséw, naznaczonych materializmem
i nihilizmem, ,Podzial na ziemie i niebo, / to nie jest wlasciwy sposéb /
myslenia o tej catosci”®. Jesli za$ chcielibysmy mysleé o cyklu Sepowym
nie jak o kole, lecz jak o elipsie, powinni$my woéwczas uwzgledni¢ réwniez
cnote jako drugi ,$rodek” (skadinad bardzo przesuniety na zewnatrz)
dyskursu naszego poety. I takze tu, dramat podmiotu lirycznego u Szarzyn-
skiego polega na ,niezaznaniu pokoju” w cigglej dialektyce przeciwienstw
i w bezustannym ruchu do wnetrza i do zewnetrza®®, w kierunku podmiotu
lirycznego, ktdry siebie okresla jako ,watly, niebaczny, rozdwojony w sobie”
i w kierunku ,,nieba”.

Dwa sonety III i VI sa skadinad mocno ze soba zwigzane odmiennoscia
Htytutéw” (zwyktych dedykacji ich adresatom: III. ,Do Naswietszej Panny”,
VI. ,Do Pana Mikotaja Tomickiego”) w stosunku do pozostalych czterech,
gdzie mamy natomiast do czynienia niemal z mottami emblematycznymi,
ktére wprowadzajg czytelnika w temat sonetu, rozpiety zawsze na gtéwnej
antytezie, to jest: I. zycie/Smier¢ - ,0 krotkosci i niepewno$ci na $wiecie
zywota czlowieczego”; II. cztowiek/Bdg - ,Na one stowa Jopowe: Homo natus
de muliere, brevi vivens tempore etc.”; IV. wojna/pokdj - ,,0 wojnie naszej,
ktéra wiedziemy z szatanem, $wiatem i ciatem”; V. mitos¢/brak mitosci, albo
raczej mitos¢ doczesna/mitos¢ Boza - ,,O nietrwalej milosci rzeczy swiata tego”).

Z paroma rzadkimi wyjatkami®*, sonet VI byl czesto uznawany za
nietypowy, jesli nie po prostu ,daleko gorszy od innych”? i dlatego btednie

48 R. Fieugth, dz. cyt., s. 241-252.

49 Niebo, [w:] W. Szymborska, Koniec i poczqtek, Poznan 1995, s. 5-6.

50 A. Witkowski, Dialektyka pojecia przestrzeni u M. Sepa Szarzyrskiego, [w:]
Barok. Analogie - opozycje, red. nauk. S. Nieznanowski, Lublin 1979, s. 125-134.

51 R. Sokolowski, Sonet nienapisany. Sonet VI Mikotaja Sgpa Szarzyriskiego, [w:]
M. Hanusiewicz, J. Dabkowska, A. Karpinski, dz. cyt., s. 85-96.

52 H. Sienkiewicz, dz. cyt.
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zaniedbywany przez krytyke i traktowany jako nienalezacy do wtasciwego
,Cyklu”, ztozonego jedynie z pierwszych pieciu sonetéw®>. Jedli jednak
przeczytamy réwnolegle oba sonety, III i VI, u§wiadomimy sobie, ze virtus
ma fundamentalne znaczenie zaréwno dla cztowieka-Tomickiego w czasie
jego ziemskiego zywota - przez co dyskurs Szarzynskiego doskonale
wspotbrzmi z wizjg choéby Grzegorza z Nyssy, wedle ktérego ,,celem zycia
w cnocie jest podobienistwo z Bogiem”, Pierwsza homilia do Blogostawieristw)
- jak i dla Tej, ktéra Sep przywotuje poprzez neologizm (hapax) ,,bezrowna”
(tego samego okreslenia uzywa w odniesieniu do Boga réwniez w Piesni IIT
(Krdlu slachetny, Poeto bezrowny) i ktéra nazywa ,stanu czlowieczego wtéra
ozdoba” - wyniesienie do nieba, czyli do ,szczescia szczyrego” odbywa sie
dzieki najwyzszej cnocie pokory: falszywa opozycja dialektyczna miedzy
cnota/odwaga i godnoscia/pokora znajduje swe ,odzwierciedlenie” w grze
opartej na chiazmie na poczatku i koricu tego samego wersetu 3, powstatego
z przepieknego dwuczlonowego wersu z podwojeniem poliptotonowym
pokora/pokory - ,Pokora serca ni godnos¢ pokory”. A zatem, jesli tak sie
rzeczy maja, jak sadzimy, to cnota pokory i pokora cnoty splataja sie u Sepa
w jedna humanistyczng, heroiczng i chrzescijariska wizje (zaréwno spod
znaku Erazma, jak i Ignacego), podkreslong przez sam przymiotnik
schwalebna/chwalebnej”, jak i przez okreslenia zwigzane ze $wiatlem
(twego Storica $wiatto$é / Swiattosci, $wiatta skad jasnoéé kazdego)
powtarzajace sie, cho¢ w znaczaco réznych miejscach, w obu sonetach:
w sonecie III na korficu, w VI na poczatku.

I tak oto w sonecie III centralno$¢ Wniebowziecia (to jest zrealizowanej
zapowiedzi dla czlowieka o zmartwychwstaniu ciala, czyli o definitywnym
zwyciestwie nad $miercig) - jednej z ,tajemnic chwalebnych” Rézanica -
odpowiada, jak juz zaobserwowalismy, przywotujac badania Rolfa Fiegutha
nad cyklem poetyckim, centralnosci samego sonetu w cyklu Sepowym
i religijnosci maryjnej w zyciu duchowym tego, ktéry byl ,wielki Panny
Maryjej stuzka i goracy mito$nik”.

Zreszta - poszerzajac pole widzenia od mikrokosmosu poetyckiego
naszego autora do makrokosmosu kultury polskiej w ogdle - centralne
miejsce, jakie tradycja religijna, a potem dogmat o Wniebowzieciu zajmuje
w cyklu Szarzynskiego, odzwierciedla zasadniczo pozycje, jaka zajmowat
kult maryjny w polskiej religijnoSci na przestrzeni bogatej tradycji
artystycznej i literackiej, ktéra od Bogurodzicy wiedzie do utworu Zdumienia
petna, Matka Boska staroswiecka i wielu innych wierszy maryjnych Jana
Twardowskiego, albo od arcydziela pietnastowiecznej poezji, Planctus
Mariae ,Postuchajcie bracia mita” prowadzi do inwokacji Pana Tadeusza
Mickiewicza az po cykl poetycki Matka (1950) Karola Wojtyly, ,papieza
Polaka” Totus Tuus, i dalej.

53 P. Urbanski, dz. cyt., s. 19.
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Jak wiadomo, jest to makrozjawisko kultu i kultury, wraz z ktérym,
wlasnie poczawszy od lat kontrreformacji katolickiej (por. Ceccherelli),
wzmogly sie implikacje ,tozsamosciowe” i polityczne, ktére w dobie baroku
zamanifestowaly sie dobitnie, gdy ,,rex orthodoxus”, byly nowicjusz jezuicki
i kardynat Swietego Ko$ciota Rzymskiego, Jan Kazimierz Waza, dnia 1
Swietej ikony czestochowskiej na Jasnej Gorze przed oblezeniem miedzy
listopadem a grudniem 1655 roku podczas ,potopu szwedzkiego”: jak wie-
my, to ,cudowne” zdarzenie opiewa anonimowy poemat epicki sekstyna,
zatytutowany Oblezenie Jasnej Gory Czestochowskiej, ktéry reprezentuje
kolejny wazny rozdzial obecnosci tematu maryjnego w literaturze polskiej
XVII wieku.

Odmiennie od przypadku innych jezykéw, jak na przyktad angielskiego,
ktérego ttumacze zdaja sie wykazywac predylekcje do sonetéw 111 IV, ,,dwu
najpopularniejszych sonetéw Sepa”®*, posiadajacych cate ,serie ttumacze-
niowe” (termin zaproponowany przez Edwarda Balcerzana), znaczgce jest
to, ze w jezyku wloskim istnieja az trzy wersje sonetu III, zupelnie od siebie
inne wzgledem formy i ducha, ktére wyszly spod pidéra trzech polonistow,
wywodzacych sie z trzech kolejnych pokoleri®®.

Najwyrazniej ttumacze z Pétwyspu Apeniriskiego przynajmniej czesciowo
podzielaja poglad zatozyciela wspodlczesnej polonistyki we Wioszech, ze
wtasénie w III sonecie ,,poezja Sepa osiaga swéj punkt kulminacyjny”®. Dla
Mavera bowiem: ,,Widoczny jest tu kontrast miedzy natlokiem obrazéw
a powolnym i uroczystym rytmem, ktérym od wizerunku majestatycznosci
Panny przechodzi Sep do inwokacji o jej oredownictwo u Boga. Wlasnie
w tym nasileniu obrazéw i $cistym doborze rytméw miesci sie wyraz
wzniostodci, ktéra lepiej odstania wielki talent poety”’. W kwestii za$
wplywu Ludwika z Granady rzymski profesor dodawat: ,,Sep Szarzynski jest
jednym z pierwszych, a moze w ogole pierwszym, w ktérego poezji
przejawia sie wplyw hiszpanskiej literatury teologiczno-mistycznej. Wplyw

54 P. Wilczek, dz. cyt., s. 151.

55 Por. G. Maver, dz. cyt.; A.M. Raffo, Prove di versione numerosa di poesia
slava, [w:] “Europa Orientalis” XII, 1993 nr 2, s. 172; L. Marinelli, Il ciclo dei
sonetti di Mikotaj Sep Szarzyriski (c. 1550-1581): esercizi di traduzione, [w:]
Italia, Polonia, Europa. Scritti in memoria di Andrzej Litwornia, red.
A. Ceccherelli, E. Jastrzebowska, M. Piacentini, A.M. Raffo, G. Ziffer, Roma
2007, s. 226-231.

56 G.Maver, dz. cyt., s. 158.

57 Tamze, s. 159.
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taki wystepuje i w innych literaturach Zachodu, lecz nieco pdzniej,
w ostatnich latach XVI wieku”3.

Pozostali dwaj wspomniani poloniSci zmierzyli sie przede wszystkim
z przekltadem - w formie sonetu, badz zblizonej - utworu, o ktérym mowa.
W szczegdlnosci zas tlumaczenie calego cyklu sonetowego autorstwa
piszacego te stowa mialo stanowié zapowiedZ catosciowego przektadu
dzieta Sepa Szarzynskiego, m.in. z ogdlnym zamiarem naprawy blednej
tendencji w dzisiejszej recepcji polskiej literatury we Wioszech, ktéra daje
zdecydowane pierwszernstwo najnowszej twdrczosci literackiej na szkode
klasykdw i arcydziel wezesniejszej literatury (wiaczajac w to XIX i pierwsza
polowe XX wieku). Zreszta ta ,wadliwa” tendencja, jak sadzimy, nie ogra-
nicza sie jedynie do Italii i dotyczy w ogole ksztaltowania sie kanonu
w odniesieniu do literatur ,mniejszych” (albo przynajmniej za takie uzna-
wanych)>.

Jakkolwiek by nie bylo, jasne jest, ze dzieki Sepowi Szarzyriskiemu
w Polsce tak znaczaca i fundamentalna dla rozwoju liryki europej-
skiej od $redniowiecza i pdzniej forma, jak sonet osiaga juz u swego
zarania doskonatos¢ tak wielka, ze pozwala nam stwierdzié, iz w przeciagu
paru dziesiecioleci polska poezja nadrabia z nawiazks opdznienie w sto-
sunku do innych literatur w jezykach wernakularnych o wczesniejszej
tradycji.

W sonecie III perfekcja i jednoczesnie nowoczesnos¢ Sepa polega
w istocie na zamknieciu i skumulowaniu na przestrzeni 14 werséow tego
hortus conclusus calego $wiata poetyckiego, ztozonego nie tylko z bogatej
osnowy odniesien, cytatéw, aluzji do Pisma Swietego i teologii, ale réwniez
z repertorium figur fonicznych, retorycznych, sktadniowych i metrycznych.
Takze w tym sonecie mozna zaobserwowal zastosowanie umilowanej
przez Sepa przerzutni w incipicie, ktéra podkresla wyjatkowos¢ niezréwna-
nych cnét Maryi (bezréwna), bowiem jest ona po Chrystusie ,,druga ozdoba”
stanu ludzkiego. W drugiej kwartynie prawdziwy podziw budzi rozktad
ryméw - mamy dwa rymy przymiotnikowe o niby przeciwstawnym
znaczeniu (okrutny/szczery) wewnatrz serii alternacji/opozycji rymowych®,
przedzielonych falszywym rymem tautologicznym (aequivocatio) “chory/
Chory”, ktéry - w grze trompe l'oeuil miedzy tym, co identyczne a tym,
co odmienne, podobnej do iluzjonistycznych technik charakterystycznych
dla literatury i sztuki baroku (Weintraub moéwit o zabawie ,w chowa-

58 Tamze, s. 160.

59 Por. L. Marinelli, Kanony i kanonady. O kanonie ,,europejskim” i literaturach
,mniejszych” (na przyktadzie literatury polskiej), [w:] Europejski kanon literacki.
Dylematy XXI wieku, red. Elzbieta Wichrowska, Warszawa 2012, s. 90-106.

60 Ceccherelli, Matka Boska w poezji polskiej przetomu XVI i XVII wieku (na tle
poréwnawczym), [w:] Barok polski wobec Europy. Kierunki dialogu, red. Alina
Nowicka-Jezowa, Warszawa 2003, s. 408.
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nego”®!) - dostownie dzieli i laczy zarazem dyskurs semantyczny i poetycki

kwartyny na dwa dystychy: wersy 5-6 opisuja bowiem powdd (zmiazdzenie
weza grzechu, poczawszy od $w. Bernarda utozsamianego z herezja, za
przyczyng niepokalanego poczecia Maryi, por. Mazurkiewicz, s. 22), ktéry
w kolejnych wersach 7-8 prowadzi do skutku w postaci wniebowziecia
Maryi, chwalebnej - do chwaly aniotéw i Swietych. Nawet, gdybysmy nie
chcieli pochyli¢ sie nad innymi szczegétami doskonalej budowy tego
utworu, musimy chociaz zauwazy¢ z podziwem naprzemienna gre Swiatla,
cienia i ponownie narastajacego swiatla, na ktdrej opiera sie szes$¢ ostatnich
werséw (trzecia kwartyna i dystych) sonetu. Maryja jest w nich odmalo-
wana jako ,ksiezyc prawdziwy” - jest to owszem, zawolanie maryjne
zakorzenione w innych tekstach tradycji (na przyktad w kazaniu In
Assumptione Beatae Mariae Virginis §w. Bernarda), ale mamy do czynienia
z poréwnaniem, similitudo (zob.: “jak”), a nie z metafora, jak blednie
intepretuje ten passus Blonski (s. 136). Wydaje mi sie bowiem, ze Sep uzywa
tu zwyklego terminu astronomicznego (ktdry odréznia ,ksiezyc prawdzi-
wy”, czyli satelite ziemskiego, od ,ksiezyca koscielnego” i od ,ksiezyca
obliczeniowego”, ktére odnosza sie do liturgii i do kalendarza, i stuza,
miedzy innymi, do obliczenia Swiat Wielkiej Nocy), aby stwierdzié, Ze
dokladnie jak prawdziwy ksiezyc, doskonale widoczny na niebie w nocy,
tak Madonna tym, co kieruja ku niej wzrok (zob.: ,w ktérym... baczymy...”)
- zwlaszcza tym pograzonym w nocy grzechu i upodleniu - odbija blask
stoneczny Bozego mitosierdzia. Taka bezposrednio astronomiczng inter-
pretacje poréwnania ,jak ksiezyc prawdziwy”’ zdaje mi sie skadinad
potwierdza jasno ostatni werset sonetu: ,Pokaz twego storica swiatlosé
zadana”, w ktérym jawnie i domys$lnie kumuluja sie rozliczne tradycyjne
atrybuty gwiezdne Matki Boskiej, takie wiasnie jak Ksiezyc, Jutrzenka,
Gwiazda poranna.

Zauwazmy zatem, Ze ostatni ,sestet” (4+2) skonstruowany jest geome-
trycznie w oparciu o dialektyke przeciwienstw, laczacq wersy w pary,
z silnymi przerzutniami w srodkowych wersetach, ktére w pewien sposéb
podkreslaja ,tatwos¢” przejscia od $wiatta taski do ,ciezkich cieni” smutnej
nocy grzechu straszliwego (zwré¢my uwage na jakze szczesliwa kumulacje
retoryczna hiperbatonu, aliteracji i oksymoronu: ,smutnej nocy ciezkie
cienie”). Lecz te same wersety podkreslaja réwniez wiare (uwypuklong
wlasnie przez to ‘Ale’, od ktérego zaczyna sie dystych koricowy) w mozliwosé
powrotu do zZqdanego $wiatta Storica-Chrystusa (swiattos¢ ta jest tozsama ze
Swiattoscia z Credo, swiattos¢ ze swiattosci, 1 z passusem z Ewangelii $w. Jana
I 4-5: Et lux in tenebris lucet etc.; w przekladzie J. Wujka: A swiatlo w ciem-

61 W. Weintraub, Do charakterystyki stylu Mikotaja Sgpa Szarzyrskiego; tenze,
O kanon poezji Sepa. Sprawa autorstwa wiersza ,,Zaprzez nie tygry, nie lwice,
Cyprydo” [w:] tenze, Od Reja do Boya, Warszawa 1977, s. 47.
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nosciach swieci itd.) dzieki ,po$rednictwu” i ,oredownictwu’®* Maryi-
-Jutrzenki: Aurora consurgens z Piesni nad Pie$niami badz, by siegnaé¢ do
przebogatej symboliki maryjnej o charakterze gwiezdnym, Aurora solem
pariens, Stella matutina etc. etc.

Dynamika kontrastéw, swiattocieni, paralelizméw i wzajemnych odnie-
sien, caly ruch mysli i ,gramatyka niepewnos$ci”, ktéra wyplywa z tych
i innych zabiegéw tematyczno-formalnych, z ktérych sonet jest utkany,
okazuje sie wiec réwniez ,przedziwna” - dw stopieri najwyzszy jest drogi
Szarzyniskiemu i stusznie uznaje sie go niemal za termin-symbol jego
stylu®: Sep uzywa go miedzy innymi takze w Piesni III O Wielmoznosci Bozej
w w. 21 (,Przedziwny wszedzie, ale barziej w sobie”), gdzie skadinad, w w.
10, wcigz w odniesieniu do Boga, pojawia sie przymiotnik bezrowny (Krolu
slachetny, Poeto bezrowny), ten sam, ktéry, jak juz wiemy, otwiera nasz sonet
jako pierwszy atrybut Dziewicy Maryi.

Jesli zastanowimy sie takze nad faktem, ze przymiotnikiem dziwne
W uroczysty sposéb otwiera sie trzecia kwartyna sonecie II ,Dziwne sa
Twego milosierdzia sprawy”, wzmocnionym w pierwszym hemistychu
wersu 11 figura etymologiczno-tautologiczng ,dziwi zdumialy” - mozemy
z pewnoscia wywnioskowaé, ze procz odwolania do arystotelesowskiej
poetyki ,zdziwienia”, wyznawanej, a nawet naduzywanej w epoce baroku,
przydawka ,przedziwna” nieprzypadkowo zostala postawiona jako epitet
Matki Boskiej na zakornczenie pierwszej kwartyny: ,Przedziwna matko
stworzyciela swego”. Przywodzi nam ona bowiem na my$l zawolania
i przymioty ,paradoksalne” Madonny i jej Bozego rodzicielstwa, szeroko
rozpowszechnione w zachodniej tradycji scholastycznej i, oczywiscie,
w poezji maryjnej wspolczesnej Sepowi Szarzynskiemu, jak na przykiad
u Stanistawa Grochowskiego (Wirydarz. Parafrazy): Céro i oblubienico moja,
i rodzico; czy u Sebastiana Grabowieckiego: Cdrko, matzonko, matko
wszechmocnego. Jak juz zauwazono, 6w paradoks w sposéb otwarty ,atakuje
czytelnika” poczawszy od pierwszego wersu tych utworéw®* i oczywiscie
natychmiast wzbudza skojarzenie z wersami: ,,del tuo parto gentil Figliola et
Madre” oraz ,Madre, figliola et sposa” z Canzone alla Vergine, ktéra zamyka
Canzoniere Petrarki i z ktdérej to piesni mozna by zacytowaé wiele innych
fragmentdéw, gdzie wobec postaci Maryi przywolywane sg podobne epitety
i atrybuty poetyckie: ,Vergine bella, che di sol vestita, / coronata di stelle, al
sommo Sole / piacesti si, che 'n te Sua luce ascose [...] / Vergine saggia, et

62 Por. A. Vincenz, Lektura , Sonetéw I-V”..., dz. cyt.

63 B. Wyderka, , Przedziwny wszedzie”. O stylu Mikotaja Sepa Szarzyriskiego na tle
tendencji stylistycznych poezji polskiego renesansi, Opole 2002.

64 B.Szymanski, Wizerunek Matki Boskiej w poezji polskiej wczesnego baroku, [w:]
Religijnos¢ literatury polskiego baroku, red. Cz. Hernas, M. Hanusiewicz, Lublin
1995, s. 42.
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del bel numero una / de le beate vergini prudenti, / anzi la prima [...] /
ch’allumi questa vita, et l'altra adorni / [...]/ che per vera et altissima
humiltate / salisti al ciel [...] / tu partoristi il fonte di pietate, / et di giustitia
il sol, che rasserena / il secol pien d’errori oscuri et folti [...] / Vergine sola
al mondo senza exempio, / [...] / cui né prima fu simil né seconda [...]” etc.;
niestety te passusy z trudem i nazbyt swobodnie nastepujaco przetozyt
Felicjan Falenski: ,Panienko piekna, ktérg blask ostania! / Co w gwiazdy
zdobna, dniejesz na obszarze / Nieba, ktérego Krdl wziat z Ciebie zycie [...]
Panienko madra! owszem, najmadrzejsza / Z rozumnych pieciu Panien
w Przypowiesci, / I z najjasniejsza z wszystkich lampa w rece! [...] /
Panienko czysta! owszem, o! Przeczysta / Céro i matko syna Twych
wnetrznoéci, / Panienko Swieta wszelkiej pelna Laski! / Co$ przez
przedziwne Twej pokory dzielo / W Niebo jest wzieta, i tam uwielbiana /
Z Twojego lona, stonecznemi blaski, / W ten wiek pochmurny jasna dnieje
zmiana! / W Tobie trzy stodkie w jedno zbiegly miana: / Dziewicy, Matki
i Cory! / Panienko! wiecznie w stanie Swym jedyna, / Cos Twemi wdzieki
Niebo rozkochata, / Wiekszej, ni réwnej Tobie, niema wcale!” itd.

Silne podobieristwo sonetu III Sepa z petrarkowska Canzone alla Vergine
dostrzegt juz Henryk Sienkiewicz, wedle ktérego: ,Sonet III ma by¢
napisany wedlug XXIX Petrarki”, przezornie dodajac jednak, w ramach
korekty pierwszego stwierdzenia, ze ,Kanzona Petrarki ma zreszta sto
kilkadziesiat wierszy, niepodobna wiec byto nasladowad jej calej, ale i to, co
przytoczyliSmy, moze postuzy¢ jako dowdd niezaleznosci Sepa w naslado-
waniu”®.

Jednakze apostrofa maryjna ,Przedziwna matko stworzyciela swego!”
W oczywisty sposob przywodzi na my$l przede wszystkim Dantego
i inwokacje w modlitwie §w. Bernarda otwierajaca ostatnia piesn Boskiej
Komedii (Raj XXXIII, 1): ,Vergine Madre figlia di Tuo Figlio”, ktéra sonet
Sepa Do naswigtszej Panny — w intonacji, w strukturze retorycznej (invocatio,
petitio, fructus - inwokacja, petycja, owoc, por. Rysiewicz, s. 131) i w tresci
modlitwy - w gruncie rzeczy przypomina tak bardzo, ze pierwsza kwartyna
sonetu mogtaby wrecz uchodzi¢ za parafraze pierwszych dwoch tercyn
piesni dantejskiej. Jest to jednak z pewnoscia przypadkowa, cho¢ znaczaca
zbieznos$é, ktéra by¢ moze nie umkneta wielkiemu tlumaczowi literatur
romariskich, Edwardowi Porebowiczowi, gdy tak oto ttumaczyt Dantego®:

Dziewico Matko, Céro swego syna,
Korna, a w takiej u aniotéw cenie,
Ostojo, w ktérej pokdj sie poczyna;

65 H. Sienkiewicz, dz. cyt.
66 A.Dante, Boska Komedia, przetl. Edward Porebowicz, oprac. Kalikst Morawski,
Wroctaw 1977.
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Ty uzacnita$ ludzkie przyrodzenie,
Tak ze Stworzyciel, zszedtszy z majestatu,
Nie wzgardzit wmieszac sie miedzy stworzenie.

Owa obserwacja bliskosci swiata duchowego i jezyka ,teologicznego”
Sepa z Petrarka oraz w jeszcze wiekszym stopniu z Dantem prowadzi nas do
konicowego spostrzezenia, ze w fazie manierystycznej i przede wszystkim
barokowej nastapilo przejecie tematéw i styléw drogich Sredniowiecznej
literaturze, sztuce, a takze, w tym wypadku, poboznosci i wizji $§wiata®’. Jest
to jasny znak beznadziejnej, bo juz na starcie skazanej na niepowodzenie
pogoni za stalymi punktami oparcia i pewnikami w czasach, ktdre
szekspirowski Hamlet, napisany okoto tego samego roku, w ktérym zostaty
opublikowane Rytmy Mikolaja Sepa Szarzynskiego, okreslitby jako ,out of
joint”. Chodzi tu o typowe posuwanie sie zygzakiem, albo lepiej, w trybie
»wiecznych powrotéw” w ewolucji procesu historyczno-literackiego, albo
by¢ moze szerzej, ludzkiej mysli: w gruncie rzeczy to idea rodem z Hegla,
w pelni przejeta przez formalistéw rosyjskich, a zwlaszcza przez Jurija
Tynianowa. Tak to ujmowat René Wellek w swoim artykule z 1956 roku na
cze$¢ Romana Jakobsona: ,,They (Formalists) could accept the Hegelian
view of evolution: its basic principle of an immanent, dialectical alteration
of old into new and back again”®®. Sam za$ Tynianow, odnoszac sie w arty-
kule z 1924 roku do relacji miedzy poezja dziewietnastowieczng a awan-
gardowa poczatku XX wieku, zauwazal: ,My wszyscy wciaz jeszcze
skltadamy przeprosiny wobec XIX wieku. Tak czy siak skok sie dokonal,
a my pamietamy lepiej dziadkdw niz ojcéw, ktdrzy przeciw nim walczyli.
Nie zapomnieli$my o wieku XIX, ale w rzeczywisto$ci jesteSmy juz od niego
daleko”®®.

Mutatis mutandis mozna w tych samych terminach i z tg sama koncepcja
odnies¢ sie do ,przejscia” od swiata renesansowego do epoki nastepnej,
ktéra obok, a moze nawet pomimo poszukiwania bezwarunkowej wiary
w Boga i Swiat pozaziemski, zmuszona jest - nieodwotalnie - przyznaé
istnienie watpliwosci, niepokojéw, niepewnosci i wewnetrznych konfliktow
czlowieka na ziemi. Tu wlasnie kryje sie dramat Sepa, ktéremu dano krétko
zy¢ miedzy starym a nowym $wiatem, stara a nowa nauka, i ktéry -

67 K. Mrowcewicz, Sredniowieczny obraz swiata w “Rytmach” Mikotaja Sepa
Szarzynskiego, [w:] La percezione del Medioevo nell’epoca del barocco: Polonia,
Ucraina, Russia, red. Giovanna Brogi Bercoff, ,Ricerche Slavistiche” XXXVII,
1990, s. 249-265.

68 R. Wellek, The concept of Evolution in Literary History, [w:] For Roman
Jakobson: essays on the Occasion of his Sixtieth Birthday: 11 october 1956, red.
Morris Halle i in., The Hague, s. 660.

69 J. Tynjanov, Promezutok (I wyd. “Russkij sovremennik”, 1924 n. 4, s. 209-
221), przedr. [w:] te g oz, Poetika, Istorija literatury, ,,Kino”, Moskva 1976, s. 180.
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przywotujac echem Psalm LXX, uprzednio przezen sparafrazowany - sam
okresli sie jako ,watly, niebaczny, rozdwojony w sobie”, ,miedzy nadzieja
a strachem postawiony” (Fraszka do Zosie), miedzy ,,skokami” minionej i by¢
moze zbyt krotkiej mtodosci a przeczuciem $mierci z pewnos$cia przed-
wczesnej. A fakt, ze wlasnie dopiero co wspomniana Fraszka do Zosie jest
dosé wierng adaptacja erotyku Ad Neream George’a Buchanana (z ktérego to
Buchanana polski poeta zaczerpnal model do wlasnej parafrazy psalméw),
co wskazali juz, opierajac sie na odkryciu Jerzego Marnkowskiego, wydawcy
ostatniego wydania krytycznego poezji Sepa’ - nie tylko wzmacnia
argumentacje tych, ktérzy opowiadaja sie za jednosciag kanonu Szarzyn-
skiego™, ale stanowi réwniez kolejny dowdd owego niepewnego i chwiej-
nego ,przejscia” miedzy kulturami, poetykami i wizjami Swiata, ktdre takze
i tu, na przykladzie dwéch najwiekszych poetéw epoki, Jana Kochanow-
skiego i Mikolaja Sepa Szarzynskiego, staralem sie zarysowaé. W tym
znaczeniu Sep Szarzynski nie jest ani poeta renesansowym, ani manierys-
tycznym, ani barokowym: jest po prostu soba.

W mysli Michela de Montaigne (1533-1592), rowiesnika Jana Kochanow-
skiego, zmarlego jedenascie lat po Sepie, passage - ,przejscie” stanowi
stlowo-klucz. Jak autor Préb, opublikowanych w 1580 roku, na rok zatem
przed $miercia naszego poety, nasz mlody Mikotaj mégtby tak samo
powiedzie¢ o sobie: ,Je ne peints pas l'estre. Je peints le passage”... i dalej,
w przekladzie Boya Zeleriskiego:

Nie maluje istoty, maluje jej przejscie [...] Trzeba odmierzac¢ mojq historie
na godziny; za chwile moge sie zmieni¢, nie tylko co do losu, ale i co do
usposobienia. Jest to rejestr rozmaitych i zmiennych wypadkéw i wyobrazen
niestatych, a jesli tak padnie, wrecz sprzecznych; czy to Ze sam jestem inny,
czy tez ujmuje przedmiot w $wietle innych okolicznos$ci i wzgledéw. Tyle
jest pewne, iz, je$li zdarza mi sie moze sprzeciwiaé samemu sobie,
prawdzie [...] nie sprzeciwiam sie nigdy (Préby, ks. II, rozdz. II O zalu).

W tym pojmowaniu kondycji ludzkiej jako ciaglej przemiany Mikotaj Sep
Szarzynski jest wiec klasykiem i poeta iscie nam wspodlczesnym: klasycy
bowiem sg zawsze wspodlczesni, wlasnie dlatego, Ze sg zawsze sobg
i jednoczesnie ,sami sg inni”.
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Mikotaj Sep Szarzynski, ‘Sonnet lll: To the Holy Virgin’

Summary

Most of what we know about Mikotaj Sep Szarzynski (? - c. 1580) and his work is
plausible conjecture that cannot be fully verified. The small volume published twenty
years after his death, Rytmy - a single extant copy was found accidentally in the early
1800s - represents his uncertain legacy. Yet not only is Sep Szarzynski the second
greatest pre-modern Polish poet after Kochanowski, but, owing to his sonnets and other
compositions of his early maturity, he can be considered the creator of a new style that,
under the influence of late Italian Petrarchism, brings Polish poetry closer to mannerism
and, for some commentators, to the Baroque. This article will focus in particular on
Sonnet III (‘To the Holy Virgin’). While drawing on Dante and Petrarca, the sonnet
resonates with the themes and styles of contemporary Spanish Marian literature. Sonnet
III is the cornerstone of Sep Szarzynski’s sonnet cycle (the first in Polish literature) that
marks the artistic culmination of a ‘passage’ to modernity, in which an attitude of doubt
and the attendant “grammar of uncertainty” (cf. Jan Bloriski) constitutes the writer’s
main stylistic and existential signature.

Key words

Polish literature of the 17" century - Baroque poetry - sonnets - Virgin Mary - Luis de
Granada (1504-1588) - Mikotaj Sep Szarzyriski (? - c. 1580)

Stowa kluczowe
Mikotaj Sep Szarzynski, sonety, poezja baroku


https://orcid.org//0000-0001-9898-0331

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

LUIGI MARINELLI o Wokét Mikotaja Sepa Szarzynskiego i jego sonetu lll... 339

Bibliografia

Literatura podmiotowa:

Sep Szarzynski Mikotaj, Mikotaja Sepa Szarzyriskiego Rytmy abo Wiersze Polskie, po iego
Smierci zebrane y wydane, Roku Pariskiego 1601, wydanie foto-offsetowe, Czytelnik,
Warszawa 1978.

Sep Szarzynski Mikotaj, Rytmy oraz anonimowe piesni i listy mitosne z XVI w., oprac.
Tadeusz Sinko, BN, Naktadem Krakowskiej Spotki Wydawniczej, Krakow 1928.

Sep Szarzynski Mikotaj, Rytmy abo wiersze polskie oraz cykl erotykow, oprac. i wstepem
poprzedzit Julian Krzyzanowski, BN - wyd. Il zmienione, Ossolineum, Wroctaw 1973.

Sep Szarzynski Mikotaj, Poezje, wstep i oprac. Janusz S. Gruchata, BP, Universitas, Krakow
1997.

Sep Szarzynski Mikotaj, Poezje zebrane, wydali Radostaw Grzeskowiak, Adam Karpinski,
przy wspotpracy Krzysztofa Mrowcewicza, BPS, IBL, Warszawa 2001.

Literatura przedmiotowa:

AAVV, Wieniec dla Mikotaja Sepa Szarzynskiego, [w:] Corona scientiarum. Studia z historii
literatury i kultury nowozytnej ofiarowane Profesorowi Januszowi Pelcowi, red.
J.A. Chroscicki, J. Gtazewski, K. Mrowcewicz, M. Prejs, Neriton, Warszawa 2004.

Argan Giulio Carlo, Storia dell’arte italiana, vol. Ill, Sansoni, Firenze 1979

Backvis Claude, ,Manieryzm” czyli barok u schytku XVI wieku na przyktadzie Sepa-
-Szarzynskiego, [w:] tegoz, Szkice o kulturze staropolskiej, PIW, Warszawa 1975, s. 167-228.

Balcerzan Edward, Mikotaj Sep-Szarzyriski wsréd prawdopodobienstw, [w:] tegoz, Oprocz
gtosu, PIW, Warszawa 1971, s. 166-174.

Barycz Henryk, Polacy na studiach w Rzymie w epoce Odrodzenia (1440-1600), PAU,
Krakéw 1938.

Btonski Jan, Mikotaj Sep Szarzyiski a poczgtki polskiego baroku, wydanie Il uzup.,
Universitas, Krakéow 1996 (tu duza bibliografia rozumowana w rozdziale Potomni
0 Szarzynskim, s. 233-244).

Borowski Andrzej, Rytmy Mikotaja Sepa Szarzynskiego jako autoportret liryczny, [w:]
,Pamietnik Literacki”, 1983 z. 3, s. 3-30.

Buchanan Georges, Poetic Paraphrase of the Psalms of David (Psalmorum Davidis
paraphrases poetica), edited, translated and provided with an introduction and
commentary by Roger P.H. Green, Travaux d'Humanisme et Renaissance N° CDLXXVI,
Librairie Droz, Geneva 2011.

Buchwald-Pelcowa Paulina, Pierwodruk Rytmdéw Mikotaja Sepa Szarzyriskiego, [w:] Sep
Szarzynski Mikotaj, 1601, s. I1I-XV.

Bussagli Marco, I denti di Michelangelo, Medusa, Milano 2014.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

340 ruch literacki o R. LXIl e 2021 e z. 3 (366) PL e artykuty i rozprawy

Ceccherelli Andrea, Matka Boska w poezji polskiej przetomu XVI i XVII wieku (na tle
poréwnawczym), [w:] Barok polski wobec Europy. Kierunki dialogu, red. Alina Nowicka-
-Jezowa, Anta, Warszawa 2003, s. 395-416.

Crispolti Cesare, Lezione del sonetto (1592), [w:] Trattati di poetica e retorica del 500, vol.
IV, red. Bernard Weinberg, Laterza, Roma-Bari 1974.

Dante Alighieri, Boska Komedia, przet. Edward Porebowicz, oprac. Kalikst Morawski, B.N.,
Ossolineum, Wroctaw 1977.

Fieguth Rolf, Architektura chmur. Cykl poetycki jako przedmiot badari historyczno-
-komparatystycznych, [w:] Dzieta, jezyki, tradycje, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2006,
S. 241-252.

Golinski Janusz K., Vanitas. O marnosci w literaturze i kulturze dawnej, Tow. ,0gréd ksiag”,
Warszawa 1996.

Graciotti Sante, La fortuna di un’elegia di Giano Vitale, o Le rovine di Roma nella poesia
polacca, [w:] ,Aevum” XXIV, 1960, nr 1-2, s. 122-136.

Graciotti Sante, Ancora sulle rovine di Roma nell’antica letteratura polacca, [w:] ,Rocznik
Komisji Historycznoliterackiej” XXVI, Prace ofiarowane Tadeuszowi Ulewiczowi w 70lecie
urodzin, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 165-176

Gruchata Janusz S., Mikotaj Sep Szarzyriski, Ossolineum, Wroctaw 1987.

Grzeskowiak Radostaw, Karpinski Adam, Mrowcewicz Krzysztof, Wprowadzenie do lektury,
[w:] Sep Szarzynski, Poezje zebrane, 2001, s. 5-29.

Haldane Michael, “Et Rome Rome a vaincu seulement” Du Bellay’s Sonnet Il of
the Antiquitez de Rome, ,Neophilologus” 97 (luglio 2013), 5.465-480.

Haldane Michael, Translations and ruins: Du Bellay, Spencer, and the eternal city, (on-line,
ost. data dostepu: 03-09-2021) [w:]

Hanusiewicz Mirostawa, Does Polish “Metaphysical poetry” exist?, [w:] ,The Polish Review”,
XLI, 1996 nr 4, s. 435-447.

Hanusiewicz Mirostawa, Dabkowska Justyna, Karpifski Adam (red.), Swit i zmierzch
baroku, KUL, Lublin 2002.

Hanusiewicz-Lavallee Mirostawa, W strone Albionu. Studia z dziejow polsko-brytyjskich
zwigzkéw literackich w dobie wczesnonowozytnej, KUL, Lublin 2017.

Hartleb Mieczystaw, recenzjia [do:] Sinko 1928 oraz Sep Szarzyriski 1928, ,Pamietnik
Literacki” XXVI, 1929, s. 291-296.

Hauser Arnold, Der Manierismus. Die Krise der Renaissance und der Usprung der modernen
Kunst, Beck, Miinchen 1964 (ttum. wtoskie: /[ Manierismo. La crisi del Rinascimento
e lorigine dell’arte moderna, Einaudi, Torino 1965).

Hernas Czestaw, Barok, PWN, Warszawa 1978.


http://www.michaelhaldane.com/Translation%20and%20Ruin%20Ch.%201.htm
http://www.michaelhaldane.com/Translation%20and%20Ruin%20Ch.%201.htm

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

LUIGI MARINELLI o Wokét Mikotaja Sepa Szarzynskiego i jego sonetu lll... 341

Karpinski Adam, Z ikonograficznej i literackiej recepcji , Triumféw” Petrarki w Polsce w XVI
i XVIl w., w:] Petrarca a jednos¢ kultury europejskiej — Petrarca e l'unita della cultura
europea, red. Monica Febbo, Piotr Salwa, Semper, Warszawa 2005, s. 421-432.

Komaromi Ann, The Aporia of Temporal Existence in Sep Szarzyriski’s Poetry, “The Slavic
and East European Journal”, t. 43 nr 1 (Spring, 1999), pp. 122-133.

Krzyzanowski Julian, Wstep, [w:] Sep Szarzyriski, 1973, s. IlI-LXIX.

Kinstler-Langner Danuta, Idea «vanitas», jej tradycje i toposy w poezji polskiego baroku,
UMK, Torun 1993.

Marinelli Luigi, Il ciclo dei sonetti di Mikotaj Sep Szarzyriski (c. 1550-1581): esercizi di
traduzione, [w:] Italia, Polonia, Europa. Scritti in memoria di Andrzej Litwornia, red.
A. Ceccherelli, E. Jastrzebowska, M. Piacentini, A. M. Raffo, G. Ziffer, Accademia Polacca di
Roma, Roma 2007, s. 226-231.

Marinelli Luigi, Kanony i kanonady. O kanonie ,europejskim” i literaturach ,mniejszych” (na
przyktadzie literatury polskiej), [w:] Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, red.
Elzbieta Wichrowska, WUW, Warszawa 2012, s. 90-106.

Marinelli Luigi, Kochanowski i kwestia sonetu. Miedzykulturowos¢ polskiego Renesansu,
(w:] ,Stawa z dowcipu sama wiecznie stoi...”. Prace ofiarowane Pani Profesor Alinie
Nowickiej-Jezowej z okazji piecdziesieciolecia pracy naukowej, red. M. Hanusiewicz-
-Lavallee, W. Pawlak, Wydawnictwo KUL, Lublin 2018, s. 91-108.

Maver Giovanni, Rozwazania nad poezjg Mikotaja Sepa Szarzyriskiego (1954), [w:] tegoz,
Literatura polska i jej zwigzki z Wtochami, oprac. Andrzej Zielinski, PWN, Warszawa 1988.

Mazurkiewicz Roman, Z dawnej literatury maryjnej. Zarysy i zblizenia, Wyd. Nauk. UP,
Krakéw 2011.

Mrowcewicz Krzysztof, Czemu wolnos¢ mamy? Antynomie wolnosci w poezji Jana
Kochanowskiego i Mikotaja Sepa Szarzynskiego, Studia staropolskie LI, Ossolineum,
Wroctaw 1987.

Mrowcewicz Krzysztof, Sredniowieczny obraz Swiata w “Rytmach” Mikotaja Sepa
Szarzynskiego, [w:] La percezione del Medioevo nell’epoca del barocco: Polonia, Ucraina,
Russia, red. Giovanna Brogi Bercoff, “Ricerche Slavistiche” XXXVII, 1990, s. 249-265.

Mrowcewicz Krzysztof, Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku, red.
K. Mrowcewicz, IBL, Warszawa 1993.

Mrowcewicz Krzysztof, Trivium poetow polskich epoki baroku: klasycyzm - manieryzm -
barok. Studia nad poezjg XVII stulecia, IBL, Warszawa 2005 (Studia staropolskie - Series
nova, tom X).

Nieznanowski Stefan, Sonet, [w:] Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska,
wyd. I, Ossolineum, Wroctaw 1998, s. 885-887.

Pelc Janusz, Renesans w literaturze polskiej w kontekscie europejskim, WUW, Warszawa
1988.

Petrarca Francesco, Drobne wiersze wtoskie. Rerum vulgarium fragmenta, red. Piotr Salwa,
Gdansk 2005.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

342 ruch literacki o R. LXIl e« 2021 e z. 3 (366) PL e artykuty i rozprawy

Piacentini Marcello, Di alcune traduzioni dell’epigramma di Giano Vitale sulle rovine di
Roma, [w:] Abeunt studia in mores. Saggi in onore di Mario Melchionda, red. G. Brunetti,
A. Petrina, Padova University press, Padova 2013, s. 301-316.

Ptaszyfnska-Herman Katarzyna, Ksigzka Mikotaja Sepa Szarzyriskiego. Stow kilka o odkryciu
dokonanym w Bibliotece OO. Dominikandw w Krakowie, ,Terminus”, t. 15 (2013), z. 4 (29),
S. 445- 462.

Raffo Anton Maria, Prove di versione numerosa di poesia slava, [w:] “Europa Orientalis” XII,
1993 nr 2, s. 172.

Rysiewicz Adam, Sonet jako gatunek retoryczny: Kochanowski, Szarzyiski - pierwsze
manifestacje, [w:] Retoryka a literatura, red. Barbara Otwinowska, PAN-IBL, ,Studia
Staropolskie” 50, Ossolineum, Wroctaw 1984, s. 121-135.

Ryszka Magdalena, ,Qui Romam in media quaeris...” Janusa Witalisa oraz ,Epitafium
Rzymowi” M. Sepa Szarzyriskiego - préba lektury retorycznej, [w:] Lektury polonistyczne.
Retoryka a tekst literacki, 2, red. M. Hanczakowski i J. NiedZwiedz, Universitas, Krakdw
2003, s. 89-111.

Sienkiewicz Henryk, Mikotaj Sep Szarzyriski. Studyum literackie, [w:] ,Tygodnik Ilustro-
wany” nr. 79 i 80 rok 1869 z dnia 3 i 10 lipca, (on line, ost. data dostepu: 03-09-2021)

Sinko Tadeusz, Problemy Sepowe, [w:] Ksiega zbiorowa ku czci Aleksandra Briicknera,
,Studia staropolskie”, Krakow 1928, s. 428-465.

Smith Malcom, Looking for Rome in Rome: Janus Vitalis and his disciples, “Revue de
literature comparee” 51, 1977 nr 4, s. 510-517.

Sokolowski Richard, The poetry of Mikotaj Sep Szarzynski, Harrassowitz, Wiesbaden 1990.

Sokolowski Richard, Sonet nienapisany. Sonet VI Mikotaja Sepa Szarzyniskiego, [w:]
Hanusiewicz Mirostawa, Dabkowska Justyna, Karpinski Adam (red.), 2002, s. 85-96.

Stapleton M.L., Spencer, the Antiquitez de Rome, and the Development of English Sonnet
Form, “Comparative Literature Studies” 27 (1990), s. 259-274.

Szymanski Bogdan, Wizerunek Matki Boskiej w poezji polskiej wczesnego baroku, [w:]
Religijnosc literatury polskiego baroku, red. Cz. Hernas, M. Hanusiewicz, KUL, Lublin 1995,
S. 27-72.

Szymborska Wistawa, Koniec i poczgtek, Wyd. a5, Poznan 1995.
Sniezko Dariusz, Mikotaj Sep Szarzyriski, Rebis, Poznan 1996.

Trembecki Jakub T., Wirydarz poetycki (1675), z rekopisu radcy dr Ludwika Mizerskiego
wydat Aleksander Briickner, Tow. dla Popierania Nauki Polskiej, Lwéw 1910, (on line, data
dostepu: 18.10.2021) [w:]

Tynjanov Jurij, PromeZutok (I wyd. “Russkij sovremennik”, 1924 n. 4, s. 209-221), przedr.
[w:] tegoz, Poetika, Istorija literatury, Kino, Moskva 1976, s. 168-195.

Vincenz Andrzej, ,Sonet I” Mikotaja Sepa Szarzyriskiego: proba ponownej lektury, [w:]
,Pamietnik Literacki” 67, 1976 z. 4, s. 131-188.


https://https://archive.org/details/jakubateodoratre01bruoft
https://archive.org/details/jakubateodoratre01bruoft

www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

LUIGI MARINELLI o Wokét Mikotaja Sepa Szarzynskiego i jego sonetu lll... 343

Vincenz Andrzej, Lektura ,Sonetéw [-V” Sepa Szarzyniskiego. Prolegomena (gtownie)
jezykoznawcze, ,Roczniki Humanistyczne” 27 (1979) z. 1, s. 7-32.

VIasek Josef, Obrysy manierismu v polské poezii (od konce 16. do pocdatku 17. stoleti),
LSlavia” 51, 1982 nr 3/4, s. 311-329.

VI&sek Josef, Pseudosonetovy podtext v poetice Trend J. Kochanowského, ,Slavia” 55, 1986
nr4,s. 360-377.

Vlasek Josef, Mikotaj Sep-Szarzyriski a sonet, ,Slavia” 58, 1989 nr 3, s. 247-257.

Urbanski Piotr, Mikotaja Sepa Szarzyriskiego poetycki traktat o naturze i tasce, [w:]
,Pamietnik Literacki”, 1994, z. 4, s. 5-26.

Weintraub Wiktor, Do charakterystyki stylu Mikotaja Sepa Szarzyriskiego; tenze, O kanon
poezji Sepa. Sprawa autorstwa wiersza ,Zaprzez nie tygry, nie lwice, Cyprydo” [w:] tenze,
Od Reja do Boya, PIW, Warszawa 1977, s. 45-62 oraz s. 63-76.

Weise Georg, Manierismo e letteratura, Olschki, Firenze 1976.

Wellek René, The concept of Evolution in Literary History, [w:] For Roman Jakobson: essays
on the Occasion of his Sixtieth Birthday: 11 october 1956, red. Morris Halle i inni, The
Hague, pp. 653-661.

Wilczek Piotr, Czy Sep Szarzynski przeméwit po angielsku? Uwagi na marginesie ttumaczen
sonetow, [w:] AAW, Wieniec dla Mikotaja Sepa Szarzyriskiego. .., s. 147-163.

Wilczek Piotr, Conversions and Transformations in the Lives and Works of Polish Baroque
Poets, [w:] Polish Baroque. European Contexts, red. Piotr Salwa, ENBaCH, Warszawa 2012,
s. 155-162.

Witkowski Andrzej, Dialektyka pojecia przestrzeni u M. Sepa Szarzyniskiego, [w:] Barok.
Analogie - opozycje, red. nauk. S. Nieznanowski, UMCS, Lublin 1979, s. 125-134.

Wyderka Bogustaw, ,Przedziwny wszedzie”. O stylu Mikotaja Sepa Szarzyriskiego na tle
tendencji stylistycznych poezji polskiego renesansu, WUO, Opole 2002.

Zalewski Maciej, Cztowiek zbuntowany. O poezji Mikotaja Sepa Szarzyriskiego, [w:] Polska
liryka religijna, red. Stefan Sawicki, Piotr Nowaczynski, KUL, Lublin 1983, s. 67-86.

Ziomek Jerzy, Renesans, PWN, Warszawa 1977.



	* * *
	* * *

