www.czasopisma.pan.pl I <\N www.journals.pan.pl

HISTORYKA. Studia Metodologiczne
T. 51, 2021 PL ISSN 0073-277X
DOI 10.24425/hsm.2021.138373

s. 241-260

Pawger MicHNA
Uniwersytet Jagiellonski
ORCID: 0000-0003-4099-2756

PREPOSTERYJNOSC JAKO ODPOWIEDZ NA APORIE
CZYTANIA PROPAGANDOWYCH OBRAZOW Z ZAGIADY

THE PREPOSTEROUS READING OF PROPAGANDA IMAGES
FROM THE HOLOCAUST

Abstract

In the article, I discuss Mieke Bal's concept of a preposterous interpretation of works of art,
which reverses the way that the history of art perceives the reciprocal influence of images.
According to Bal, an inalienable intertextual aspect of an artwork's interpretation is that earlier
images can influence those that come later and, in a seemingly ahistorical order, those that come
later can influence earlier images, changing their meaning. Bal sees this, standard in art history,
rejection of the influence as one-way, as an opportunity for a more historically responsible
interpretation. It also gives the researcher of the past a chance to gain self-awareness of their
position in the present and factors influencing the way of seeing the past. I use Bal's preposter-
ous reading to analyse three cards from official propaganda albums commissioned by the £6dz
Judenrat and made by Jewish artists working in the ghetto. I show how analysis that is aware of
preposterousness allows a researcher to see the influence of post-war Holocaust representations
on the interpretation of documents from the Shoah and how it enables researchers to understand
the albums from the £.6dZ Ghetto as a prefiguration of the fate of the victims.
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Rozbudowany aparat biurokratyczny Judenratu Litzmannstadt Getto wygene-
rowat ogromng liczbg dokumentow. Wsrod tych, ktore przetrwaty wojng, znaj-
duja si¢ archiwalia o wyjatkowym charakterze: 29 albumoéw i 101 plakatéw
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zawierajacych foto-kolazowe kompozycje. Zostaly one wykonane przez zy-
dowskich artystow w latach 1941-1944 w Biurze Graficznym, specjalnie
w tym celu powotanej jednostce Wydziatu Ewidencji zydowskiej administracji
getta. W tych oficjalnych dokumentach wizualnych kreowano pozytywny obraz
16dzkiej dzielnicy zamknietej'. Byly tworzone dla nazistowskich delegacji od-
wiedzajacych getto oraz jako materiaty pamiatkowe? i zrodta dla przysztych
badaczy historii. Zawarte w tych archiwaliach narracje nie byly dotychczas
przedmiotem szerszego zainteresowania historykow zajmujacych si¢ todzkim
gettem. Uzywane byly jako materiat ilustracyjny, a nie dokumenty warte pod-
dania odrgbnej interpretacji. W swoim artykule przeanalizuj¢ wybrane mate-
rialy z tego korpusu dokumentéw i zaproponuj¢ wyjasnienie przyczyn ich
pomijania i uzywania jedynie jako materiatu ilustracyjnego, ktére wedtug mnie
wynika z ich nieprzystawalno$ci do obowigzujacych zasad reprezentowania
Zagtady.

W mojej analizie wykorzystuje koncepcj¢ preposteryjnosci autorstwa ba-
daczki kultury wizualnej Mieke Bal, przedstawioneg w ksigzce Quoting Cara-
vaggio. Contemporary Art, Preposterous History . Bal, czerpigc inspiracj¢
z prac Waltera Benjamina i T.S. Eliota, przedstawila niezgodny z linearnym
nastepstwem czasu model interpretacji dzieta sztuki®, ktory odchodzi od pod-
stawowego dla badan historycznych chronologicznego i linearnego porzadku
(od odkrywanej przesztosci ku terazniejszosci badacza). Zgodnie z tym sche-
matem nie tylko to, co wczesniejsze moze wptywac na to, co powstate pdzniej,
ale rowniez — jak przekonuje Bal — w pozornie ahistorycznej (pozornie, bo
bioracej pod uwage historyczne umiejscowienie interpretatora) sekwencji to,
co pdzniejsze wplywa na to, co weze$niejsze, zmieniajac jego znaczenie®. Kon-
sekwencje uwzglednienia preposteryjnosci percepcji podczas analizowania
tworczosci artystycznej moga by¢ interesujace nie tylko z punktu widzenia

I W artykule analizuj¢ tylko oficjalne materiaty powstate w Biurze Graficznym. Nie uwzgled-
niam w analizie dokumentéw stworzonych przez artystow zatrudnionych w innych jed-
nostkach administracji getta. Sa to materialy wykonane w odmiennej stylistyce i przy uzyciu
innych technik graficznych. Nie analizuj¢ tez dokumentéw konspiracyjnych, takich jak
wielokrotnie opisywany album Artura Prinza (Arie Ben-Menachema). Poza fotomontazowa
technika wykonania dokument ten rézni si¢ ekspresyjnym stylem, uzyciem nieoficjalnych
fotografii wykonywanych w getcie oraz przede wszystkim krytycznym wobec polityki
zydowskiej administracji getta przekazem.

2 Agata Pietron, ,,Fotomontaz jako sposob opisu Zagtady. Analiza albumow fotograficznych
z Loédzkiego Getta” (praca magisterska, Warszawa, Uniwersytet Warszawski, 2007), 54.

3 Miceke Bal, Quoting Caravaggio. Contemporary Art, Preposterous History (Chicago: The
University of Chicago Press, 1999).

4 Na temat krytyki koncepcji preposteryjnosci z perspektywy historii sztuki pisze Mateusz
Salwa w artykule ,,Historia poprzednikow. Kilka uwag wokot koncepcji «preposteryjnosci»
M. Bal” (artykul niepublikowany — bardzo dzigkuj¢ autorowi za jego udostepnienie).

5 Bal, Quoting Caravaggio, 1. Temat anachronizmu w historii sztuki podejmowat takze
Georges Didi-Huberman. Podkreslal on obecno$¢ w obrazie $ladow, ktére moga budzi¢
skojarzenia analizowanego dzieta z innymi, zaréwno wczesniejszymi, jak i pdzniejszymi.
Zob. Andrzej Les$niak, Obraz plynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki
(Krakow: Universitas, 2010).
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historii sztuki (czy, szerzej, kultury wizualnej)®. Jak postaram si¢ pokazaé,
zastosowanie koncepcji holenderskiej badaczki moze rowniez przyczyni¢ si¢
do peliejszego rozumienia obrazéw jako zrddetl historycznych, ktérych zna-
czenie ksztaltowane jest w procesie umiejscowionego w terazniejszosci odbioru.
Dzieki niemu mozemy uwzgledni¢ skrywane, a niemozliwe do uniknigcia, ahis-
toryczne relacje migdzy obrazami obecnymi w pamig¢ci badacza i tworzace si¢
w tych relacjach nowe znaczenia.

W swoim artykule wykorzystam propozycje¢ Bal do analizy materiatéw wi-
zualnych o niejasnym statusie. ,,Sztuka (z) Zagtady”’, dlugo pomijana w bada-
niach historyczno-artystycznych i uznawana za artystycznie miatka, spotyka si¢
w ostatnich latach z coraz wigkszym zainteresowaniem badaczy®. Analizy twor-
czo$ci obozowej i gettowej skupiaga( si¢ przede wszystkim na dzietach powsta-
tych z indywidualnych pobudek”. W mniejszym stopniu uwage uczonych
przyciaga sztuka oficjalna, powstajaca w obozach na zaméwienie nazistow, oraz
artefakty powstale na zlecenie Judenratow'®. Dzieje si¢ tak przede wszystkim ze
wzgledu na ich problematyczny dzi$ status. Jak pokaze, §wiadoma preposteryj-
nosci analiza wspomnianych archiwaliow otwiera nowe mozliwo$ci odczytania
tych wizualnych dokumentéw ,,(z) Zagtady”. Zaczn¢ od krotkiego omowienia
podejscia Bal, a nastepnie przejd¢ do analizy albumow.

6 Rozne aspekty koncepcji Bal omawiane i wykorzystywane byly do tej pory przede
wszystkim przez historykow sztuki i badaczy kultury wizualnej oraz mediéw. Zob. Ernst
van Alphen, Archiwa wizualne jako historia preposteryjna, przet. Lukasz Zargba,
w Krytyka jako interwencja. Sztuka, pamiec, afekt, red. Katarzyna Bojarska (Krakow:
WU, 2019), 127-148; Stanistaw Czekalski, Intertekstualnosé¢ i malarstwo. Problemy
badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi (Poznan: Wydawnictwo UAM, 2006); Agata
Stankowska, lkona i trauma. Pytania o ,,obraz prawdziwy” w liryce i sztuce polskiej
drugiej potowy XX wieku (Krakow: Universitas, 2019); Maciej Maryl, ,,Sztuka czytania?
Mieke Bal w teorii i w praktyce”, Teksty Drugie 4 (2013): 312-326; Lukasz Zaremba,
,~Pocztéwki z podrézy? Obrazy wizualne w lekturze Mieke Bal”, Teksty Drugie 4 (2013):
299-311; Filip Lipinski, Hopper wirtualny. Obraz w pamigtajgcym spojrzeniu (Torun:
Wydawnictwo Naukowe UMK, 2013).

7 Termin wprowadzony przez Luize¢ Nader okreslajacy ,,prace wizualne tworzone przez
$wiadkow, ofiary w czasie Zagtady (w odrdéznieniu od sztuki po Zagtadzie)”. Zob. Luiza
Nader, ,,Polscy obserwatorzy Zaglady. Studium przypadkow z zakresu sztuk wizualnych —
uwagi wstepne”, Zagtada Zydéw. Studia i materialy 14 (2018): 169.

8 Zob. Irmina Gadowska, ,,Warunki dziatalno$ci artystycznej plastykow w getcie 16dzkim
1940-1944 w $wietle zrodel: dokumentacji administracyjnej, wspomnien i relacji $wiad-
kow”, Zaglada Zydéw. Studia i Materialy 16 (2020): 83—116; Agata Pietrasik, ,,«Rado$é
nowych konstrukcji» w czasach bezdomno$ci. Tworczo$¢ Mariana Bogusza w latach
czterdziestych”, Miejsce 2 (2015): 25-43; Magdalena Tarnowska, Artysci Zydowscy
w Warszawie 1939—-1945 (Warszawa: Wydawnictwo DiG, 2015); Jirgen Kaumkotter,
Smieré nie ma ostatniego stowa. Sztuka w tragicznych latach 1933-1945 (Krakoéw: Muzeum
Sztuki Wspoélczesnej w Krakowie, 2015); Agnieszka Sieradzka, Lagermuseum. Muzeum
obozowe w KL Auschwitz (Krakéw: Universitas, 2016); Agnieszka Sieradzka, Twarzg
w Twarz. Sztuka w Auschwitz (Krakow: Muzeum Narodowe w Krakowie, 2017); Piotr
Stodkowski, Modernizm zydowsko-polski. Henryk Streng/Marek Wlodarski a historia
sztuki (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2019).

9 Tarnowska, Artysci Zydowscy, 116.

10 Tarnowska, Artysci zydowscy, 111-115.
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ANALIZA SWIADOMA PREPOSTERYJNOSCI

Bal w swojej ksiazce definiuje relacje miedzy sztuka dawng a wspotczesna jako
proces zachodzacy dwukierunkowo. Analizujgc prace wspotczesnych artystow,
autorka ukazuje, w jaki sposdb nawiazywanie przez nich do sztuki baroku —
zardbwno na poziomie formy, jak i treSci — moze wplywac¢ na wspotczesny
odbidr dziet, ktore ci artySci w swoich pracach cytuja, i jakie nowe znaczenia
zyskuja przez to ich dzieta. Bal jest swiadoma, Ze przekonanie o zaposrednicze-
niu dziet wczedniejszych przez pdzniejsze nie jest nowosciag wsrod badaczy
sztuki i literatury''. Konstatacje Bal dotyczace subiektywnosci poznania histo-
rycznego nie sg rowniez odkrywcze dla swiadomych konstruktywistycznego
podejscia historykow. Ewa Domanska pisata, przywotujac rowniez przyktady
z historii sztuki, ze:

dzieto historyka wigcej nam mowi o nim samym i o jego czasach, niz o przesztosci. Jest ono
portretem swojego tworcy: moze by¢ kobiece lub meskie, emocjonalne lub chtodne,
tolerancyjne albo dogmatyczne, moze by¢ jak fantasmagorie Boscha lub jak martwa natura
Claesza. Dlatego mozna tez powiedzieé, ze ,jaki historyk, taka historia™'?.

Nowatorskie w koncepcji historii preposteryjnej jest natomiast traktowanie
przez Bal zaposredniczenia postrzegania przez odbiorce dziel pozniejszych
przez wczesniejsze nie jako przeszkody stojacej na drodze do ich prawomocnej
interpretacji, ale jako szansy do ich petiejszego i bardziej odpowiedzialnego
poznania. Bal postuluje, by nie wypiera¢ faktu stwarzania znaczenia dziet sztuki
zachodzacego w procesie odbioru przez widza zawsze w relacji do innych
obrazéw. Badaczka uwaza, ze konsekwencje ptynace z interpretacji uwzgled-
niajacych ahistoryczne odczytanie nie powinny by¢ skrywane. Terazniejsza
i zalezna od aktualnego kontekstu spoteczno-politycznego relacja odbiorcy
z dzietem i samego dzieta z kontekstem winny sta¢ si¢ petnoprawnym elemen-
tem interpretacji historycznych artefaktow'>. Rezultatem takiego podejécia nie
bedzie oczywiscie odkrycie nowych historycznych faktow czy jedynej praw-
dy', wszak poruszamy si¢ w odmiennej, wychodzacej poza chronologiczne
zaleznoéci perspektywie. To, jak postulowane przez Bal zaakceptowanie wy-
pieranej preposteryjnosci moze rozszerza¢ nasza wiedze o przeszlosci, jest
zbiezne z postulowanym przez Jerzego Topolskiego porzuceniem w historiogra-
fii filozofii uzasadnienia, wedle ktorej historycy uzasadniaja swoje konstatacje
na podstawie informacji pochodzacych ze zrddel na rzecz filozofii argumentacji
uznajgcej pluralizm prawd i skupionej na przekonaniu obiorcy do przytaczanych

11 Bal, Quoting Caravaggio, 1.

12 Ewa Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach (Poznan: Wydawnictwo
Poznanskie, 2005), 7.

13 Maryl, Sztuka czytania?, 320.

14 Jerzy Topolski, Jak si¢ pisze i rozumie historie. Tajemnice narracji historycznej
(Warszawa: Oficyna Wydawnicza Rytm, 1998), 349.
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argumentéw: ,,Informacje wydobywane ze zrodel nie stuza, w $wietle takiego
stanowiska, do uzasadniania jakich§ jedynych prawd, lecz do coraz lepszej
argumentacji posuwajacej naprzod nasza znajomos¢ przesztosci”'>. Podwazajac
tradycyjny dla nauk historycznych linearny porzadek, badaczka podkresla po-
zytywne konsekwencje, jakie niesie to dla interpretacji wspotczesnych i histo-
rycznych artefaktow, ale tez dla rozumienia wspotczesnych koncepcji historii'®.
Obiekt moze odnosi¢ si¢ do dyskursu i odwrotnie, bowiem ,.historyczna inter-
pretacja przedmiotow sztuki wizualnej wymaga ptynnego, ruchliwego i nieredu-
kowalnego napigcia migdzy przesztoscig a przyszloScig oraz miedzy teorig
a historig™"”.

Badajac migdzyobrazowe relacje, Bal postuguje si¢ kategorig cytatu jako
sladu (w rozumieniu Derridy), wskazujac, ze cytat obdarzony jest swoista pa-
migcig miejsca, ktora sprawia, ze przytaczany fragment nie tylko niesie ze sobg
pami¢é oryginalu, swojego prymarnego usytuowania, ale wraca rowniez do
migjsca swojego pochodzenia z pamigcig bycia zacytowanym i przeksztatcajac
ten pierwotny kontekst'®. Dlatego dzieto dawniejsze nie tylko stanowi zrédto
dla nowszego, ale automatycznie to nowsze staje si¢ rowniez zroédlem dla dzieta
cytowanego. Tak rozumiany cytat jest, jak wskazuje Stanistaw Czekalski,
,wytworem miedzyobrazowych skojarzen widza”'?. Ich wizualny zbior jest
usytuowany w pamieci i w ramach ,,wizualnej wspélnoty” obiorcy?’. Proces
odczytywania wizualnych reprezentacji nie jest zalezny od precyzyjnie okres-
lonej chronologii wptywu i pociaga za sobg pomieszanie tego, co pamigtane ze
znakami postrzeganymi w dziele”'. Jak pisze Bal:

nawet jesli odrzucimy znaczenia uznane za anachroniczne, mozemy to zrobi¢ dopiero po

fakcie, dopiero gdy nam one przyszly do gtowy. Chronigc obraz przed retrospektywnym

narzuceniem mu tresci, w nieunikniony sposob zadajemy gwatt jego oddziatywaniu (i sobie
22

samym)~”.

Nie powinnis$my jednak pojmowaé tego zjawiska ,,jako skazy w naszej histo-
rycznej $wiadomosci albo porazki dystansowania si¢ od naszego wlasnego cza-
su, jak jest to w przypadku naiwnego «prezentyzmu»”?*. Co wiccej, Bal uwaza,
ze dostrzezenie i zaakceptowanie preposteryjnosci sprawia, ze nasza analiza

15 Topolski, Jak si¢ pisze, 350.

16 Bal, Quoting Caravaggio, 7.

17 Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krotki przewodnik, przel. Marta
Bucholc (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012), 88. Wedlug Bal pojecia maja
charakter nomadyczny. Przemieszczaja si¢ migdzy dziedzinami, zar6wno zmieniajac je, jak
i same ulegajac zmianie. Wigcej o preposteryjnosci wedrujacych poje¢ w Mateusz Salwa,
Historia poprzednikow, 9.

18 Bal, Quoting Caravaggio, 13.

19 Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo, 245.

20 Bal, Quoting Caravaggio, 15.

21 Bal, Quoting Caravaggio, 15.

22 Bal, Wedrujgce pojecia, 291.

23 Bal, Quoting Caravaggio, 15.
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,staje sie bardziej, a nie mniej odpowiedzialna historycznie”**. Wedtug Bal
uznanie terazniejszosci jako momentu historycznego w akcie interpretacji daje
mozliwos$¢ pelniejszej wypowiedzi o badanym obiekcie. ,,Pozwala uczy¢ si¢
od niego, pozwala mu mowié¢ i odpowiadac¢ jako pelnoprawnemu rozmowcy
w debatach o wiedzy, znaczeniu, estetyce i tego co si¢ z tym wigze w dzisiej-
szym $wiecie”?’.

Swiadomo$¢ preposteryjnosci ma istotne znaczenie dla analizy materiatow
z Zagtady ze wzgledu na wptyw zasad reprezentacji na ich odbiér. Pokaze to
w dalszej czesci tekstu na przyktadzie wizualnych dokumentéw powstatych na
zlecenie Judenratu todzkiego getta.

KONTEKST POWSTANIA DOKUMENTOW Z BIURA GRAFICZNEGO.
ICH WSPOLCZESNE ODCZYTANIA | POMINIECIA

Albumy i plakaty wykonane w latach 1941-44 przez zatrudnionych w Biurze
Graficznym artystow i artystki, zard6wno tych, ktorzy przed wojng mieszkali
w Lodzi, jak i Zydéw deportowanych z Europy Zachodniej, maja unikatowy
charakter. Stanowily one gltowne narzedzie wizualnej dokumentacji polityki
wiadz getta. Sa propagandowymi reprezentacjami dzialania wydzialéw admini-
stracji 1 zaktadow produkcyjnych getta. W wysokiej klasy artystycznej kon-
struktywistycznych kolazach taczono grafike, teksty, wykresy i diagramy ze
zdjeciami wykonanymi przez dziatajacych w getcie fotografow. Stylistycznie
przypominajace miedzywojenna reklame?® i bolszewicka propagande dokumen-
ty czer_})a}y z osiagnie¢ konstruktywistycznej awangardy i nowoczesnej teorii
druku®’. W tym kontekscie wyboér stylistyki dokumentoéw nawiazujacej do in-
dustrialnych wzoréw rozpowszechnionych w ikonosferze lat trzydziestych nie
jawi si¢ jako przypadek, ale jako przemyslane dziatanie. W oficjalnych albu-
mach i plakatach wykonywanych w Biurze Graficznym fotomontaz wykorzys-
tywano do stworzenia utopijnej wizji getta jako przestrzeni modernizacji. Styl
i ikonografia tych dokumentéw mialy sugerowa¢ nowoczesno$¢ i racjonalnosé
zarzadzanej przez Chaima Mordechaja Rumkowskiego zamknigtej dzielnicy.
Tworzone byly jako prezenty dla odwiedzajacych getto niemieckich przemy-
stowcow w celu zachecenia ich do zlecania produkcji w znajdujacych si¢ w nim
fabrykach. Albumy petnity tez funkcj¢ pamiatkowych prezentéw wreczanych
przedstawicielom niemieckiej administracji, byly tez zamawiane przez pod-

24 Bal, Wedrujgce pojecia, 88.

25 Bal, Quoting Caravaggio, 18.

26 Piotr Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919-1949 (Krakow: Wydaw-
nictwo Karakter, 2017), 97.

27 Pietron, Fotomontaz jako sposéb opisu Zaglady, 56; Janina Struk, Holokaust
w fotografiach. Interpretacja dowodow, przetl. Maciej Antosiewicz (Warszawa: Proszynski
i S-ka, 2007), 125; Pawet Michna, ,Modernism in the Lodz Ghetto. A Tentative
Interpretation of Forgotten Holocaust Documents”, Miejsce 6 (2020): 99.
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wladnych dla samego Rumkowskiego i urzednikow wysokiego szczebla zydow-
skiej administracji. Mialy zapewni¢ pracownikom protekcje — przychylnos¢
i profity ze strony przetozonych?®.

Przyjeta przez przewodniczacego Judenratu strategia przetrwania zamknigtej
dzielnicy Litzmannstadt polegata na dazeniu do tego, by getto zajeto i utrzymato
istotng pozycje w wojennej gospodarce Il Rzeszy. Zamierzenie czg¢sciowo udato
si¢ zrealizowa¢ — todzkie getto funkcjonowalo najdtuzej ze wszystkich wydzie-
lonych przez nazistow zydowskich dzielnic. Istote polityki, ktéra miata dopro-
wadzi¢ do tego, by z najbiedniejszej dzielnicy przemystowej Lodzi powstato
racjonalnie funkcjonujgce, autonomiczne zydowskie miasto pracy, najlepiej wy-
raza gloszone przez Rumkowskiego hasto: ,,Unser einziger Weg ist Arbeit!” —
,Nasza jedyna droga jest praca”’. W jego oczach jedynym sposobem na to, by
uwigziona w getcie ludno$¢ mogla przetrwa¢ wojng, bylo zorganizowanie na
jego terenie wydajnych zaktadow przemystowych. By przekonaé nazistowskich
decydentow do realizacji, a pdzniej kontynuacji tego planu, tworzono wigc pro-
pagandowe materialy, ktore jednoczes$nie miaty stanowi¢ w przysztosci dowody,
potwierdzajace stuszno$¢ przyjetej przez Judenrat strate%ii. Dlatego tez te mate-
rialy byly skrupulatnie reprodukowane i archiwizowane™’.

Fikcjonalna narracja stworzona, by zbudowaé pozadany obraz getta i jego
spoteczno$ci — zarowno dla odwiedzajacych zamknietg dzielnice Litzmannstadt
niemieckich przemystowcow, jak i przysztych pokolen Zydéw — jest konstrukcja,
ktorej zasady trzeba dopiero rozszyfrowa¢. Mimo niezwyktego wérod dokumen-
tow z Zaglady wizualnego bogactwa, albumy nie budzily do tej pory szerszego
zainteresowania badaczy jako zrodla warte interpretacji. Zwiezla analiza tych
materialéw pojawia sic w pracy Janiny Struk o fotografiach z Holokaustu®'.
Kroétko opisane zostaty rowniez w artykule Luizy Nader ukazujagcym nieobec-
no$¢ Szoa w dyskursie polskiej historii sztuki** oraz w artykule Irminy Gadow-
skiej rozpoznajacym tworczos¢ artystyczna w getcie™>. Pierwsza i jedyna szerzej
opisujacg te materialy pracg jest niepublikowana praca magisterska Agaty Pie-
tron, w ktorej autorce udato si¢ ustali¢ szereg faktow dotyczacych powstawania
tych dokumentéw. Opisujac archiwalia z getta, autorka bierze pod uwage po-
jedyncze karty, nie analizujac szerzej prowadzonej w dokumentach narracji**.
Pietron rozwaza status fotomontazu jako $wiadectwa Holokaustu, stawiajac py-
tanie o to, na ile fotomontaz moze stanowi¢ sposoéb opisu Zagtady, pomimo
manipulacji materiatem fotograficznym i jego estetyzacji>>. Wedlug Pietron

28 Jakub Poznanski, Pamietnik z getta todzkiego (L6dZz: Wydawnictwo Lodzkie, 1965), 75.

29 Andrea Low, Getto todzkie/Litzmannstadt Getto. Warunki Zycia i sposoby przetrwania,
przel. Malgorzata Polrola i Lukasz Marek Plgs (L6dz: Wydawn. Uniw. Loédzkiego, 2012), 81.

30 Zob. Sara (Gliksman) Fajtlowicz. Testimony regarding her experiences as a painter in
the statistics department of the Lodz Ghetto (1971), ID: 3557434. Yad Vashem Archives.

31 Struk, Holokaust w fotografiach, 123—127.

32 Zob. Luiza Nader, The Sticky Spot of Crime. Rethinking Art History in Poland (2015),
https://ehri-project.eu/sticky-spot-crime-rethinking-art-history-poland (dostgp: 28.05 2021).

33 Zob. Gadowska, Warunki dzialalnosci artystycznej plastykéw.

34 Pietron, Fotomontaz jako sposob opisu Zaglady, 52.

35 Pietron, Fotomontaz jako sposéb opisu Zaglady, 69-72.
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dokumenty te $§wiadczg o Zagladzie przede wszystkim poprzez swojg warstwe
materialng — fragmenty uje¢¢, na ktore skladajg si¢ fotomontaze i zniszczenia
wplywaja na ich postrzeganie*®. To fragmentaryczno$¢ i uszkodzenia umozliwiajja,
metaforyczne odczytanie, poniewaz ujawniaja Zagtade, ktora jest ich przyczyna®’.
W pracach badaczy historii getta obecnos$¢ tych dokumentow manifestuje si¢
glownie jako niepoddawany analizie materiat ilustracyjny>®. To typowy dla
zrodet wizualnych i wielokrotnie krytykowany przez historykéw zajmujacych
si¢ obrazami sposob funkcjonowania wizualiow w pracach historycznych®®.
Materialy sg nieproblematyzowane, czyli nieanalizowane i nieinterpretowane,
majg stanowi¢ jedynie potwierdzajace stawiane tezy ilustracje, niekiedy spra-
wiajac wrazenie umieszczonych wlasciwie przypadkowo. W nastgpnej czesci
artykutu przeanalizuje¢ narracje wybranych kart z albuméw i wskazg mozliwe
przyczyny niewielkiej uwagi po§wigconej analizowanym dokumentom.

ALBUMY

Chciatbym zaznaczy¢, ze dokonany przeze mnie wybor materiatu do analizy nie
jest przypadkowy. Z kilkuset kart albumoéw wybratem te, w przypadku ktorych
czgsto niedostrzegana preposteryjno$¢ odczytywania ujawnia si¢ ze wzgledu
na relacje znajdujacych si¢ na kartach motywoéw z ikonografia Holokaustu.
Korpus tej ikonografii nie ma charakteru kanonicznego. Sklada si¢ nie tylko
z ikonicznych, historycznych fotografii z Zagtady, ale rowniez amalgamatu
przechowywanych w indywidualnej pamigci odbiorcy, powstajacych po wojnie

36 Pietron, Fotomontaz jako sposob opisu Zaglady, 82-88.

37 Pietron, Fotomontaz jako sposob opisu Zaglady, 91.

38 W ksiagzce Getto tddzkie/Litzmannstadt Getto Andrea Low pokrotce opisala dziatalnosé
Wydzialu Ewidencji. W odniesieniu do (jedynej) ilustracji ukazujacej wykonany w Biurze
Graficznym plakat ograniczyta si¢ do komentarza: ,,Rycina 3 pokazuje, w jaki sposob
wykorzystywano wszelkie fotografie, wykresy 1 materiaty statystyczne” (L 6w, Getto fodzkie,
125). W ksiazce ,,Otoczone drutem panstwo”. Struktura i funkcjonowanie administracji
zydowskiej getta todzkiego Adama Sitarka pojawia si¢ krotki opis dziatajacego w ramach
Wydziatu Ewidencji Referatu Graficznego, ale w tekScie nie ma zadnych odwotan do
czterech reprodukcji kart albumoéw pojawiajacych si¢ na stronach ksigzki. Stuza one jedynie
ilustracji omawianych zagadnien — reprodukcja karty albumu Wydziatlu Zdrowia pojawia si¢
przy okazji omawiania dziatania tej struktury administracyjnej itd. (Adam Sitarek,
,,Otoczone drutem panstwo”. Struktura i funkcjonowanie administracji Zydowskiej getta
todzkiego (L6dz: IPN, 2016), 92, 144, 221, 230). Podobnie brak odniesien do reprodukcji
kart albuméw zamieszczonych w artykule ,,Elementy jezyka propagandy w Kronice getta
16dzkiego” Moniki Polit (Monika Polit, , Elementy j¢zyka propagandy w Kronice getta
todzkiego”, w Pamig¢é Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamietniania, red.
Tomasz Majewski, Anna Zeidler-Janiszewska (Lodz: Officyna, 2011), 149 i 161).

39 Zob. Peter Burke, Naocznosé. Materialy wizualne jako swiadectwa historyczne, przet.
Justyn Hunia (Krakow: Universitas, 2012), 28; Heike Talkenberger, ,,0Od ilustracji do
interpretacji: obraz jako zrodlo historyczne. Rozwazania metodyczne o obrazoznawstwie
historycznym”, przet. Adam Peszke, w Historia wizualna. Obrazy w dyskusjach niemieckich
historykow, red. Magdalena Saryusz-Wolska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar,
2020), 115.
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artystycznych reprezentacji, literackich motywow, filmow czy elementéw aran-
zacji ekspozycji w miejscach pamigci.

Zwrocenie si¢ w strone kategorii preposteryjno$ci wynika z mojego do-
$wiadczenia dysonansu, jaki towarzyszyt i dalej towarzyszy ogladaniu tych
dokumentow, bedacego skutkiem niezgodnosci ksztaltujacej si¢ po wojnie iko-
nografii Holokaustu, ktéra dominuje wizualng pamig¢¢ tego wydarzenia z obec-
nymi w albumach reprezentacjami. Jest wynikiem poszukiwan kategorii, ktore
umozliwityby mi udzielenie odpowiedzi na pytania, jakie zrodzila moja poczat-
kowa bezradno$¢ wobec tych archiwaliow — pytan o wspotczesny status, odbior
i funkcjonowanie tych propagandowych materiatow wizualnych, a jednoczesnie
swiadectw Szoa. W jaki sposdéb mozna opisac je zarowno z perspektywy historii
sztuki, jak i historii?

Album fabryki tekstylnej, z ktoérego pochodzi pierwsza analizowana karta
nr 35 zostal wykonany we wrze$niu 1941. Podobnie jak w innych oficjalnych
albumach, w narracji oddano hierarchiczny porzadek biurokracji — album roz-
poczyna si¢ od karty z wizerunkami zarzadzajacych jednostkg urzgdnikow.
Nastepnie opisano proces organizacji dziatania fabryki i problemy techniczne,
z jakimi na poczatku jej istnienia si¢ mierzono oraz jak je rozwigzano. W kolej-
nej czesci przedstawiono sposob funkcjonowania zaktadu i kolejne etapy pro-
cesu produkcji, od przerobki starych materiatdow do konczacej album
kompozycji ukazujacej zatadunek gotowych tkanin. Fotomontazom towarzysza
napisy i wykresy z danymi statystycznymi.

Ilustracja 1. Karta z albumu Fabryki Tekstylnej ukazujgca dostawe surowcow
(Yad Vashem Photo Archive, Jerozolima. ,,Lodz, Poland, Delivery of raw materials”,
syg. FA45/21).
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Kompozycja na karcie nr 35 sklada si¢ ze zdjgcia umieszczonego na czarno-
-niebieskim tle (il. 1). Zostato przycigte zgodnie z linig fabrycznych budynkéow
otaczajacych plac znajdujacy si¢ w centrum karty. W szerokim kadrze i z pew-
nego oddalenia ukazuje ono grupe szesciu ludzi, zapewne wytadowujacych
towar ze znajdujgcego si¢ po lewej stronie wozu zaprzgzonego w konia. Czwor-
ka stojaca przy wozie zwrdcona jest w stron¢ obiektywu, podobnie jak woznica.
Jedynie m¢zczyzna wyltadowujacy skrzynie z wozu zwrdcony jest do nas pro-
filem. Ze wzgledu na odleglo$¢ nie jestem w stanie rozpoznaé twarzy postaci.
Widoczne sa wilasciwie tylko ich sylwetki. Jedynym przyciagajacym wzrok
detalem sg jasne punkty na prawej piersi m¢zczyzn. Mimo ze nie jestem w stanie
rozpozna¢ ich doktadnego ksztaltu, to wiem, czym sg — to przyszyte do grubych
ptaszczy gwiazdy Dawida. Dominujgcym elementem tej oszczednej i opartej na
prostokatnej ramie kompozycji jest nieproporcjonalnie duzy, wysoki komin za-
znaczony gruba, wyr6zniajaca sie, jaskrawoczerwong linig nad jednym z budyn-
kéw po lewej stronie zdjecia. Komin jest wyraznie odmienny od pozostalych
elementow kompozycji, zdaje si¢ wychodzi¢ spoza niej, stanowigc sztuczny
dodatek. Zotty podpis po niemiecku znajdujacy si¢ pod zdjeciem gtosi: ,,Do-
stawa surowcow” ",

Kolejna analizowana karta pochodzi ze stworzonego jesieniag 1942 roku
albumu Wydziatu Cholewek. Ma on podobng strukture jak album opisany po-
wyzej. Rozpoczyna si¢ od dedykacji dla Prezesa Rumkowskiego od kierownika
Wydziatlu, by na kolejnych kartach ukazaé urzednikéw nizszych szczebli i spo-
soby funkcjonowania jednostki. Dodatkowo album zawiera w swojej ostatniej
czegsci rodzaj katalogu produktow wykonywanych w zaktadach Wydziatu.

[lustracja 2. Karta z albumu Wydzialu Cholewek ukazujaca sortowanie odziezy
uzywanej (Yad Vashem Photo Archive, Jerozolima, ,,Lodz, Poland, Using litter as raw
material in a workshop in the ghetto”, syg. FA47/48).

40" Fragmenty z albumoéw w tlumaczeniu autora tekstu.
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Na pochodzacej z albumu karcie nr 66 widzimy kolaz sktadajacy si¢ z umie-
szczonej na tle ztozonego z dwdch czarno biatych fotografii fotomontazu
brazowo-zielonej tekstylno-skoérzanej cholewki (il. 2). Calo$¢ kompozycji
obwiedziono biato-czarnym konturem. Zdjecia pozbawiono tla, pozostawiajac
jedynie pierwszy plan. Po lewej widzimy dwie zniszczone skorzane torby, a na
czgsciowo podkolorowanym zdjeciu po lewej — kobiete wsrod duzej ilosci trud-
nych do zidentyfikowania przedmiotow. Wiem, ze sa to elementy ubioru na-
lezace do zabitych w Chetmnie nad Nerem niedawnych mieszkancow getta®'.
Kobieta dokonuje selekcji materiatow i rozdziela je na skrawki. Podpis pod
fotografia glosi: ,,0d odpadoéw do gotowej cholewki”. Obecne na obu fotogra-
fiach przedmioty ze skory i tkaniny to surowce, z ktorych wykonana jest cho-
lewka prezentowanego buta.

| BADEANSTALT o, XD TAT Y
SR

Tlustracja 3. Karta z albumu Wydziatu Zdrowia ukazujaca chtopcoéw korzystajacych
z dziatajacej w getcie tazni (Yad Vashem Photo Archive, Jerozolima, ,,Lodz, Poland,
Photographs from public baths in the ghetto”, syg. FA46/116).

Ostatnia z opisywanych kart pochodzi z albumu Wydziatu Zdrowia powsta-
lego w pierwszej polowie 1942 roku. Tu réwniez mamy do czynienia z ana-
logiczng do wspomnianych powyzej albuméw strukturg narracyjng.
W otwierajacej album kompozycji przedstawiono Rumkowskiego ukazanego
na tle mapy getta, prezentujacego rownomierne rozmieszczenie podlegtych Wy-
dzialowi jednostek dbajacych o zdrowie i higieng mieszkancéw. W dalszej

41 Low, Getto tddzkie, 225.
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czgsci prezentowane sa wladze Wydziathu i pracownicy nizszych szczebli oraz
podlegte wydziatowi jednostki: szpitale, apteki, ambulatoria, domy opieki, taz-
nie i pogotowie ratunkowe. Na pochodzacej z tego albumu ostatniej z analizo-
wanych przeze mnie kart widzimy kolaz prezentujacy dzialanie gettowej tazni
(il. 3). Kompozycja sktada si¢ z trzech umieszczonych na tle pionowych biatych
linii czg¢$ciowo nachodzacych na siebie fotografii obwiedzionych konturem
1 uzupetionych wycinkami z gettowych drukow. Fotografia po prawej ukazuje
z bliska grupe bioracych prysznic chtopcéw i podobnie jak cze§ciowo zastonieta
przez nig fotografia z lewej jest wykonana z wickszego dystansu. Nagie postaci,
patrzac z ciekawos$cig w obiektyw, zastaniajg si¢ w gescie wstydu lub konty-
nuuja mycie. Wychudzenie chtopcow podkresla dodatkowo ostry §wiattocien na
zdjeciu po prawej. Rozpoczynajace si¢ w gornej czgsci kompozycji pionowe
linie przypominajg spadajace na chtopcow strumienie wody. Niewielka foto-
grafia w gornej czesSci kompozycji ukazuje szyld nad wejsciem do tazni. Na
fotografiach spod prysznica oraz nad i pod nimi wklejono fragmenty gettowych
drukow z naglowkami w jidisz gloszacymi: ,,Przez czystos$¢ uratuj swoje zdro-
wie 1 zycie”, ,,0d czystosci do zdrowia”, ,,Czysto$¢ to zdrowie™.

Opisane archiwalia nie sa typowymi wizualnymi dokumentami ,,(z) Zagtady”.
Ukazuja one zupelnie inny obraz getta niz ten, ktoéry proponuje dzi§ globalna
pami¢¢ Holokaustu, z przedstawieniami wychodzacymi poza zbiér motywow,
obrazow ukazujacych niejednokrotnie okrucienstwo i ludzkie cierpienie, a jednak
w jaki$ sposob ,,opatrzonych”, oswojonych. Wszystkie trzy karty, cho¢ pochodza
z roznych albumoéw, taczy obecnos¢ motywoéw odwotujacych sie¢ do nowoczes-
nych wartosci, takich jak racjonalizacja produkcji czy higiena. Sa one no$nikiem
znaczen ocenianych pozytywnie w czasie, gdy formulowano narracje tych do-
kumentéw. Symbol industrializacji — fabryczny komin, dbatosci o higieng —
taZnia z prysznicami czy racjonalne przetwarzanie surowcow w ramach wojennej
gospodarki niedoboréw byly oznaka postepu. Dopiero pdzniej staly si¢ elemen-
tami ikonografii Zagtady, z ktérymi dzi$ si¢ preposteryjnie facza. Moze to u dzi-
siejszego odbiorcy budzi¢ sprzeciw i szereg pytan.

Jak zatem czyta¢ oficjalne propagandowe dokumenty stworzone w nowo-
czesnej, nawigzujgcej do awangardy estetyce, wykonane przez zydowskich
artystow na zlecenie pracownikow zydowskiej administracji? Jak wskazywat
Adam Brown nie sposob uniknaé ocen dziatan i postaw ,,uprzywilejowanych”
Zydéw, takich jak cztonkowie Judenratoéw. Mimo $wiadomosci probleméw z za-
sadnos$cig ferowania takich ocen formutowanych migdzy innymi przez Primo
Leviego czy Lawrence’a Langera*?, wplywaja one na postrzeganie przedstawia-
jacych ich reprezentacji. Powstajace w ,,Szarej Strefie”** Zagtady albumy z 16dz-
kiego getta widziane sg dzi$ przez pryzmat oceny ukazywanych w nich postaci.
Kwestie statusu tych materiatéw komplikuje dodatkowo technika ich wykona-
nia, czyli utozsamiany dzi$ z manipulacja fotomontaz wykorzystujacy zdjecia,

42 Zob. Adam Brown, Judging ,, Privileged” Jews: Holocaust Ethics, Representation, and the
,,Grey Zone” (New York: Berghahn Books, 2018), 2, 6, 16.

43 Zob. Primo Levi, Pogrgzeni i ocaleni, przet. Stanistaw Kasprzysiak (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2007).
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ktére z duza doza prawdopodobienstwa uzna¢ mozna za wizerunki rzeczywis-
tych ofiar Zaglady. W dokumentach tych uderza réwniez nieprzystawalno$é
tego, jak przedstawiono getto do zasad stosownosci i dominujacych sposobdéw
reprezentacji Holokaustu obecnych we wspoétczesnej kulturze. Jest to widoczne,
gdy zestawimy te materialty z konspiracyjnym albumem Ariego Ben-
-Menachema. W tym krytycznym wobec polityki prowadzonej przez Rumkow-
skiego wizualnym dokumencie autor wykorzystywat wykonywane nielegalnie
zdjecia, ukazujace tragizm panujacych w getcie warunkow i wydarzen. Jego
forma byla reakcja na kreujgce falszywy obraz albumy oficjalne. Mimo zZe za-
ginat po wojnie, wszedt do obiegu naukowego, byt publikowany i analizowany**.

Albumy z Biura Graficznego nie staty si¢ czescig zasobu funkcjonalnej
pamieci Zaglady®. Jedna z przyczyn jest moim zdaniem wtasnie niezgodnosé
z obowigzujacymi globalnie sposobami reprezentowania Holokaustu. Ksztatto-
waly si¢ one w ramach postgpujacego po wojnie procesu nadawania znaczenia
Zagladzie charakteryzujacego si¢ uswieceniem wydarzenia i podkreslajacego
jego unikalno$¢, umiejscowieniem poza historig i lokalnym kontekstem jako
zto bedace czescia historii uniwersalnej i wlasciwie niewytlumaczalne®.
Wobec statusu, jaki zyskalo Szoa, zasady jego reprezentowania, cho¢ niesfor-
malizowane, stawaly si¢ coraz bardziej restrykcyjne. Wérod nich szczegodlna
uwage przywiazuje si¢ do prawdziwosci i dopuszczalnej fikcjonalno$ci przed-
stawien.

IKONOGRAFIA | DECORUM ZAGLADY

W obliczu zacierania przez nazistow $ladow popetnianych zbrodni artefakty
»(z) Zaglady” niejako automatycznie stajg si¢ Swiadectwami i zrodtami histo-
rycznymi do badania Holokaustu. Zyskuja status quasi-relikwii, ktorych jednym
z najwazniejszych atrybutéw (analogicznie do relikwii) jest prawdziwos$¢ nada-
jaca im moc §wiadczenia o Zagladzie. Dlatego, jak pisal Ernst van Alphen:

[wsrod] gatunkéw wykorzystywanych do reprezentowania, nauczania i upamigtniania
Holokaustu archiwum zajmuje miejsce uprzywilejowane. W tym gronie znajdujg si¢ zreszta
wylacznie gatunki historyczne, zgodnie z przekonaniem, Zze najwlasciwsze przedstawienia

44 Zob. Arie Ben-Menachem i in., Getto, terra incognita: The struggling art of Arie Ben
Menachem and Mendel Grosman = Sztuka walczgca Ariego Ben Menachema i Mendla
Grosmana (Lo6dz: Oficyna Bibliofilow, 2009); Pietron, Fotomontaz jako sposob opisu
Zaglady, 60-65; Nader, The Sticky Spot of Crime; Luiza Nader, Afekt Strzeminskiego.
., Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci przyjaciét-Zydéw (Warszawa: Wydawnictwo
IBL PAN, 2018), 224.

45 Aleida Assmann, ,,Przestrzenie Pamigci. Formy i przemiany pamigci kulturowe;j”, przet.
Piotr Przybyta, w Pamie¢ zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red.
Magdalena Saryusz-Wolska (Krakéw: Universitas, 2009), 132.

46 Jeffrey C. Alexander,,,On the Social Construction of Moral Universals: The «Holocaust»
from War Crime to Trauma Drama”, European Journal of Social Theory 5, nr 1 (2002): 24.
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tego wydarzenia powstaja w obregbie konwencji niefikcjonalnych, prezentujacych historie
w najbardziej bezposredniej, namacalnej postaci®’.

Tworzenie fikcjonalnych narracji (w rozumieniu reprezentacji opisujacych wy-
darzenia wyobrazone™®) dotyczacych Zagtady jest takze przedmiotem formuto-
wanych wielokrotnie zakazow™® i przyklady ich naruszenia do dzi$ budza
kontrowersje. Analizujac literackie przedstawienia Holokaustu, Berel Lang
wskazuje, ze pisarstwo kreujace §wiat przedstawiony (imaginative writing) ,,as-
piruje do roli historii”, a ,,adaptacja $rodkéw pisarstwa historycznego do re-
prezentacji «literackich» przypisuje tym $rodkom niezwykle istotng role™'.
Amerykanski filozof wskazuje, ze przyczyng takiej strategii jest potrzeba uzys-
kania autorytetu i poczucia realnos$ci prezentowanych wydarzen jako historycz-
nej prawdy>>. Wynika to ze specyfiki podejmowanego tematu — oczekiwania
prawdy zywionego wobec reprezentacji Zagltady. Wsrod analizowanych powo-
jennych sposobow fikcjonalnych reprezentacji Zaglady, ktore mysliciel gene-
ralnie traktuje jako zafalszowane®, jako szczegélne, bo znajdujgce sig
,dokladnie w punkcie spotkania si¢ reprezentacji historycznej i literackiej™>*,
wyroznia dzienniki. Pisane w czasie Zaglady, nie budzg watpliwosci jako zrédto
historyczne i nawet jezeli autor mylit si¢ lub ktamat, to sg one odzwierciedle-
niem jego przezyé i pogladow’”.

W przeciwienstwie do bedacych wyrazem indywidualnych przezy¢ dzienni-
koéw, analizowane albumy nie byly zapisem indywidualnego do$wiadczenia,
a propagandowym narzg¢dziem zydowskiej administracji getta. Z dzisiejszej per-
spektywy zaréwno tres¢, jak i forma utrudnia uzycie wizualnych dokumentow
powstatych na zlecenie Judenratu jako upamigtniajacych Zagtade. Nie W%Jisujat
si¢ one w prezentowana przez Langa wizje historii i logike $wiadectwa®®. Od-
powiedz na pytanie, czy sg one fikcjonalne, nastrecza trudnosci. Cho¢ pochodza
»(2z) Zaglady”, to zar6wno na poziomie tresci, jak i formy stanowily element

47 van Alphen, Archiwa wizualne jako historia, 127.

48 Hayden White, ,,Fikcjonalno$¢ przedstawien opartych na faktach”, w Proza historyczna,
red. Ewa Domanska (Krakéw: Universitas, 2010), 87.

49 Zob. Ernst van Alphen, ,,Zabawa w Holokaust”, przet. Katarzyna Bojarska, w Krytyka jako
interwencja. Sztuka, pamigé, afekt, red. Katarzyna Bojarska (Krakow: WUJ, 2019), 47-76.

50 Berel Lang, Nazistowskie ludobdjstwo. Akt i idea, przet. Anna Zigbinska-Witek (Lublin:
Wydawnictwo UMCS, 2006), 138.

51 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 138.

52 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 139.

53 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 165.

54 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 140.

55 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 141.

56 Wizja historiografii Langa jako obiektywnie opisujacej przeszto$¢ spotkata si¢ z krytyka
migdzy innymi Haydena White’a. Krytyke podejscia Langa do literatury fikcjonalnej jako
dyskursu falszujacego i estetyzujacego podjeta Katarzyna Chmielewska, ukazujac nieadek-
watnos¢ przeciwstawnego zestawienia historii i literatury, zob. Katarzyna Chmielewska,
,Literackos¢ jako przeszkoda, literacko$¢ jako mozliwos¢ wypowiedzenia”, w Stosownos¢
i forma. Jak opowiadaé o Zagladzie?, red. Michal Glowinski et al. (Krakow: Universitas,
2005), 21-32.



www.czasopisma.pan.pl I <\N www.journals.pan.pl

Preposteryjnosé¢ jako odpowied? na aporie czytania propagandowych obrazéw z Zagtady 255

budowania propagandowej wizji getta. Zawarte w nich fotografie nie byly po-
myslane jako reprezentacja wydarzen rozgrywajacych si¢ w konkretnym czasie.
Pozowane fotografie byly zamawiane przez tworcow fotomontazy i stawaty si¢
czesceig katalogu zdjec, z ktorego korzystali artySci — czasami wielokrotnie. Byly
nastgpnie poddawane obrobce, stajac si¢ czgscig zaaranzowanej kompozycji.

Jednak to, jak wedlug Langa odczytywane sa wspdtcze$nie dzienniki
»(z) Zaglady”, moze by¢ pomocne w zrozumieniu, jakie mechanizmy wplywaja
na postrzeganie albumow z getta. Dla Langa retrospektywna wiedza wspotczes-
nego czytelnika ,,stanowi rame aktu czytania, intensyfikujac historyczne twier-
dzenia tekstu przez kontrast pomiedzy prz;/padkowoécial reprezentowanych
wydarzen i nieodwolalno$cia ich wyniku™’. W przypadku albuméw mamy
do czynienia z relacja o podobnym charakterze. Widz preposteryjnie odczytuje
te archiwalia poprzez znane juz sobie inne dokumenty z Zagtady i znane z kul-
tury masowej wizualne motywy, ale takze poprzez zasady reprezentacji. W ra-
mach stale toczacej si¢ dyskusji Terrence Des Pres sformutowal propozycje
trzech zasad, ktore wedhug niego organizujg ten dyskurs:

1. Holokaust powinien by¢ przedstawiany, w swojej totalnosci, jako wydarzenie unikalne
Iub szczegdlny przypadek albo osobne krolestwo, ponad lub ponizej albo poza historig.

2. Reprezentacja Holokaustu powinna by¢ tak doktadna, tak rygorystyczna, tak jak to tylko
mozliwe nieomylnie wierna faktom i okolicznosciom samego wydarzenia, bez zmian czy
manipulacji z jakiegokolwiek powodu — w tym artystycznego czy literackiego.

3. Do Holokaustu nalezy podchodzi¢ jak do wydarzenia podniostego, a nawet $wietego, nie
dopuszczajac zadnej reakcji, ktéra zaciemnitaby jego ogrom lub zniewazyla jego
zmartych®®.

Jak wigkszo$¢ uwag dotyczacych kwestii stosownosci przedstawiania Holo-
kaustu, odwotuja si¢ one do reprezentaciji powstajacych po wojnie®”. Refleksja
nad dopuszczalnoscia fikcyjnych przedstawien nie dotyczy zwykle samych do-
kumentéw ,,(z) Zaglady”. Mimo to, dyskusja na temat adekwatno$ci narracji
nieuchronnie strukturalizuje sposob, w jaki dokumenty historyczne sa odczyty-
wane, jak funkcjonujg i sa wykorzystywane. Szczeg6élnie gdy dokumenty
»(z) Zagtady” nie wspieraja ,,Swictosci” Holokaustu, o ktorym wspominali
Des Pres i Alexander.

57 Lang, Nazistowskie ludobdjstwo, 141.

58 Terrence Des Pres, Writing into the World. Essays: 1973—1987 (New York: Viking,
1991), 278. Cytat w thumaczeniu autora tekstu.

59 Dyskusje na temat decorum Holokaustu byly czesto prowadzone jako bezposrednia
odpowiedz na kontrowersyjne przedstawienia — przykladem moze by¢ reakcja na komiks
Maus Arta Spiegelmana czy film Lista Schindlera Stevena Spielberga. W obu przypadkach
waznym punktem odniesienia w dyskusji byta rola wiedzy o Holokauscie posiadana zar6wno
przez tworceg, jak 1 odbiorcéw. Zob. Christoph Classen, ,,Balanced Truth: Steven
Spielberg’s «Schindler’s List» among History, Memory, and Popular Culture”, History and
Theory 48, no. 2 (2009): 93; Marianne Hirsch, ,,Surviving Images: Holocaust Photographs
and the Work of Postmemory”, The Yale Journal of Criticism 14, no. 1 (2001): 18.
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Niezgodnos¢ z decorum Zagtady moze rozgrywac si¢ zard6wno na poziomie
estetyki jak i przekazu. Dyskurs niewyrazalno$ci Holokaustu sprawia, ze w kon-
tekscie dzisiejszego odbioru nawet obozowa, realistyczna lub ekspresyjna twor-
czo$¢ ofiar 1 swiadkow, ktorzy korzystali z zastanych sposobow reprezentacii,
moze by¢ uznana, jak pisat Piotr Piotrowski, za banalizujaca do$§wiadczenie
Holokaustu ,,artystyczng «pomytken®.

Na odbidr artefaktow z gett i obozow wptywa rowniez cel ich powstania.
Poréwnujac tworzone w Auschwitz dzieta bedace wyrazem osobistej ekspresji
artystow z tymi wykonywanymi na zamoéwienie SS, Agnieszka Sieradzka pisa-
fa: ,,Mamy wigc tu do czynienia z zaprzeczeniem definicji sztuki, ktora przede
wszystkim powinna by¢ wyrazem wewnetrznej wolnosci cztowieka. [...] Jed-
nakze obok niej zaczeta si¢ rodzi¢ sztuka prawdziwa, powstajaca w najwigkszym
sekrecie przed wiadzami obozowymi”®'. Sieradzka zwraca tez uwage na adap-
tacyjny charakter dziet tworzonych, by ,,zachowa¢ sprawno$¢ umystows i row-
nowage psychiczna”®?. Prac powstajacych w Biurze Graficznym t6dzkiego getta
dotyka zatem podwoéjne wykluczenie, zarowno ze wzgledu na zastosowang
stylistyke i ikonografig, jak i z powodu propagandowego celu ich powstania
1 fatszywego, pozytywnego obrazu, jaki prezentuja.

Odrzucenie tych zleconych, oficjalnych dokumentdéw jest tez wynikiem ich
nieuniknionego ahistorycznego odczytywania, uwzgledniajacego wiedze o pdz-
niejszych wydarzeniach i nieu$wiadomionej wspétczesnej pozycji odbiorcy®.
W przypadku tego typu archiwaliow szczegdlne reakcje widza wywolane sa
wlasnie zaposredniczeniem wizualiami bedacymi zasobem pamigci funkcjonal-
nej. Jak pisal Horst Bredekamp, ,,pami¢¢ o II wojnie $§wiatowej uksztaltowaty
W znacznej mierze, pomniki, dziela malarskie, fotografie, plakaty, emblematy,
znaczki i kartki pocztowe, filmy i seriale telewizyjne”®* — wydaje sie, ze podob-
nie jest w przypadku pamigci Zagtady. Widzac kompozycje ukazujacg sortowane
hatdy ubran, odbiorca moze skojarzy¢ je z podobnie eksponowanymi dzi§ w miej-
scach pamigci przedmiotami nalezacymi do ofiar. Uzupeiajace kompozycje
gloszace produktywno$é hasto w kontekscie wspodtczesnej wiedzy odbiorcy
brzmi co najmniej niejednoznacznie, budzac natychmiastowe skojarzenia z racjo-

60 Piotr Piotrowski, Sztuka wedtug polityki. Od Melancholii do Pasji (Krakoéw: Universitas,
2007), 127.

61 Sieradzka, Twarzq w Twarz, 15.

62 Sieradzka, Twarzqg w Twarz, 17.

63 Wedtug Jiirgena Kaumkottera historia sztuki ustapilta pola historii w analizach tworczosci
z Zaglady, a w interpretacjach historykéw ignorowany jest aspekt artystyczny, dominuje
podejscie biograficzne i ,,wsteczny profetyzm”, czyli narzucanie wspoéiczesnej wiedzy
badaczy o Holokauscie. Ma to skutkowaé przyjeciem perspektywy sprawcy, poniewaz
sprowadza ono artyst¢ tylko do statusu biernej ofiary ludobodjstwa i odrzuceniem jego
podmiotowosci. Podej$cie to podobnie jak preposteryjnos¢ akcentuje anachroniczno$c¢
odczytania, jednak w przeciwienstwie do niej traktuje go jako przeszkod¢ w analizie dzieta.
Zob. Kaumkétter, Smierc¢ nie ma ostatniego stowa, 354-355.

64 Horst Bredekamp, ,,Akty obrazu jako $wiadectwo i werdykt”, w Historia wizualna.
Obrazy w dyskusjach niemieckich historykow, red. Magdalena Saryusz-Wolska (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Scholar, 2020), 201.
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nalnym, przemystowym sposobem zabijania ofiar w obozach koncentracyjnych.
W przypadku karty ukazujacej gorujacy nad wszystkim komin czy zydowskie
dzieci pod prysznicem w pamigci zachodzi podobny proces. Tworzenie intertek-
stualnych zwigzkéw migdzy kartami albumoéw a reprezentacjami pdzniejszych
etapow Zaglady, zaposredniczonych przez powstate po ich wykonaniu przedsta-
wienia Holokaustu, wydaje si¢ wigc nieuchronne. Gdy jest ono nieuswiadomio-
ne, powoduje dysonans i odrzucenie wynikajace z niezgodnos$ci prezentowanej
przez albumy propagandowej pozytywnej wizji getta ze wspomniang przez Lan-
ga interpretacyjng ramg przechowywanych w pamigci odbiorcy zasad stosow-
nos$ci reprezentacji Szoa, nie tyle powszechnie obowigzujacych jako precyzyjne
normy, co bedacych po wojnie ,leitmotivem rozwazan o Zagtadzie”® . Uswia-
domienie sobie zapo$redniczenia naszego postrzegania tych historycznych ma-
teriatldow moze stanowi¢ sposob na przetamanie aporii ich odczytywania.

Z AKONCZENIE

Pozostaje jeszcze pytanie, jakie mozliwosci moze da¢ badaczowi $wiadomosé
preposteryjnego stwarzania znaczen w akcie czytania. W tych wykonanych
w industrialnej ikonografii i stylistyce materiatach preposteryjnie odstania
nam si¢ w innej, bardzo dostownej perspektywie przemyst Zagtady i jego funk-
cjonowanie. Jego zalezno$¢ od przyjetych takze przez ofiary nowoczesnych
warto$ci — dyscyplinowania ciat ofiar przez higieniczne zabiegi czy racjonaliza-
cji produkcji, ktorej wyrazem jest przerabianie rzeczy nalezacych do oséb za-
mordowanych w Chetmnie. Odczytywaé te dokumenty mozemy, jak
w przypadku karty ukazujacej dzieci pod prysznicem, réwniez przez brak wi-
zualnych odpowiednikéw dla znajdujacych si¢ w nich przedstawien ,,(z) Zagta-
dy”. Nie posiadamy uj¢¢ ofiar z komoér gazowych. Mamy do czynienia
z asocjacyjng relacjg migdzy pewna (bazujaca na amalgamacie wyobrazen,
literackich opisow i nielicznych fikcyjnych reprezentacjach) wizualizacja bez
konkretnego obrazowego odniesienia, a ,,niedoktadnie takim” obrazem. Przed-
stawieniem ukazujacym ciata przysztych ofiar pod prysznicem, ktdore mozna
odczytywac jako prefiguracje losu ofiar.

Dokumenty te, jak wskazywalem wczesniej, byty tworzone z mysla o przy-
sztosci i stanowity antycypacje pamieci zbiorowej o getcie®. Przekaz albumow,
cho¢ fatszywy, moze stuzy¢ analizie przyjetej przez wladze getta strategii prze-
trwania, a fotomontazowe kompozycje ,,Wskazuja na co$, czego by¢ moze
nigdy nie bylo, ale moglo sie wydarzyé. Sa §ladem prawdziwej fikcji”®’. Pre-
posteryjnie odczytywa¢ mozemy je jako antycypacje losu ofiar. To, co stalo si¢

65 Chmielewska, Literackos¢ jako przeszkoda, 21.

66 Zob. Arjun Appadurai, ,,Archive and Aspiration”, w Information is Alive. Art and Theory
on Archiving and Retrieving Data, red. Joke Brouwer, Arjen Mulder (Rotterdam:
V2_Publishing/NAI Publishers, 2003), 14-25.

67 Bredekamp, Akty obrazu, 237.
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z uwigzionymi w zamknietej dzielnicy Litzmannstadt Zydami, ujawnia si¢ wtas-
nie preposteryjnie w tych materiatach, pomimo kreowania w nich falszywego
obrazu getta. Takie odczytanie albumdw nie jest zatem wynikiem paranoicznej
pamigci Holokaustu, a moze by¢ $wiadomym i historycznie odpowiedzialnym
aktem lektury, bedacym konsekwencja usytuowania badacza ,,po Zagladzie”.
Pozwala nam to zaakceptowaé ich niejasny status i nie odrzucaé tych materia-
16w, ale mimo przeszkdd, szukaé sposobow odpowiedzi na pojawiajace si¢
watpliwo$ci i pytania. Pozwala réwniez pdjs$¢ krok dalej i wyciagna¢ z materiatu
whnioski, ktore w klasycznej ,historycznej” analizie jawi¢ si¢ moga jako nie-
uprawnione ze wzgledu na spogladanie na te dokumenty w kategorii prefigura-
cji. Konstatacje, ktore dzigki tej ,,odwracajgcej porzadek” interpretacji
wzbogacajg wiedzg o Zagtadzie. Pozwalajag nam poprzez tworzenie znaczen
analizowanego w terazniejszos$ci historycznego obrazu obnazaé otaczajace go
dotychczas obowigzujace konwencje odczytywania. Dzigki temu do analizy
wspotczesnych problemow mozemy postuzy¢ si¢ materiatem historycznym,
ukazujac terazniejszos$¢ przeszlosci i konsekwencje wynikajace z relacji i wza-
jemnych wpltywow artefaktow i wiedzy znajdujacych si¢ w ciaglym ruchu.
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