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BENEDETTO CROCE:
MIEDZY JEZYKOZNAWSTWEM ESTETYCZNYM
A POETYCKA NIEPRZEKEADALNOSCIA

Urodzony w 1866 1. w Pescasseroli Benedetto Croce to wtoski filozof, krytyk literacki, publicysta,
wydaweca, tworca i propagator koncepcji historyzmu absolutnego, ktorego podstawg byto stwierdzenie, ze
rzeczywistos$¢ jest historig i niczym wigcej jak tylko historig. Od czasu przeprowadzki do Neapolu w wieku
20 lat, w ktérym mieszkatl az do $mierci w 1952 r., pos§wiecil cate swoje doroste zycie dziatalnosci publicznej
i spotecznej. Chetnie cytowany przez politykow, sam jako minister w trzech gabinetach rzadowych (Gio-
vanniego Giolittiego, Pietra Badoglia i Ivanoego Bonomiego) usitowal wdraza¢ w zycie swoje teoretyczne
postulaty. Nim jednak wspial si¢ na pozycje wolnosciowe, przelotnie zafascynowat go marksizm, a dwie
dekady pozniej na krotko zachtysnat si¢ rodzimym faszyzmem. Szybko jednak przeszedt do opozycji wobec
rezimu Benita Mussoliniego. Do konca pozostat wierny pogladom idealizmu i liberalizmu, przekonany o po-
trzebie przebudzenia filozoficznego i przemiany kulturowej we Wtoszech.

Twierdzenie, ze gldowna motywacja, lezaca u podstaw inicjatywy opublikowania proponowanych prze-
ktadow traktatow o jezykoznawstwie i nieprzektadalno$ci autorstwa neapolitanskiego mysliciela, jest niewy-
starczajaca wiedza na temat zycia i tworczosci whoskiego filozofa w Polsce, byloby nieuprawnione i krzyw-
dzace. Intelektualne obcowanie z tak zasluzong dla wspotczesnej humanistyki postacig i jej dorobkiem
wymaga od ttumaczy jego tworczosci przedstawienia znacznie bardziej wyrafinowanej argumentacji. By¢
moze, paradoksalnie, czytelnik polski winien odczuwaé swoistg familiarnos¢ wobec zatozyciela czasopisma
,La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta da B. Croce” ze wzglgdu na jego powiazania
rodzinne z Polska, albowiem jedna z jego corek, Lidia, w 1954 r. poslubita osiadtego w Neapolu pisarza wy-
wodzacego si¢ z kregu polskiej opozycji antykomunistycznej, dysydenta Gustawa Herlinga-Grudzinskiego.
Z tego zwigzku urodzita si¢ corka Marta, pielegnujaca zarowno pamie¢ o zmartym przed ponad 20 laty ojcu,
jak tez wilasnie o wielkim dziadku-filozofie, ktérego duchowa i materialna spuscizna pozostaje cato§ciowo
niezbadana i niewyczerpywalna.

Mozna natomiast z cala pewnoscia mowi¢ o istotnym niedoszacowaniu tworczosci filozoficznej libe-
ralnego mysliciela w Zzrodtach polskich. Od czasu publikacji jedynego zwartego tomu zawierajgcego traktaty
filozoficzne Crocego pt. Zarys estetyki' uptyngto 60 lat. W migdzyczasie przettumaczono w calosci jeszcze
tylko jedno jego dzieto Historia Europy XIX wieku (wydane w 1998 r. w przektadzie J. Ugniewskiej). Inne,
nie mniej istotne, acz pomniejsze pod wzgledem objetosciowym formy publikowano po polsku sporadycznie

' Tyt. oryg. Breviario di estetica wydany w przekladzie zbiorowym na jezyk polski pod kierunkiem Stanistawa Gniadka i opatrzo-
ny wstepem Zygmunta Czernego, Warszawa 1961.
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i w sposob rozproszony, najczes$ciej w antologiach, zeszytach filozoficznych lub tomach zbiorowych?, zwykle
w wydawnictwach niskonaktadowych badz wlasnym sumptem, stad ich dorazna dostepnos$¢ jest znacznie
utrudniona, a nierzadko — niemozliwa. Warto rowniez odnotowac, ze Croce znany jest odbiorcy polskiemu
przede wszystkim jako liberat (zakorzeniony w tradycji XIX-wiecznego konserwatywnego liberalizmu, tak
wigc ze wspotczesnym neoliberalizmem niemajacy wiele wspolnego) oraz jako historyk idei wyodrgbniaja-
cy cztery podstawowe formy, posrod nich dwie teoretyczne: estetyke i logike, i dwie praktyczne: ekonomig
i etyke. Jego poglady na temat jezyka i jezykoznawstwa, jak rowniez przektadu i przektadoznawstwa, cho¢
stanowig rozlegly obszar dziatalnosci, nie s3 powszechnie znane polskim lingwistom i traduktologom.

Pierwszy tekst, formalnie stanowigcy rozdziat XVIII monumentalnego dzieta pt. Estetica come scienza
dell’espressione e linguistica generale. Teoria e storia (Estetyka jako nauka o ekspres;ji a jezykoznawstwo
ogo6lne. Teoria 1 historia), traktuje o wspoélnej tozsamosci jezykoznawstwa i estetyki. Pierwotnie opubliko-
wany w 1902 r., wielokrotnie wznawiany (ostatnio w 2014 r. w opracowaniu florenckiej badaczki Felicity
Audisio) i thumaczony na catym $§wiecie, ujawnia poglady Crocego na temat teorii jezyka i jego krytycznego
spojrzenia m.in. na kwesti¢ klasowosci srodkow ekspresji, sprowadzania struktur jezykowych jedynie do
kategorii czysto gramatycznych, a komunikacji miedzyludzkiej do sfery czynnosci opartych o utrwalone
schematy. Mysliciel nie widzi takze potrzeby poszukiwania za wszelka ceng jezyka modelowego (uwaza jego
istnienie za iluzoryczne), a problem jednosci jezykowej (tak wazny w chwili zjednoczenia Wioch w 1861 r.,
kiedy to wedlug szacunkowych danych zaledwie 10%?* populacji deklarowato znajomos$¢ jezyka whoskiego,
a wedtug bardziej rygorystycznych ustalen odsetek ten byt jeszcze nizszy i wynosit 2,5%?) widzi zupetnie
inaczej niz wigkszos¢ wspotczesnych mu teoretykow i ktadzie go na karb braku uniwersalizacji kultury
i mysli, z ktorej Wtochy przed wieloma wiekami w koncu stynety w Europie. Dowodzi rowniez, jak wiele
laczy estetyke i jezykoznawstwo, ktore — choc oficjalnie stanowia dwie odrgbne dyscypliny nauk — pozostaja
jednak $cisle ze sobg zwigzane na poziomie do§wiadczanych przez teoretykow probleméw i popetnianych
przez nich od wiekow bledow.

Drugi z proponowanych traktatow, zatytulowany nieco enigmatycznie Nieprzektadalnos¢ obrazu po-
etyckiego (tyt. oryg. L intraducibilita della rievocazione), powstal w 1936 r. jako ostatnia czg$¢ obszerniej-
szego opracowania pt. La vita della poesia (Zycie poezji). Pozostaje w syntonii ideowej z wystgpieniem
o zwigzkach estetyki i1 jezykoznawstwa, jednak tym razem dotyka problemu obszaréw odczuwania przezy-
wanego za posrednictwem tekstu poetyckiego w przektadzie. Croce postawil na wstegpie istotny problem,
jakim jest nieprzettumaczalno$¢ formy w odniesieniu do tresci utwordéw lirycznych, rozwazajac go nie tylko
w wymiarze interlingwistycznym, ale i intersemiotycznym. Pyta bowiem, czy poezja bytaby przettumaczal-
na na inne uzyte dzwigki, czy w innym porzadku wyrazu, jak ma to w miejsce w przypadku nut w muzyce
i koloréw oraz linii w malarstwie i w rzezbie. Zdaniem Crocego jest to pytanie o cos, czego po prostu nie da
si¢ wyrazi¢ stowami, ale owa niemozliwo$¢ w tlumaczeniu poezji przejawia si¢ juz na etapie jej tworzenia,
a nie rekonstrukcji — przektadu na inny kod werbalny. Autor nie podaje gotowych ani tatwych rozwigzan,
do ktérych moglyby naleze¢ uniwersalizacja jezykow $wiata czy stworzenie jakiegos rodzaju lingua franca
— wspolnej ponadnarodowej mowy (za jaka uwazano niegdys tacing). Gtosi ponadto poglad, ktory w XXI w.
nie brzmi dla nikogo nowatorsko, ale w latach 30. poprzedniego stulecia (szczegdlnie we Wtoszech doby
faszyzmu, gdzie obowigzywalo rygorystyczne prawo o czystosci jezyka wloskiego) wypowiedzenie ich byto
aktem odwagi: ,,przeklad jest na tyle dziataniem odmiennym, Zze bardzo cz¢sto sami czujemy albo styszymy
od innych, ze cho¢ wiadomo, o co chodzi w okreslonym zdaniu w jezyku obcym, to nie da si¢ go przethu-
maczy¢. | z tego oto powodu do jezykdéw narodowych coraz czeséciej wprowadza si¢ wyrazy i wyrazenia
zaczerpniete z jezykdéw obeych™,

2 W$rdod obszernych opracowan krytycznych poswigconych dziatalnosei politycznej i tworczoscei filozoficznej Crocego, opubliko-

wanych w XXI w., wymieni¢ nalezy przede wszystkim prace Malgorzaty Kiwior-Filo, Defaszyzacja Wioch w mysli politycznej Benedetta
Crocego 1943—-1945, Krakow 2003 oraz Anny Fligel, Benedetto Croce: historyzm absolutny. Studium ze wspolczesnej filozofii wioskiej,
16dz 2011.

3 A. Castellani, Quanti erano gli italofoni nel 18612, ,,Studi linguistici italiani”, 8, 1982, s. 3-26.

4 T.De Mauro, Storia linguistica dell ltalia unita, Bari 1963, s. 43.

5 B.Croce, V. L'intraducibilita della rievocazione, La vita della poesia, ,,La Critica. Rivista di Letteratura, Storia e Filosofia diretta
da B. Croce”, 34, 1936, s. 29: ,,si sente quel che una frase in lingua straniera dice ma non si puo tradurla, e anzi ¢ questa la ragione per cui
s’introducono vocaboli e frasi di lingue straniere nei discorsi in lingua nazionale”.
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ESTETYKA JAKO NAUKA O EKSPRESJI A JEZYKOZNAWSTWO OGOLNE.
TEORIA I HISTORIA

(Estetica come scienza dell espressione e linguistica generale. Teoria e storia, 1902)
przet. Lukasz Jan Berezowski

XVIII
PODSUMOWANIE
TOZSAMOSC JEZYKOZNAWSTWA I ESTETYKI

Spojrzenie na przebyta droge dowodzi, Ze nasze rozwazania spetity swoje zadanie. Po zglgbieniu na-
tury poznania intuicyjnego lub ekspresyjnego, ktorg jest fakt estetyczny lub artystyczny (I i I1)%, oraz scha-
rakteryzowaniu drugiej formy poznania — intelektualnej, i wtornych komplikacji tych form (III), udato nam
si¢ poddac¢ krytyce wszystkie btedne teorie estetyczne, ktore wynikajg z mylnego powigzania réznych form
1 z niestusznego przenoszenia cech jednej z nich na drugg (IV), wskazujac jednoczes$nie na odwrotne bledy,
ktore wystepuja w teorii poznania intelektualnego i historiografii (V). Przechodzac dalej do zbadania relacji
migdzy dzialalno$cia estetyczng a innymi dziataniami duchowymi, juz nie teoretycznymi, lecz praktycznymi,
wskazali$my wilasciwy charakter tego dzialania oraz miejsce, jakie zajmuje wobec teorii, ktéra si¢ kieruje
— stad krytyka mnogosci poje¢ praktycznych w teorii estetycznej (VI). Rozréznilismy takze dwie formy prak-
tycznej dziatalnosci — ekonomiczna i etyczng (VII), dochodzac do wniosku, Zze poza czterema przeanalizo-
wanymi przez nas formami nie ma innych form ducha — stad (VIII) krytyka wszelkiej estetyki metafizyczne;.
Tak jak nie ma innych form duchowych rownych stopniem, tak tez nie ma ustanowionego czterostopniowego
podziatu, szczeg6lnie form estetycznych, stad wynika brak mozliwosci wprowadzenia klas wyrazen i kry-
tyka retoryki, to jest podziatu wyrazen na proste i bardziej ozdobne oraz ich podklas (IX). Fakt estetyczny,
w mysl prawa jednosci ducha, jest jednak takze faktem praktycznym, dostarczajacym zaré6wno przyjemnosci,
jak i zadajacym bol. To doprowadzito nas do przestudiowania poczucia wartosci w ogdle i do analizy war-
tosci estetycznej (X), w szczegolnosci pickna, a takze do krytyki Estetyki hedonistycznej we wszystkich jej
postaciach (XI), oraz do usunigcia z tej dziedziny calego szeregu poje¢ pseudoestetycznych, ktdre zostaty
do niej wprowadzone (XII). Przechodzac od produkcji estetycznej do kwestii reprodukowania, zbadalismy
wpierw zewnetrzne znaczenie wyrazu estetycznego na uzytek reprodukcji, ktorym jest tak zwane pigkno
fizyczne, zar6wno sztuczne, jak i naturalne (XIII). Z tego rozréznienia wylonita si¢ krytyka btedow, ktére
wynikaja z pomylenia strony fizycznej ze strong estetyczng faktow (XIV). Wskazali§my na znaczenie tech-
niki artystycznej, czyli tego, co jest wsparciem technicznym reprodukcji, krytykujac w ten sposob podziaty,
granice i klasyfikacje poszczegdlnych sztuk, a takze ustalajac zwiazki sztuki z ekonomia i moralnoscia (XV).
Poniewaz, z drugiej strony, istnienie fizycznych przedmiotéw stymulujacych nie wystarczy do pelnej repro-
dukcji estetycznej, i wymaga si¢ dlan, ponadto, przywotania warunkéw, w ktorych bodziec ten dziatat po raz
pierwszy, badaliSmy jeszcze funkcje erudycji historycznej, nastawionej na przywrdcenie naszej tacznosci
z dzietami przeszto$ci i sluzacej za podstawe osadu estetycznego (XVI). Nasze rozwazania zakonczyliSmy
wykazujac, jak uzyskana reprodukcja jest nastepnie opracowywana przez kategorie intelektualne, czyli przez
badanie metody historii artystycznej i literackiej (XVIII).

Kroétko méwiac, fakt estetyczny rozpatrywany byt zaréwno per se, jak i przez pryzmat jego relacji z in-
nymi czynno$ciami duchowymi, z odczuwaniem przyjemnosci i bolu, z faktami oznaczonymi jako fizyczne,
Z pamigcia i z ujeciem historycznym. Przebyt droge od podmiotu do przedmiotu, to znaczy od chwili naro-
dzin do momentu, w ktérym przeistacza si¢ w zagadnienie historyczne.

Nasze rozwazania moga wydawac si¢ do$¢ skromne, gdy porowna si¢ je z opastymi tomami opraco-
wan, jakie zwykle po$wigca si¢ Estetyce. Zauwazmy jednak, Ze te opaste tomy w 90% pelne sa nieistot-
nych tematow, takich jak psychologiczne lub metafizyczne definicje pseudoestetycznych poje¢ (wzniostose,

¢ Numery [-XVIII odnosza si¢ do rozdziatow pierwszej czgéci traktatu pt. Teoria — przyp. £.J.B.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

N
~

152 LUKASZ JAN BEREZOWSKI

komizm, tragizm, humor itd.), ekspozycja rzekomo estetycznej Zoologii, Botaniki i Mineralogii oraz histo-
ria powszechna osadzana estetycznie. [ w dodatku jest tam wpleciona i zwykle okaleczona praktycznie cata
historia sztuki i literatury wraz z oceng artystow takich jak: Homer, Dante, Ariosto, Shakespeare, Beethoven,
Rossini, Michat Aniot czy Rafael. Je§li wezmiemy to wszystko pod uwage, wowczas rozwazania nasze nie
beda wydawac si¢ juz zbyt skromnymi, ale wrgcz przeciwnie: zostang uznane za o wiele rozleglejsze od tych,
ktore pomijajg lub ledwo dotykaja wickszosci trudnych problemow wiasciwych Estetyce, ktore czuliSmy si¢
w obowiazku przeanalizowac.

Estetyka, jako nauka o ekspresji, zostata zatem przez nas zbadana pod kazdym wzgledem. Niemniej,
nadal musimy uzasadni¢ podtytut ,,Jezykoznawstwo ogodlne”, ktory dodalismy do tytutu naszej ksigzki, jak
réwniez doprecyzowac teze, ze nauka o sztuce i nauka o jezyku, Estetyka i Jezykoznawstwo, jako nauki
godne tego miana, nie s3 dwiema odrgbnymi dyscyplinami, lecz tworza jedno$¢. Nie chodzi bowiem o to, by
istniato jakie$ specjalne jezykoznawstwo, lecz by badana przez nas dziedzina nauk o jezyku, Jezykoznaw-
stwo ogolne, w takiej mierze, w jakiej mozna je sprowadzi¢ do filozofii, byto niczym innym jak Estetyka. Ci,
ktorzy zajmuja si¢ jezykoznawstwem ogdlnym, tj. Jezykoznawstwem filozoficznym, zajmuja si¢ problemami
estetycznymi i odwrotnie. Filozofia jezyka i filozofia sztuki to jedno i to samo.

I rzeczywiscie, by Jezykoznawstwo byto nauka inng niz Estetyka, nie moze mie¢ za przedmiot badan
ekspresji, ktora jest wlasnie faktem estetycznym. To oznacza, ze nalezaloby zaprzeczy¢, iz jezyk jest ekspre-
sja. Ale emisja dzwieku, ktora niczego nie wyraza, nie jest jezykiem. Jezyk to dzwigk artykutowany, ogra-
niczony, uporzadkowany, uzywany w celu ekspresji. Z drugiej strony, poniewaz Jezykoznawstwo jest naukg
szczegblng wzgledem Estetyki, powinno obraé za przedmiot rozwazan szczegolng kategorie wyrazen. Jednak
brak r6znych kategorii wyrazen zostat juz przez nas wczesniej wykazany.

Problemy, ktore rozwiazuje Jezykoznawstwo oraz btedy, ktore omawiato 1 wcigz omawia, sg takie same
jak te, ktorymi zajmuje si¢ Estetyka. I nawet jesli nie zawsze jest to tatwe, istnieje mozliwos$¢ ograniczenia
kwestii filozoficznych Jezykoznawstwa do ich formuty estetyczne;.

Same spory o natur¢ jednej nauki naktadaja si¢ na te dotyczace natury drugiej. Spierano si¢ wigc, czy
Jezykoznawstwo jest dyscypling historyczna, czy naukowa, a po odgraniczeniu tego, co naukowe, od tego,
co historyczne, pytano, czy nalezy ono do dziedziny nauk przyrodniczych czy psychologicznych, przy czym
przez te ostatnie rozumiano zar6wno psychologie empiryczna, jak i nauki o duchu. To samo stato si¢ z Es-
tetyka, ktorg jedni, mylac estetyczne wyrazenie ze znaczeniem fizycznym, uwazaja za nauke przyrodniczg.
Inni, balansujac miedzy uniwersalnym wyrazeniem a empiryczng klasyfikacja wyrazen, za nauke psycholo-
giczng. Jeszcze inni, zaprzeczajac samej mozliwos$ci istnienia nauki o takim przedmiocie, uwazaja ja za zbior
faktow historycznych. Koniec koncow, uznano, ze nalezy ona do nauk o dziataniach lub warto$ciach, ktore
sg naukami o duchu.

Wyrazenie jezykowe lub stowo czesto uznawano za wykrzyknienie i umieszczano w kategorii fizycz-
nego wyrazania uczu¢ — wspélnego dla ludzi i zwierzat. Nie mingto jednak wiele czasu nim przekonano
si¢, ze miedzy ,,ata!” — wyrazeniem fizycznego bolu lub raczej czym$ miedzy wykrzyknieniem, a stowem
»ata!” — istnieje przepas¢. Po porzuceniu teorii dotyczacej wykrzyknien (lub — jak nazywaja ja zartobliwie
niemieccy jezykoznawcy — ,teorii au¢-auc”), powstata inna teoria asocjacji lub konwencji. Jednak mozna jej
postawic ten sam zarzut, ktory niszczy estetyczny asocjacjonizm w ogole: stowo to jednos¢ obrazéw, a nie ich
mnogos¢, a z kolei sama mnogos$¢ niczego nie thumaczy, tylko raczej z gory zaktada istnienie wyrazenia, kto-
re winno zosta¢ wytlumaczone. Odmiana asocjacjonizmu jezykowego — imitacyjny, to innymi stlowy teoria
dotyczaca onomatopei, ktora sami jezykoznawcy wysmiewaja, nadajac jej nazwe ,teorii hau-hau”. Jej nazwa
pochodzi od nasladowania dzwigkow, ktore wydaje z siebie szczekajacy pies. Wedlug onomatopeistow to
wiasnie od tych dzwigkéw winna wzia¢ si¢ nazwa ,,pies”.

Bardziej popularng w naszych czasach teorig jezyka (jeszcze przed powstaniem ordynarnego natura-
lizmu) jest pewna forma eklektyzmu czy tez mieszanka réznych teorii, o ktorych juz powiedzielismy. Przy
zatozeniu, ze jezyk jest tworem ztozonym czeSciowo z wykrzyknien, a czesciowo z onomatopei i utartych
wyrazen, doktryna ta zastuguje na naukowa i filozoficzng emeryture tak samo jak cata druga potowa XIX w.,
ktorej nastat schytek.

W tym miejscu warto odnotowac btad popetniany przez samych jezykoznawcow, ktorzy, zglebiwszy
tworczg naturg jezyka i przyznawszy, ze od swojego poczatku jest on tworem duchowym, pdzniej jednak do-
dali, Ze jego rozw0j w znacznej mierze opiera si¢ na asocjacji. Ale takie rozroznienie nie dziata w tym przy-
padku, gdyz poczatek jezyka nie wywodzi si¢ od niczego innego niz sama jego natura czy istota. Jesli wiec
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jezyk jest tworem duchowym, to zawsze tym tworem pozostanie, natomiast jesli jest asocjacja, to byt nig od
samego poczatku. Geneza bledu tkwi w nieuznawaniu powszechnie znanej nam zasady Estetyki: ekspresje
powstate uprzednio muszg przeby¢ droge powrotna do wrazen, by moc stwarzac¢ okazje do nowych wrazen.
Kiedy tworzymy nowe stowa, zwykle przeksztalcamy stare istniejace, modyfikujemy je i rozszerzamy ich
znaczenie. Jest to jednak akt kreatywny, a nie asocjacyjny, mimo Ze jego tworzywem sg wrazenia doznawane
nie przez hipotetycznego cztowieka pierwotnego, lecz przez cztowieka z krwi i kosci, zyjacego od wiekow
w spoteczenstwie, ktory zgromadzil w swoim umysle tak wiele elementow, w tym rowniez jezyk.

Kwestia rozréznienia faktu estetycznego i intelektualnego pojawila si¢ w jezykoznawstwie jako pytanie
o relacje miedzy Gramatyka a Logika. Problem ten znalazt dwa czgéciowo prawdziwe rozwigzania: pierwsze
$wiadczgce o nierozlacznosci Logiki 1 Gramatyki, a drugie o ich oddzielnos$ci. Ostateczne rozwiktanie tego
problemu jest nastgpujgce: o ile forma logiczna jest nierozerwalnie zwigzana z formg gramatyczng (estetycz-
ng), o tyle ta druga moze by¢ oddzielona od pierwsze;j.

Jesli patrzymy na obraz, ktory przedstawia, na przyktad, osobe idaca wiejska droga, mozemy powie-
dzie¢: ,,Ten obraz przedstawia fakt ruchu, ktory, jesli jest pojmowany jako dobrowolny, nazywamy dziata-
niem. Poniewaz kazdy ruch ma wymiar materialny, a kazde dziatanie zaktada istnienie dziatajacego podmio-
tu, to ten obraz rOwniez przedstawia albo materie, albo podmiot. Ruch ten odbywa si¢ w okreslonym miejscu,
ktore jest czeécig danej gwiazdy (Ziemi), a $cislej tego, co nazywane jest statym ladem, a doktadniej w jego
zalesionej i porosnigtej trawg cze$ci zwang wsig oraz uksztattowanej naturalnie lub sztucznie w taki sposob,
by stworzy¢ to, co nazywa si¢ droga. Ta konkretna gwiazda zwana Ziemia, istnieje tylko w jednym egzem-
plarzu — jest jednostkowa. Jednak staty lad, wies i droga sg pojeciami ogdlnymi czy tez uniwersalnymi, po-
dalej, bo gdyby zastapi¢ obraz, ktory sobie nakreslilismy, zdaniem o brzmieniu: ,,Piotr idzie wiejska droga”,
to kontynuujac nasze rozwazania, otrzymaliby$my pojecia czasownika (ruchu lub czynnosci), rzeczownika
(materii lub $rodka), nazwy wiasnej, nazwy pospolitej i tak dale;.

Co zrobilismy w obu przypadkach? Nie mniej, nie wiecej niz poddalis$my logicznej obrobcee to, co weze-
$niej byto przedstawione, tylko estetycznie. To znaczy zniszczylisSmy to, co estetyczne w imig tego, co logicz-
ne. Ale, podobnie jak w Estetyce ogolnej btad zaczyna si¢ wtedy, gdy chcemy wréci¢ od tego, co logiczne, do
tego, co estetyczne i zastanawiamy si¢, co jest wyrazem ruchu, dziatania, materii, bytu, tego, co ogoélne, tego,
co jednostkowe itd., tak w odniesieniu do jgzyka btad zaczyna si¢ wtedy, gdy o ruchu lub dziataniu moéowi
sig, ze jest czasownikiem, o bycie lub materii, Ze jest rzeczownikiem i gdy z tych wszystkich elementow,
rzeczownikow 1 czasownikow, tworzy si¢ kategorie jezykowe lub czesci mowy. Teoria czesci mowy tworzy
przeciez jedno$¢ z gatunkami artystycznymi i literackimi, uprzednio krytykowanymi w Estetyce.

Nieprawda jest to, ze rzeczownik lub czasownik wyrazaja si¢ w konkretnych stowach, wyrdzniajacych
si¢ sposrod innych. Wyrazenie jest niepodzielng cato$cig. Rzeczownik i czasownik nie istniejg same w sobie,
lecz sa wykreowanymi przez nas abstrakcjami, niszczacymi jedyna rzeczywistos¢ jezykowa, ktorg jest zda-
nie. To ostatnie nalezy wiec rozumie¢ nie w sposob typowy dla gramatyki, lecz jako ekspresyjny organizm
o pelnym znaczeniu, od wykrzyknienia do wiersza. Brzmi to paradoksalnie, niesie jednak za sobg bardzo
prosta prawde.

I tak jak w Estetyce, z powodu wyzej wymienionego bledu, wytwory artystyczne pewnych narodow
zostaly uznane za niedoskonate, poniewaz owe narody niedostatecznie uznaja albo czgsciowo nie znaja za-
ktadanych gatunkow, tak samo w Jezykoznawstwie teoria czgsci mowy zrodzita analogiczny btad, polegajacy
na rozréznianiu jezykdéw na uformowane i nieuformowane, w zaleznosci od tego, czy pojawiaja si¢ w nich
okreslone cze$ci mowy, czy tez nie, np. czasownik.

Roéwniez Jezykoznawstwo odkrylo zasade jednostkowosci faktu estetycznego odkad przyznato, ze sto-
Wwo jest tym, co rzeczywiscie wypowiedziane i ze nie ma dwoch takich samych stow. Tym samym zniszczyto
idee synonimii i homonimii, i wykazato brak mozliwo$ci rzeczywistego przektadu jednego stowa na drugie,
z tzw. dialektu na tzw. jezyk urzgdowy lub z tzw. jezyka ojczystego na tzw. jezyk obcy.

Temu stusznemu pogladowi nie odpowiada jednak proba klasyfikacji jezykow. Rzeczywistos$¢ jezyko-
wa to nic innego jak tylko zdania i zbiory zdan, ktére wypowiedzieli lub zapisali cztonkowie okreslonych
ludow w okreslonym czasie; tg rzeczywistoscig sa zatem dzieta sztuki, w ktorych owe jezyki realnie istnieja.
Czym jest charakter sztuki (np. sztuki hellenistycznej lub literatury Prowansji) jesli nie ogdlng fizjonomig
jej wytworow? 1 jak mozna odpowiedzie¢ na to pytanie z pomini¢ciem historii sztuki (historii literatury lub
historii jezyka)?
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Moze si¢ wydawac, ze to rozumowanie, nawet jesli jest wymierzone w wiele typowych klasyfikacji
jezykow, nie ktoci si¢ z krolowa klasyfikacji, czyli klasyfikacjg historyczno-genealogiczna, chlubg filologii
poréwnawczej. Tak z pewnoscia jest, ale dlaczego? Wtasnie dlatego, Ze to nie jest klasyfikacja. Ten, kto two-
rzy historig, nie klasyfikuje, a sami filolodzy pospieszyli si¢ z ogloszeniem, ze jezyki wystepujace w ciagu
historycznym (te, ktorych ciag ustalono) sg zbiorem faktow w réznych fazach rozwoju, a nie oddzielnymi
rodzajami i gatunkami.

Jezyk w niektérych przypadkach byt uznawany za akt wolicjonalny i arbitralny. Jednak inni dostrzegli,
ze sztuczne stworzenie jezyka z wlasnej woli jest niemozliwe. Juz rzymskiemu cesarzowi powiedziano: ,,Tu,
Cesar, civitatem dare potes homini, verbo non potes!” [Cezarze, mozesz da¢ ludziom obywatelstwo, stow da¢
nie mozesz!].

Estetyczny (a wigc tez teoretyczny) charakter wyrazenia umozliwia dostrzezenie btedu naukowego, kto-
ry tkwi w pojeciu Gramatyki (normatywnej), zawierajacej zasady dobrego mowienia. Jest to btad, przeciwko
ktéremu zawsze buntowat si¢ zdrowy rozsadek, a przyktadem takiego buntu jest twierdzenie przypisywane
Wolterowi: ,,[Jesli gramatyka nie nadgza — dod. L.J.B.] tym gorzej dla gramatyki”. Ale niemoznos¢ istnienia
gramatyki normatywnej dostrzegaja nawet ci, ktdrzy jej nauczajg, przyznajac, ze poprawnego pisania nie da
si¢ nauczy¢ podtug regut, Ze nie ma reguty bez wyjatkow i ze nauka gramatyki musi si¢ odbywaé w praktyce
poprzez lektury i przyklady, ktére majg ksztaltowac gust literacki. Naukowa przyczyna niemoznosci lezy
w tym, co wykazaliSmy: ze technika teoretyczna stanowi sprzecznos¢ terminologiczng. A czym powinna by¢
gramatyka (normatywna), jesli wlasnie nie technika wypowiedzi jezykowej, czyli faktem teoretycznym?

Zupehie inaczej jest w przypadku, gdy Gramatyke rozumie si¢ jako zwykla dyscypling empiryczna,
czyli jako zbiér schematéw przydatnych do uczenia si¢ jezykow, bez roszczenia sobie prawa do prawdy filo-
zoficznej. Nawet pojgcia oderwane od rzeczywistosci sg wtedy dopuszczalne i pomocne.

Wiele sposrod ksigzek, noszacych tytut traktatow jezykoznawczych, jest w rzeczywisto$ci podreczni-
kami szkolnymi, o charakterze wytacznie dydaktycznym. W zasadzie mozna w nich odnalez¢ zazwyczaj po
trochu wszystkiego: od opisu aparatu fonacyjnego i sztucznych maszyn, ktoére moga go imitowac (fonogra-
fy), po streszczenia najwazniejszych osiggnie¢ dokonanych przez filologi¢ indoeuropejska, semicka, kopty;j-
ska, chinska i inne; od filozoficznych ogoélnikdéw na temat pochodzenia i natury jg¢zyka, po porady dotyczace
formatu, kaligrafii i organizacji arkuszy prac filologicznych. Jednakze czgs¢ pojec, ktora w ksigzkach tych
podawana jest w sposob fragmentaryczny i niepelny, a ktora traktuje o jezyku w jego istocie — jezyku jako
formie ekspresji, zawiera si¢ w pojeciach Estetyki. Poza Estetyka, ktora daje wiedzg o naturze jezyka, i poza
Gramatyka empiryczna, ktora jest zabiegiem pedagogicznym, nie pozostaje nic innego jak tylko Historia
jezykow w ich autentycznej rzeczywistosci, czyli historia konkretnych wytworéw literackich, zasadniczo
tozsama z Historig literatury.

Ten sam btad, polegajacy na myleniu fizycznosci z estetycznoscia, z ktorej wywodza si¢ elementarne
formy pickna, popehiajg ci, ktorzy poszukuja elementarnych faktow jezykowych, ozdabiajac taka nazwa
podziaty dtuzszych szeregow dzwickow fizycznych na krétsze. Sylaby, samogtoski, spotgloski i grupy sylab
zwane stowami, ktore, wystepujac samodzielnie, nie oddajg doktadnego znaczenia i nie sg juz faktami jezy-
kowymi, a prostymi, fizycznymi realizacjami dzwickow.

Inny blad tego samego rodzaju dotyczy pochodzenia, ktéremu najzdolniejsi filolodzy przypisuja obec-
nie bardzo ograniczong warto$¢. Mylac fakty fizyczne z faktami jezykowymi lub ekspresyjnymi i uznajac,
ze w porzadku idei proste poprzedza ztozone, poprzestano na przekonaniu, ze najmniejsze fakty fizyczne
byty takze najprostsze. Stad wyimaginowana konieczno$¢, zeby najstarsze, prymitywne jezyki byly mono-
sylabiczne i zeby postgp badan historycznych prowadzit do odkrycia ich monosylabicznych korzeni. Jednak
pierwsze wyrazenie, ktore (podazajac za tg fantastyczng hipoteza) miat stworzy¢ czlowiek pierwotny, mogto
przyja¢ aspekt fizyczny nie tyle foniczny, co mimiczny, czyli przejawiajacy si¢ nie w formie dzwieku, lecz
gestu. Ale nawet zalozywszy, ze owo wyrazenie uzewnetrznito si¢ w postaci dzwigku, nie ma zadnej podsta-
wy do wysunigcia przypuszczenia, ze ten dzwick musiat sktadaé si¢ z jednej sylaby, a nie z kilku. Filolodzy
chetnie uskarzaja si¢ na wlasng niewiedze i bezsilnos¢ wtedy, kiedy nie potrafig ograniczy¢ wielosylabowo-
$ci do monosylabicznosci i wierza, ze to kiedy$ nastapi. Ale jest to wiara pozbawiona podstaw tak samo jak
tamto oskarzenie stanowi akt pokory ptynacy z btednego zatozenia.

Ograniczonos$¢ sylab, tak samo zresztg jak i stow, jest calkowicie arbitralna i w znacznej mierze spro-
wadzona do zastosowan empirycznych. Mowa czlowieka pierwotnego czy cztowieka niewyksztatlconego
stanowig ciaglos¢, ktorej nie towarzyszy zadna $wiadomos$¢ o nauczanym w szkotach podziale wyrazoéw na
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sylaby. Zadna iscie jezykoznawcza reguta nie jest tez oparta na takim podziale. Dowodéw na to nalezy szukaé
w wyznaniach jezykoznawcow, ktorzy nie uwazajg rozziewu, kakofonii, dierezy czy synerezy za rzeczywiste
zasady fonetyki, a za kwesti¢ gustu czy zwyczaju, a wigc za prawa estetyczne. A czym sg reguly dotyczace
stow, jesli nie dotycza jednoczesnie stylu?

Z blednego pojecia o racjonalistycznym wymiarze pigkna — pojecia, o ktérym powiedzielismy, ze
z punktu widzenia estetycznego jest calkowicie fatlszywe — wyptywa poszukiwanie jezyka modelowego lub
dazenie do postugiwania si¢ jednym jezykiem, czyli kwestia u nas we Wtoszech nazywana jednoscia jezy-
kowa.

Jezyk jest nieustannym tworzeniem, a to, co zostaje wyrazone za jego pomoca, nie moze by¢ powtorzo-
ne inaczej niz jako reprodukcja czegos, co juz raz powstato. Coraz to nowe wyrazenia prowadza do nieustan-
nych zmian brzmienia stow i ich znaczenia, to jest do powstawania nowych wyrazen. Poszukiwanie jezyka
modelowego jest zatem poszukiwaniem bezruchu w ruchu. Kazdy méwi i méwi¢ musi zgodnie z odglosami,
ktore pobrzmiewaja w jego duszy, czyli wedtug wlasnych wrazen. Nie bez powodu nawet najbardziej zago-
rzaty zwolennik rozwigzania problemu jednosci jezykowej (czy to taciny, XIV-wiecznego volgare czy dialek-
tu florenckiego) sprzeciwia si¢ zastosowaniu tej teorii, kiedy moéwi w celu zakomunikowania swoich mysli
1 bycia zrozumianym. Czuje bowiem, ze uzywajac stow nalezacych czy to do taciny, czy to XIV-wiecznego
volgare, czy to dialektu florenckiego po to, by za ich pomoca zastapi¢ stowa innego pochodzenia, ale odpo-
wiadajacego jego wrazeniom, musiatby zafatszowac te ostatnie. W ten sposob z mowcy statby si¢ jedynie
ngdznym stuchaczem samego siebie, z cztowieka powaznego i1 szczerego przeistoczytby si¢ w pedanta i ko-
medianta. Pisanie czegokolwiek pod teori¢ to nie pisanie, a co najwyzej dziatalnos¢ literacka.

Dyskusja wokot kwestii jednosci jezykowej stale powraca, a postawienie jej w taki sposob nie daje
szansy na jej rozstrzygniecie, jako ze wydaje si¢ oparta na fatszywym zatozeniu, czym wlasciwie jest jezyk.
Jezyk nie jest bowiem ani arsenatlem gotowej broni, ani tez stownikiem, ktory — cho¢by si¢ go uwazato za
postepowy i Zywy — jest zawsze cmentarzem z mniej lub bardziej zabalsamowanymi ciatami, innymi stowy
zbiorem abstrakcji.

Nie chcieliby$my, by nasz sposob podej$cia do kwestii jezyka modelowego czy do kwestii jednosci
jezykowej wydat si¢ jakkolwiek nieprzemyslany czy tez nie zostat odebrany jako brak poszanowania dla
dyskusji toczonej od stuleci przez wloskich literatow. Ale te wszystkie zarliwe dyskusje poswiecone byty
de facto estetycznosci, nie estetyce jako nauce, literaturze, a nie teorii literatury, i rzeczywistemu mowieniu
1 pisaniu, a nie j¢zykoznawstwu. Ich blad lezat w przeksztatceniu manifestowanej potrzeby w naukowe twier-
dzenie — w przeksztalceniu potrzeby wyptywajacej z koniecznosci tatwiejszego porozumienia si¢ narodu
podzielonego przez wiele dialektow w filozoficzne pozadanie jednego jezyka lub jezyka idealnego. Tamte
poszukiwania byty rownie absurdalne, co te dotyczace jezyka uniwersalnego, ktory by si¢ odznaczat stato$cia
charakterystyczng dla pojec i abstrakcji. Spoteczng potrzebe lepszego porozumiewania si¢ mozna zaspokoic¢
jedynie w drodze uniwersalizacji kultury, rozwoju komunikacji i wymiany mysli.

Przedstawione spostrzezenia w wystarczajacym stopniu dowodza, ze problemy Jezykoznawstwa sa
rowniez problemami Estetyki, a prawdy i bledy pierwszej z tych dziedzin sg tez prawdami i btedami tej
drugiej. Jesli Jezykoznawstwo 1 Estetyka jawia si¢ jako dwie odrebne nauki, to wynika to z faktu, Ze o tej
pierwszej myslimy jako o gramatyce lub o czyms, co jest mieszankg gramatyki i filozofii, czyli o arbitralnym,
mnemonicznym schemacie. Nie kojarzymy jej z naukg racjonalng ani z czysta filozofia mowy. Réwniez gra-
matyka, tak jak cokolwiek, co si¢ z nig wigze, prowadzi do mylnego wyobrazenia, ze rzeczywistos¢ jezykowa
tworzg odosobnione i dajace si¢ ze soba laczy¢ stowa, a nie zywe rozmowy ludzi, ktoérych rozumnie podzieli¢
si¢ nie da.

Jezykoznawcy z filozoficznym zapleczem, ktorzy poznali doglgbnie problemy jezyka, znaleZli si¢ (uzy-
wajac przejaskrawionego, ale sugestywnego poréwnania) w roli robotnikow drazacych tunel, ktoérzy w pew-
nym momencie musza ustysze¢ glos swoich kolegow — filozofow estetyki drazacych go od drugiej strony.
Na pewnym etapie pracy naukowej Jezykoznawstwo, rozumiane jako filozofia, musi potaczy¢ sity z Estetyka
i faktycznie laczy si¢ z nig bez reszty.
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ZYCIE POEZJI
(La vita della poesia, ,,La Critica”, 34, 1936)
przet. Katarzyna Muszynska, Lukasz Jan Berezowski

V. NIEPRZEKEADALNOSC OBRAZU POETYCKIEGO

Historyczno-estetyczna interpretacja jest odtwdrcza kreacjg utworu poetyckiego, mianowicie ozywia na
nowo wyobrazenia poety w artykutowanych dzwiekach, w ktorych pierwotnie je wyrazono; cechujg si¢ one
ta samg konkretnos$cia, natomiast caty wysitek tej wielotorowej pracy jest nastawiony wlasnie na ten jeden
najwyzszy cel.

Pytanie wiec o to, czy poezj¢ da sie przettumaczy¢ na inne artykulowane dzwigki, czy tez na innego ro-
dzaju srodki wyrazu, takie jak tony w muzyce, kolory i linie w malarstwie lub rzezbie, jest prawie niemozliwe
do postawienia, jako ze przynosi odpowiedz negatywna. Niemoznos$¢ przektadu poezji jest cecha jej natury,
zardwno na etapie powstawania, jak i od-twarzania.

Kwestie, ktore nalezatoby poruszy¢ w tym kontekscie, nie zostaly wszak uwzglednione ani sformutowa-
ne w postawionym pytaniu, cho¢ mozna je w nim mgli$cie przeczué¢. Rzecz w tym, skad wywodzi si¢ ta idea
»thumaczenia”, skoro w obszarze samej poezji nie odnajdujemy jej zrodel, i czym sg naprawde ,,thumaczenia
dziel poetyckich”, ktore przeciez si¢ tworzy i tworzy¢ nalezy.

Nie ma watpliwos$ci, ze obszar, w ktorym tlumaczenie funkcjonuje, to ten przynalezacy do prozator-
skich §rodkéw ekspresji, operujacych symbolami lub znakami. Znaki te mozna za$ zamienia¢ w zaleznosci
od potrzeb. Nie chodzi przy tym tylko o te wykorzystywane w matematyce, fizyce i innych naukach $cistych,
ale 1 te stosowane w filozofii i historii. Mozna zatem stwierdzi¢, ze to, co Niemcy nazywaja Begriff, my
nazwiemy ,,pojeciem”, podczas gdy to, co oni nazywaja Pflicht, my nazwiemy ,,powinnoscia”, i to w tych
stowach odnajdziemy te same kategorie duchowe, co oni w swoich. Podobnie jest tez w obrebie tego samego
jezyka narodowego: to, co Vico nazywatl ,,pewno$cig prawa”, my wspotcze$nie nazwaliby$my ,,momentem
wiadzy lub sity politycznej”, a to, co nazywat on ,,pewnoscia poznania”, odrézniajac od ,,prawdy” i przeciw-
stawiajac jej, my nazwaliby$my ,,intuicja”, odrézniajac ja od ,,pojecia”, i w ten wlasnie sposob uczynilibySmy
naszg mysl bardziej zrozumiala. I to wlasnie jest tak naprawdg ,,thumaczeniem”, ktore polega na ustanawianiu
rownowaznos$ci znakoéw dla osiggniecia wzajemnego zrozumienia. Ta ekwiwalencja stosowana jest w celu
wyeliminowania niejednoznaczno$ci wynikajacej z ro6znorodnosci znakéw, ktéra pod tym wzgledem zdecy-
dowanie nie stuzy oszczedzaniu wysitkow ani tatwiejszemu rozwojowi badan i pojmowania. Nauki i filozofia
zmierzaja do jednosci znakow czy tez, jak to sie mowi, terminologii, i do wyksztatcenia pewnego rodzaju
jezyka miedzynarodowego (uczonej lingua franca), bo nie moga juz cotnac¢ sie do czasow, gdy przedstawi-
ciele ,,republiki uczonych” postugiwali si¢ czcigodna tacing. I cho¢ postulaty jednosci wdrazano w naukach
abstrakcyjnych, a nauki przyrodnicze wspomagaly sie tacing i greka, i cho¢ przenikanie si¢ kultur w pewnej
mierze skutkuje tym, ze jezyki narodowe bywaja uzywane na poziomie mi¢dzynarodowym, co z kolei powo-
duje, ze nie rodzi si¢ potrzeba sztucznych ujednolicen, réznorodnos¢ znakéw i wynikajaca stad koniecznosé
thumaczen beda trwaly zawsze. Albowiem nowe pojecia nieustannie si¢ rodza, a dzieje si¢ tak nie tylko wsrod
réznych narodow i w ramach ich jezykow, ale takze u jednostek, ktore, wraz z nowymi pojeciami, tworza
nowe znaki.

A zatem proze mozna thumaczy¢. Jednak sad ten nalezy ograniczy¢ do prozy bedacej proza w czystej
postaci, do prozatorskosci prozy. Gdyby bowiem obja¢ nim takze proze literacka, jak to niektdrzy beztrosko
czynili, przestatby by¢ prawdziwy. Proza literacka, jak kazda inna forma literatury, jest oprocz wszystkiego
innego tworem o charakterze estetycznym, stwarzajacym dla przekladu t¢ sama nieprzezwyciezalng prze-
szkode, co poezja. Platon i §w. Augustyn, Herodot i Tacyt, Giordano Bruno i Montaigne nie sa, mowiac $cisle,
przetlumaczalni, poniewaz zaden inny jezyk nie jest w stanie odda¢ kolorytu i harmonii, dzwigku i rytmu
jezykow, ktorymi sie postugiwali. Takze oni, bedac pisarzami, wymagaja, tak samo jak poeci, od-tworzenia,
ktére ozywiloby to, co jest nieprzetlumaczalne w ich indywidualnym stylu.
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Czym wigc sg ttumaczenia, ktore wyzej uznaliSmy za uprawnione, wzgledem dziet poetyckich i literac-
kich? Przede wszystkim dwiema r6znymi rzeczami, w zaleznosci od tego, czy sa autonomiczne, czy nie, tzn.
w zaleznosci od tego, czy stanowiag $rodek prowadzacy do innego dzieta, czy tez same w sobie sa skonczo-
nymi tworami. W tym pierwszym przypadku stanowig proste narze¢dzia, stuzace poznaniu dziet oryginalnych
i pozwalajace praktycznie je analizowac i objasnia¢ w warstwie werbalnej, a tym sposobem przygotowywac
ostateczng synteze, ktorej nalezy poszukiwaé jedynie w stowach zrodlowych. Wprawdzie kierujac si¢ nad-
miernie estetyczng wrazliwo$cia, mozna biada¢ nad wielka szkoda, jakg dawniej i dzi§ zwykto si¢ wyrzadzaé
w szkole poetom, przekladajac ich teksty na prozg, ale faktem jest, ze nie mozna nauczy¢ si¢ czyta¢ Hora-
cego czy Pindara bez przebrniecia przez dostowne przektady ich dziet proza. Z przektadow tego rodzaju
nalezy korzysta¢ takze po to, by zapoznac¢ si¢ z naszymi narodowymi poetami: niektorymi dzietami tworcow
XIII-wiecznych i by¢ moze niektorymi ustgpami pidra Foscola, Leopardiego i Carducciego, ktorzy pisali
z kolei w wieku XIX. Przektady tego rodzaju, dostowne i prozatorskie, albo tez rytmiczne i nasladujace nie
bez wysitku i znieksztalcen brzmienie oryginalne, winno si¢ zestawia¢ z tekstami pierwotnymi. A kiedy nie
sposob tego uczyni¢, gdyz zabraklo woli czy tez mozliwosci opanowania jezyka oryginatu, co ma czesto
miejsce w przypadku przektadow z jezykow orientalnych, to wlasnie te thumaczenia moga da¢ nawet jesli
nie faktyczng wiedzg o indywidualnym charakterze oryginatow, to przynajmniej mgliste wyobrazenie o nich.
Dlatego powiada sig, ze prawdziwa poezja jest obecna takze w thumaczeniach dostownych i prozatorskich.
I cho¢ trwa ona w nich i przekazuje swoja site, przypomina dusz¢ Adama — niewidzialng w otaczajacych ja
promieniach — czy tez raczej, owada, do ktorego Dante go porownywal, ,.kiedy popedliwa checig wiedziony,
co go lecie¢ zmusza, che¢ te objawia, drzac skrzydet pokrywa™”.

Zupehie inng rzecza sa za to thumaczenia drugiego typu — thumaczenia poetyckie. Powstaja one bowiem
poprzez od-tworzenie oryginalnego wiersza i towarzysza im inne uczucia, bo sg to uczucia odbiorcy, ktdry z po-
wodu odmiennych uwarunkowan historycznych i odmiennego usposobienia rdzni si¢ od autora. W tej nowej
sytuacji emocjonalnej rodzi si¢ to tak zwane thumaczenie, bedace aktem poetyckiej kreacji starej duszy, doko-
nujacym si¢ obecnie w duszy nowej (thumacza). Gdyby jednak tu chodzito o poetyzowanie duszy samego poety
bedace zrodtem tworzenia, musiatoby wyrazac si¢ w tych dzwigkach, w ktorych juz raz si¢ wyrazito, a przez to
thumaczenie poetyckie w ogole by nie powstato. Przyktadowo, Vincenzo Monti thumaczyt lliade, ale stworzyt
arcydzieto, i tak samo inni (jednak nieliczni) thumacze, poetycko zainspirowani, stworzyli pigkne dzieta, obda-
rzone walorami artystycznymi, ktore w opracowaniach historyczno-literackich niesprawiedliwie zostaty zaszu-
fladkowane razem z thumaczeniami niepoetyckimi i prozatorskimi oraz tymi — najliczniejszymi — ktore mieszaja
dwa rézne podejscia, przez co wzbudzaja podejrzenia wobec tlumaczen w ogole, a thumaczy stawiajg w ztym
swietle. Uzywajac wdzigcznego i bardzo wymownego wyrazenia, my, Wlosi, nazywamy te pierwsze thumacze-
niami ,,brzydkimi i wiernymi”, natomiast te drugie ,,picknymi i niewiernymi”. Ttumaczenia miernych thumaczy
to jednak trzeci rodzaj, nie do przyjecia, ktory nalezatoby nazwa¢ przektadami ,,brzydkimi i niewiernymi”.

Thumaczenia artystyczne, pretendujace do niewiernego pigkna, to jednak nie tylko te, o ktoérych byta
mowa dotad, czyli przektady z jednego jezyka na inny, ani tez te, ktore przektadajg dzieta poetyckie na jezyk
muzyki, malarstwa czy rzezby, lub na ,,ilustracje” graficzne, upickszajace badz szpecace tomiki poezji. Sa
to takze inne formy, czyniace ekspresje bardziej zywa i konkretng, mianowicie inscenizacje teatralne dra-
matow napisanych przez poetow. Ich autorami jednak, mowiac doktadniej, nie sg juz William Shakespeare,
ale Garrick i Salvini, nie Alfieri, a Gustavo Modena, i nie Dumas — syn czy Sardou, ale Eleonora Duse. Po-
etyckosci dramatu nie sposob zazna¢ inaczej niz w drodze lektury jego samego, przy czym pod wzgledem
artystycznym moze by¢ on lepszy lub gorszy od adaptacji, niemniej z pewnoscig jest czym$ innym niz ona
sama. Deklamacja badz recytacja utworu poetyckiego nie jest samym utworem poetyckim, ale czyms innym,
czyms$ pigknym badz brzydkim w zaleznoS$ci od tego, jak si¢ je ocenia w odpowiednim dla nich kontekscie.
Poeci Zle znosza recytatorow swoich wierszy i sami niechetnie je deklamujg (w przeciwienstwie do tych
wszystkich Suffenusow, ktorzy, znani ze swojego charakteru, sg na to gotowi i istotnie spragnieni recytacji).
A kiedy juz decydujg si¢ na odczytanie ich, nie gestykuluja, nie dramatyzuja, nie wykrzykuja ani nie wys$pie-
wuja, ale wolag wypowiadac je po cichu, monotonnie, dbajac jedynie o wlasciwg artykulacje i rytm. Wiedza
bowiem, ze poezja jest glosem wewnetrznym, z ktorym nie rowna si¢ zaden glos ludzki: jest ,,stow[em], co

zmysly w sie¢ urokow mota’®.

7 Fragment Boskiej komedii Dantego Alighieri, ,,Raj”, Piesn 26 (w przektadzie Edwarda Por¢gbowicza).
8 Fragment Piesni Petrarki Francesca Petrarki, Sonet 178 (w przektadzie Felicjana Falefiskiego).
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To wyrozumowane i radykalne zaprzeczenie przettumaczalno$ci poezji — obejmujace rOwniez samego
autora i jego niedopasowany ton glosu, gdy przektada ja na dzwigki mowy — dowodzi daremnosci teorii,
wcigz wyznawanej przez wielu Wiochow, w mysl ktorej thumaczenia sg na tyle udane, ze ilekro¢ czytamy
poezje, zawsze thumaczymy ja sobie na nasz wlasny jezyk, i ze zawsze, gdy rozumiemy i méwimy co$ w je-
zyku obcym, zarazem thumaczymy to sobie na nasz jezyk ojczysty. Jednak przywotany fakt §wiadczy takze
o czym$ odwrotnym, poniewaz lektura poezji, jej prawdziwa lektura (a nie ¢wiczenie si¢ w dukaniu jej,
by dopiero potem ja odczytac) polega wylacznie na odbieraniu oryginalnych dzwigkéw i ozywianiu za ich
pomoca oryginalnych obrazéw poetyckich, natomiast rozumienie i moéwienie w jezyku obcym to tworzenie
wyobrazen i myslenie w tym jezyku i poki tak si¢ nie dzieje, poty go nie opanowali$my. Tymczasem prze-
ktad jest na tyle dziataniem odmiennym, Ze bardzo czg¢sto sami czujemy albo styszymy od innych, ze cho¢
wiadomo, o co chodzi w okre§lonym zdaniu wyrazonym w jezyku obcym, to nie da si¢ go przettumaczyc.
1 z tego oto powodu do jezykoéw narodowych coraz czgsciej wprowadza sie¢ wyrazy i wyrazenia zaczerpnicte
z jezykdéw obcych.

Jesli za$ chodzi o koniecznos¢ dokonywania przektadow na jezyk ojczysty, nalezy odnosic ja nie tyle
do poezji, ile do filozofii, dla ktérej zrozumienie mysli kogo$ innego lub dawnych filozoféw oznacza wia-
czenie jej w krag naszego wtasnego myslenia. Nie chodzi przy tym o to, by ja prawdziwie przetozy¢ (jak to
si¢ metaforycznie mowi) na nasz ,,jezyk”, ale na nasza aktualna ,,mysl”. W tle falszywej teorii tlumaczenia
kryje si¢ zawsze fenomenalizm lub kontyngentyzm, ktére — w warstwie estetycznej — prowadzg nieuchronnie
do pragmatyzmu i hedonizmu, a w obszarze logiki i prawdy — do zanegowania wszystkich myslicieli i ich
idei, sprowadzajac ich do rangi tzw. nowej mysli, ktora niczym nie rézni si¢ od innych dziatan zyciowych. Za
sprawa wskazanej tu koniecznosci, ktorej podlega nasza mysl, gdy pojmuje innych, a mysl terazniejsza, gdy
rozumie przeszto$¢, mysli innych ludzi oraz koncepcje dawnych filozofow pojmuje si¢ w ich autentycznej
rzeczywistosci za sprawg naszej mysli i mysli terazniejszej, a pojmuje si¢ je — jak na przyktad Platona czy
Arystotelesa — jako wieczne momenty historii mysli. Tymczasem z perspektywy fenomenalizmu i kontyn-
gentyzmu Platona i Arystotelesa kazdy postrzega na swdj wlasny sposob, i poza tymi indywidualnymi wy-
obrazeniami nie przystuguje im zadna rzeczywisto$¢. Idac tropem tej powierzchownej obserwacji i sofistycz-
nej filozofii, podobnie nalezatoby powiedzie¢, ze i poezja nie jest rzeczywista. Zaprzeczenie trwatosci obrazu
poetyckiego i uczynienie z niego nieustannej sekwencji wariacji i ttumaczen zaprzeczytoby jej idealnemu
charakterowi. Tym, co by pozostato z poezji, bytaby tylko jej nazwa, ktorg by si¢ nadawato wprawdzie coraz
to nowszym, jednak coraz bardziej irracjonalnym i nieokrzesanym dziataniom zyciowym.
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