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Abstrakt: Emile Verhaeren byt nie tylko jednym z najwazniejszych poetow pokolenia leopoldynskiego w Belgii,
ale réwniez zaangazowanym krytykiem sztuki. Jego dzialalno$¢ literacka, rozpoczeta w 1881 r. wraz ze stazem
u Edmonda Picarda w Brukseli, wpisywala si¢ w ruch uwolnienia kultury belgijskiej z nadmiernego wptywu Pa-
ryza. Teksty krytyczne Verhaerena zostaly zebrane i wydane w 1997 r. przez Paula Arona w tomie zatytulowanym
Ecrits sur lart (1881-1916). Ich analiza przeprowadzona w zestawieniu z tekstami poetyckimi Belga pozwala zo-
baczy¢ w nim artyste otwartego na nowe postawy estetyczne i aktywiste walczacego o wolno$¢ wyrazu w sztuce.
Kluczowym aspektem ksztaltujacym jego stanowisko byto poszukiwanie tozsamosci belgijskiej opartej na dowar-
tosciowaniu narodu przez tradycje malarstwa niderlandzkiego. Jego poglady na sztuke nierozerwalnie zwigzane
z konstruowaniem narodowej tozsamosci mozna odczytywac¢ w kontek$cie mitu nordyckiego, ktoérego zalozenia
znajdujemy w r¢kopisie, Cahier bleu, z 1888 1. pozostawionym przez Maurice’a Maeterlincka.

Abstract: Emile Verhaeren was one of the most important poets of the Leopoldine generation in Belgium, and
a committed art critic. His career started in 1881 with his apprenticeship with Edmond Picard in Brussels, the
leader of the group of artists, writers and activists who sought to liberate Belgian public life from the undue influ-
ence of Paris. His articles published in many Belgian journals were collected and published by Paul Aron in 1997
in the volume titled Ecrits sur [’art (1881—1916). Their analysis carried out in comparison with his poetic texts
allows us to see him as an artist open to new aesthetic ideas and an activist fighting for freedom of expression in
art. The key aspect of Verhaeren’s approach towards painting and literature is the recognition and better appre-
ciation of the Early Flemish painting tradition as the basis to create the identity of the Belgians. His views on art
inseparable from the construction of a national identity can be interpreted as a part of the Norse mythology deve-
loped by another important Belgian writer, Maurice Maeterlinck in the manuscript from 1888 called Cahier Bleu.
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EMILE VERHAEREN JAKO PRZEDSTAWICIEL BELGIJSKIEJ KULTURY
ARTYSTYCZNO-INTELEKTUALNEJ PRZELOMU XIX I XX WIEKU

Emile Verhaeren, niegdy$ jeden z luminarzy kultury Europy Pdhocnej, przyjaciel Stefana Zweiga,
kandydat do Literackiej Nagrody Nobla, ktérego poezja byta thtumaczona na jezyk niemiecki, angielski czy
rosyjski, przez kilkadziesiat lat po wojnie pozostawat w Belgii nieco zapomniany. Dopiero badania nad sym-
bolizmem belgijskim oraz Belgia przetomu XIX i XX w. podj¢te w koncu lat 90. XX w. nad Skaldg i Moza,
ponownie zwrécity uwage na Verhaerena, nazywanego ,,europejskim Waltem Whitmanem”. Wspdtczesnemu
polskiemu czytelnikowi Verhaeren jest wlasciwie nieznany, mimo ze na poczatku XX w. na trasie konferencji
literackich, ktére odbywal, wsrod krajow takich jak Niemcy, Austria, Holandia, Szwajcaria i Rosja, znaj-
dowata si¢ rowniez Polska'; o jego wizycie w Warszawie w grudniu 1913 r. pisat chyba tylko Jan Zielinski
w ,,Kronice Warszawy’?. Jak mozna wnioskowa¢ z artykutu Yvona Bizardela z 1937 r.3, w ktorym autor
przypisuje Verhaerenowi stowa o nieuniknionym przeznaczeniu Polski ,,do niebezpiecznego zycia”, poeta
znat dobrze histori¢ kraju nad Wislg. Zapewne nie byta to wyltacznie teoretyczna znajomosc¢, gdyz wiadomo
o relacjach Belga z polskimi artystami: Bolestawem Biegasem, o ktorym w 1906 r. pisat: ,,Potrafi Pan spra-
wic, zeby blok gliny przeméwit i drzat tak, jakby uwigziono w nim caty organizm ludzki”™, czy Olga Boznan-
ska, ktorej osobiscie ofiarowat swoje dwa zadedykowane tomy poetyckie, tytutujac ja przyjaciotka®. Oboje
zreszta sportretowali Verhaerena — popiersie dtuta Biegasa z 1906 r. znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Krakowie, a Boznanska za portret poety otrzymata srebrny medal na Migdzynarodowej Wystawie Sztuk
Picknych w Amsterdamie w 1912 r.° Bioragc pod uwage wptyw Verhaerena na kulture belgijska, jego bogata
i obszerng dziatalno$¢ poetycka oraz krytyczna, przyjrzenie si¢ jego sylwetce moze wydac si¢ czytelnikowi
polskiemu interesujace, tym bardziej ze opowies¢ o Emile’u Verhaerenie pozwala zobaczyé rowniez wiele
zjawisk ksztattujacych srodowisko literackie i artystyczne Belgii na przetomie XIX i XX stulecia.

Urodzit si¢ 21 maja 1855 r. w potozonej nad Skaldg miejscowosci Saint Amand w regionie antwerpskim.
Jego ojciec byt zamoznym kupcem, ktory swoj majatek zdobyt rozwijajac interesy w Brukseli, matka zas
prowadzita sklep tekstylny w rodzinnej miejscowosci. Mimo flandryjskiego pochodzenia, w domu Verhaere-
néw mowito si¢ po francusku. Niderlandzkiego przyszty poeta uczy? sie tylko w szkole podstawowej, dalsza
edukacja za$, w Kolegium Jezuitow w Gandawie i na Uniwersytecie Katolickim w Lowanium, odbywala si¢
w jezyku francuskim’. Pierwsze proby poetyckie Verhaeren podjat w 1873 . jeszcze jako uczen Kolegium®,
W czasie studiow publikowat na tamach wspoltworzonego pisma studenckiego ,,La Semaine des Etudiants™,
zlikwidowanego niedtugo po zatozeniu przez konserwatywne wtadze uczelni'®. Przetomowy moment w ka-
rierze Verhaerena nastgpit w 1881 r. wraz z rozpoczgciem stazu u brukselskiego prawnika, Edmonda Picarda
nazywanego pozniej ,,dyktatorem literatury belgijskiej”", ktory dziatat nie tylko na rzecz obrony wolnosci
i nowoczesno$ci w dziedzinie literatury, ale rowniez sztuki. Jego charakter oraz charyzme opisywat Emile

' R. Hemmerijckx, Emile Verhaeren, un poéte dans la Grande Guerre, ,Nord’”, 2, 2014, 64, s. 93107, z niderlandzkiego na
francuski przetozyt V. Nachtergaele, https://doi.org/10.3917/nord.064.0093 (dostep: 25 V 2021).

2 Kronika Warszawy”, 19, 1988, 3/4, s. 127-141, https://www.bazhum.pl/bib/article/35071/ (dostep: 25 V 2021).

3 Y. Bizardel, La politique extérieure de la Pologne, ,Politique étrangére”, 1937, 2-5, s. 426, https://www.persee.fr/doc/polit
0032-342x 1937 num 2 5 6319 (dostgp: 25 V 2021).

4 E.Verhaeren, Ecrits sur I’art (1881-1892), wyd. P. Aron, Bruxelles 1997, s. 864.

5 J. Niedokos, Emile Verhaeren et Kazimierz Filip Wize, ,, Textyles”, 2017, 50-51, s. 103—118, https://journals.openedition.org/
textyles/2766 (dostep: 25 V 2021).

¢ E. Bobrowska, ,,La Grande Boznarska”. Connue, Méconnue, Redécouverte, ,,Annales du Centre Scientifique de 1’Académie
Polonaise des Sciences”, (Warszawa—Paryz) 17, 2015, s. 226-240, https://www.academia.edu/22080097/La_grande Bozna%C5%84ska
connue_m%C3%A9connue_red%C3%A9couverte?auto=citations&from=cover page (dostep: 25 V 2021).

7 O.F.Theis, Emile Verhaeren, ,,The North American Review”, 198, 1913, 694, s. 354-364, https://www.jstor.org/stable/25120083?-
seq=1#metadata_info_tab contents (dostep: 25 V 2021).

8 V. Nachtergaele, Les , Juvenilia” d’E. Verhaeren. Préfiguration de I’ccuvre?, [w:] Emile Verhaeren. Poéte — Dramaturge —
Critique, red. P.-E. Knabe, R. Trousson, Bruxelles 1984, s. 11-18.

9 W tekécie opublikowanym wiosng 1884 r. w pi$mie ,,Le National belge” Emile Verhaeren tak pisal o zlikwidowaniu pisma:
,.Jesli chodzi o srodowisko wspotczesnych literatow, jego poczatkow mozna szuka¢ w powstaniu gazety uniwersyteckiej w Lowanium: »La
Semaine [des Etudiants]«. Wigkszo$¢ zwigzanych dzi§ z »La Jeune Belgique« z nig wspolpracowata, toczyta na jej tamach walki, wyma-
chiwata szabelka az do momentu, w ktérym wladze uniwersyteckie, zaniepokojone i zgorszone niczym pospolity burzuj, nie cisngty w nia
gromami i nie zlikwidowaty publikacji. Zaraz po zakonczonych studiach, jej redaktorzy wyemigrowali do Brukseli”, cyt. za: Verhaeren,
Ecrits...., s. 124-125.

10 A Mockel, Emile Verhaeren, poéte de [’énergie, Paris 1933, s. 24-25.

' M. Biron, La modernité belge. Littérature et société, Montréal 1994, s. 121.
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Verhaeren w 1884 r., relacjonujac w artykule Bitwa o sztuke wystep Picarda podczas spotkania artystow
z Grupy Dwudziestu: ,,On, Edmond Picard, w swojej rozprawie przedstawionej dzi§ podczas salonu Gru-
py Dwudziestu, w otoczeniu artystow nie pozostal umiarkowany tak jak wczesniej [Georges] Rodenbach.
Swoim czystym, stalowym glosem, z ktorego jest znany, z cata moca rozdart akademicki peplos, szarpigc go
zgbami i rozdzierajac paznokciami stare gatgany i suknie w zielone palmy'. Stuchanie go byto prawdziwym
Swigtem; zaszczyceni, nie przysypialiSmy [w czasie jego wystapienia] na sali jak podczas posiedzen w Pata-
cu Ksigzecym. [...] Nastepnie rozwodzit si¢ nad ruchem artystycznym w XIX w. od czaséw [Jeana-Louisa]
Davida az do dzi$ i bronit wspotczesnej walki. Od tego momentu jego przemowa stala si¢ elokwentna. Glosit,
ze geniusz zawsze paralizuje nawyki i gorszy. Do $wiata sztuki mozna si¢ dosta¢ jedynie dzigki wlamaniu.
Tutaj, jak i wszgdzie indziej, wcigz panuja stare rzady, a nie przystoi by zmarli prze§ladowali zywych”'?.

To dzigki Picardowi mlody poeta stal si¢ czgscig Srodowiska progresywnych dziataczy, artystow i po-
etow, ktorych ambicja byla zmiana mentalnosci Belgéw 1 wyrwanie kraju ze strefy wptywoéw francuskich
poprzez dowarto§ciowanie kultury flandryjskiej'*. Ich dziatalno$¢ byta kluczowa w procesie ksztattowania
si¢ tego, co moglibySmy nazwacé dzi§ zaczatkiem belgijskiej tozsamosci narodowej, konstruktu niezbednego
mlodemu panstwu o skomplikowanej przeszlosci oraz niejednorodnej strukturze, by mogto budowac swoja
autonomiczng histori¢ oraz kulture.

Nie mozna opowiedzie¢ o gwattownym i ztozonym okresie poczatkow formowania si¢ belgijskosci,
ktory rozpoczat si¢ na dobre w latach 80. XIX w., bez nakres§lenia dwoch gldéwnych czynnikow wptywaja-
cych na sytuacje¢ polityczng, spoteczng i kulturowg tego kraju od poczatku jego istnienia w 1830 r. Pierwszym
z nich byla sytuacja etniczno-jgzykowa. Powstanie Belgii poprzez oderwanie Flandrii i Walonii od Zjedno-
czonego Krolestwa Niderlandéw, motywowane gorszym traktowaniem mieszkancow tych dwoch prowin-
cji ze wzgledu na wyznawany przez nich katolicyzm, mogloby zapowiada¢ narodziny panstwa szczegdlnie
cenigcego wartosci takie jak rownos$¢ i poszanowanie innosci. A jednak decydujaca przestanka nadajaca
ksztalt mtodemu Krolestwu okazata si¢ chg¢ udowodnienia jego jednorodnosci. W konsekwencji, pomimo
gwarantowanej przez konstytucj¢ wolnosci jezykowej, jezykiem urzedowym ogtoszono francuski, uzywany
przez Walonczykdéw oraz mieszkancow Brukseli, pomijajac zupehnie interesy Flamandow, ktdérzy w owym
czasie, co warto podkresli¢, stanowili wigkszo$¢ belgijskiego spoteczenstwa. Decyzja wladz wywotata fale
protestow organizowanych przez filologow i pisarzy; z czasem ich walk¢ o dowarto$ciowanie flamandzkiego
wspart Kosciot katolicki, obawiajacy si¢ obnizenia swojej pozycji na skutek dziatania promowanych przez
jezyk francuski idei rewolucyjnych oraz kalwinizmu'®. Flamandzki zostat uznany za rownorzgdny drugi je-
zyk urzedowy dopiero w 1898 r. Decyzja o wyrdznieniu francuskiego zdaje si¢ by¢ podyktowana charaktery-
stycznymi wzgledami ideologicznymi, jak che¢ odrdéznienia si¢ od Zjednoczonego Krolestwa Niderlandow
oraz dominacja ekonomiczna regionu walonskiego, w ktorym dziataly liczne kopalnie, przynoszace o wiele
wigksze zyski niz produkcja rolnicza, stanowigca domeng flandryjska. Dla Flamandow oznaczato to koniecz-
no$¢ przyswojenia jezyka sasiedniej prowincji oraz stopniowe obumieranie ich jezyka ojczystego, co doko-
nywalo si¢ o tyle szybciej, ze ich kultura nie wytworzyla literackiego kanonu, ktory moglby stanowi¢ punkt
odniesienia i utatwiac jej przetrwanie. Zahamowany w ten sposob rozwdj flamandzkiego dat o sobie zna¢ juz
pod koniec XIX w., kiedy flandryjscy krytycy literaccy zarzucali cho¢by Emile’owi Verhaerenowi, ze jego
teksty pisane w jezyku francuskim sg nieprzettumaczalne na niderlandzki ze wzgledu na ich charakter for-
malny oraz zakres leksykalny'¢. Wobec niskiego statusu jezyka flamandzkiego nie dziwi fakt, ze zwlaszcza
bogatsza warstwa tamtejszej spotecznosci dbata o odpowiednig, frankofonska edukacje dla swoich dzieci,
bez ktorej ich pdzniejsza kariera mogtaby stana¢ pod znakiem zapytania.

Uprzywilejowana pozycja jezyka francuskiego w naturalny sposob przyblizata Belgow do strefy jego
wplywow, zwlaszcza ze Francja wcigz byta uznawana za centrum République des Lettres. W rezultacie, bel-
gijskie elity, w tym takze te artystyczne, poszukujace modeli organizacji zycia kulturalnego, jak rowniez sa-
mych form wyrazu artystycznego, przyjely dla Belgii role mtodszej siostry Francji, bezkrytycznie kopiujace;
panujace tam mody i sposob zycia. To wlasnie ta relacja, oparta na schemacie metropolii i jej peryferii, byta

12 Prawdopodobnie jest to nawigzanie do oficjalnego stroju akademikow, ktory dekoruje haftowany motyw zielonych lisci palmy.

13 Verhaeren, Ecrits. .., s. 122-123. Wszystkie thimaczenia w artykule pochodza od autorki tekstu.

4 Mockel, op. cit., s. 26.

15 J. Laptos, Historia Belgii, Wroctaw 1995, s. 172—174.

16 V.Nachtergaele, La réception d’Emile Verhaeren en Flandre, ,Revue belge de philologie et d’histoire”, 77, 1999, 3, s. 713-732.
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drugim najistotniejszym impulsem, oddzialujagcym na ksztalt kultury i mentalnos$ci belgijskiej w pierwszym
okresie po uzyskaniu przez Belgow niepodleglosci.

Pierwszym krytykiem takiego stanu rzeczy byt ,,marszatek literatury belgijskiej” Camille Lemonnier,
brukselski pisarz, autor hasta ,,By¢ soba albo zgingé”, rozpoczynajacego esej Nasi Flamandowie z 1869 r.
Tekst ten pehit role manifestu flamandzkosci rozumianej jako zbior wartos$ci etycznych i estetycznych, ktore
powinny, jego zdaniem, stanowi¢ trzon rodzacej si¢ kultury belgijskiej'’. Lemonnier krytykowat cale bel-
gijskie spoleczenstwo, zarzucajac mu zatracenie swoich najcenniejszych przymiotow, ktore w przesziosci
pozwolity na rozwdj wspaniatej kultury oraz zamoznosci regionu. Dla pisarza wspotczesne zwrdcenie si¢
Belgow ku Francji byto efektem ich gnusnosci, sprzedajnosci oraz $lepego podazania za stanowiskami i bo-
gactwem'®. Krytyka nie omingta instytucji kultury: Lemonnier zarzucal akademiom sztuki przestarzaty sys-
tem nauczania i zamknigcie na nowe tendencje w sztuce poprzez wykluczenie ,,tematow duszy i mysli”',
muzeom — zakupy dziel o miernej wartosci. Ze szczego6lng dezaprobatg spotkali si¢ w jego tekscie belgijscy
artys$ci, a zwlaszcza malarze, za ktérymi, w przeciwienstwie do literatow, stala bogata tradycja malarstwa
niderlandzkiego. Jej symbolem byl Peter Paul Rubens, szczegdlnie ceniony w Antwerpii nie tylko przez
elity artystyczne, ale rowniez przez miejska spoteczno$¢ (o czym moze $wiadczy¢ chociazby pompa, ktora
towarzyszyta powrotowi kilkudziesieciu ptocien autorstwa Rubensa oraz Antona van Dycka z muzeoéw fran-
cuskich do Antwerpii w 1821 r., kiedy to Mathieu-Ignace Van Brée, pdzniejszy dyrektor Akademii Sztuki
w Antwerpii, wykrzykiwat: ,,Cieniu wspaniatego Rubensa! Przybadz i oswie¢ naszych mtodych artystow tak,
by swoim dzietem kontynuowali szkote, ktora uczynite$ nie§miertelng!”?°).

Pamig¢ o tradycji szkoly flamandzkiej byta zywa, ale tym, co wyraziscie odrézniato Lemonniera od
wigkszos$ci srodowiska artystycznego, byt sposdb, w jaki rozumial pojecie kontynuowania tej tradycji. Ma-
larstwo Rubensa bylo dla niego symbolem zywej i wolnej sztuki, petnej koloru i pasji, zupetnie rdézniacej
si¢ od dominujacych w tym okresie powtarzalnych realizacji historycznych o akademickim wykonczeniu,
ktorych celem bylto zaspokojenie sztucznej koniunktury opartej na przekonaniu, ze wzory wyrdzniane przez
paryska akademie sg najlepsze i niepowtarzalne. Kontynuacja nie byta wigc dla niego slepym nasladowaniem
dawnych formut, lecz zachowaniem sity, polotu i Zywotnos$ci dawnego malarstwa, ktorego tworcy nie bali
si¢ wyraza¢ wlasnej duszy i osobowosci, przy jednoczesnym dostosowaniu formy do wspolczesnego gustu.
Co ciekawe, krytyka nasladowania francuskiej mody nie byta przy tym krytyka sztuki francuskiej jako ta-
kiej, nie stuzyta wyniesieniu Belgdw na piedestat kosztem innych nacji. Refleksja Lemonniera byta blizsza
przekonaniu, ze kazdy nardd posiada wlasng specyfike, ktora warunkuje charakterystyczne formy wyrazu.
Jedyne, co wykluczat pisarz, to rezygnacja z wtasnej osobowosci na rzecz formut charakterystycznych dla
innej narodowosci: ,,Nie chcialbym w tym miejscu ocenia¢ zastug szkoty francuskiej; do$¢ powiedzied, ze jej
wplyw na sztuke wspotczesna jest znaczacy, a talent jej mistrzow w petni to uzasadnia. Pozbawiona tradycji,
jesli poming¢ eklektyczng manier¢ [Nicolasa] Poussina i jedyny w pehi francuski styl, jakim byto rokoko
spod znaku [Frangois] Bouchera, sztuka francuska wytonita si¢ z tego stulecia, nieskonczenie réznorodna
i wielka od samego poczatku. Rozumiem, ze inne narody zwracajg w jej kierunku swoj wzrok i inspirujg si¢
oryginalnoscia, ktora jg cechuje. Jednakze my, Flamandowie, jeste§my zupehie inni. Flamandowie, ktorych
tradycja jest tak pigkna i tak mocno w nas zakorzeniona, nie zapominajmy, ze francuski temperament nie
koresponduje z naszym, i ze wigcej w nim dla nas nauk do przyswojenia niz modeli do nasladowania™?'.

Krytyka artystyczna piora Emile’a Verhaerena wpisywata si¢ w perspektywe naszkicowana przez Ca-
mille’a Lemonniera. Verhaeren rowniez przywotywat figur¢ dawnych mistrzow, by ugruntowa¢ dume belgij-
skich artystow, wzmocni¢ ich wiarg, ze podobnie jak ich przodkowie, oni takze sa powotani do stworzenia
oryginalnej, wyjatkowej i wartosciowej sztuki. Jego wizja dziatalnosci artystycznej byta bardzo nowoczesna,
poeta widzial w niej pole indywidualnej ekspresji zrodzonej z kontaktu z natura?, czego $lady odnajdujemy

7 R.Bizek-Tatara, M. Quaghebeur, J. Teklik, J. Zbierska-Moscicka, Belgiem by¢. Fikcja i tozsamosé we francuskojezycz-
nej literaturze Belgii (od korica XIX do poczqtku XXI wieku), Krakow 2017.

18 C.Lemonnier, Nos Flamands,Bruxelles 1869, s. 13, https://archive.org/details/nosflamands00lemo/page/nS/mode/2up?view=the-
ater (dostep: 25 V 2021).

19 Ibidem.

2 Antwerp, story of a metropolis. 16th—17th century. Antwerp, Hessenhuis 25 June — 10 October 1993, red. J. van der Stock, Gent
1993, s. 129-137.

2l Lemonnier, op. cit.

22 Tego typu tendencje i wskazania byty do$¢ typowe dla krytyki artystycznej, dyskutujacej kwestie funkcji sztuki i godno$¢ pejza-
zu — por. wptyw koncepcji Johna Ruskina w kontekscie ,,prawdy natury” i ksztattowania wrazliwosci oka, por. np.: W. Kemp, The Desire


https://archive.org/details/nosflamands00lemo/page/n5/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/nosflamands00lemo/page/n5/mode/2up?view=theater
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chociazby w jego artykule z lipca 1882 r., ktory poswigcil belgijskiemu maryniscie, Louisowi Artanowi:
»,Dawni mistrzowie inspiruja, ale nie mogg stawac si¢ modelami. Bezposredni kontakt z natura, studiowanie
jej, badanie jej, wrazenie, ktore pozostawia, jej sekrety zaskakujace kazdego dnia, o kazdej porze, niezaleznie
od okolicznosci, oto co powinno zajmowaé malarza. Podziwiajcie swoich poprzednikow, ale nie nasladujcie
ich. W waszej sztuce zajmujcie si¢ naturg, dosiggajcie do niej i obejmujcie jg; nigdy nie przescigniecie cudu
natury, ale zrozumiecie ja w szczegdlny dla was sposob, a zobaczywszy ja bez posrednikow, przynajmniej nie
bedziecie si¢ oszukiwali. Stworzycie sztuke prawdziwg, zdrowa i zywotng”*.

»Sztuka prawdziwa, zdrowa i zywotna” to dla Verhaerena sztuka $cisle zwigzana z zyciem i codzienno-
$cig, a co za tym idzie — z materig. Artysta jako rzemieslnik powinien nad nig panowac i nie bac si¢ jej tak jak
jego zdaniem czynili to w przesztosci Rubens czy David Teniers, a wspotczesnie — Joseph Heymans. Obra-
Zowo a zarazem zwiezle przedstawia to Verhaeren, odwotujac si¢ do brawurowego sposobu pracy artysty, dla
ktorego farba, paleta i pedzel sa niczym przedtuzenie jego reki. Jej zywiotowy charakter oddaje roéwniez rytm
opisu, w ktorym kazde kolejne okreslenie aktu tworczego przypomina szybkie, intuicyjne uderzenie pedzla
o plotno. Wyrazny akcent zostaje postawiony na aspekcie sensualistycznym sztuki, ktdrg rozumie si¢ tutaj
jako jeden z zyciowych zywiolow. Verhaeren widzi artyste przede wszystkim jako cztowieka stworzonego
dostownie z krwi 1 kosci, ktory wpisuje si¢ w obraz stereotypowego Flamanda. Flamand 6w na pierwszy rzut
oka moze wydawac si¢ czerstwy, a moze nawet brutalny, zbyt tatwo poddajgcy si¢ namigtno$ciom, jednak
nie jest to nigdy szat, a jedynie pelne przezywanie tu i teraz. W umitowaniu codziennosci tkwi sita i wola od-
najdywania elementéw wzniostosci i wyjatkowosci w prostocie codziennego dnia, w najblizszym otoczeniu.
,,On [Joseph Heymans] kontynuuje nasze flamandzkie tradycje i utrwala chwate mistrzéw. Z dziejow sztuki
na przestrzeni wiekow potrafi wytuskacé to, co ukazuje sile i geniusz, czerpie swoja inspiracj¢ z tych samych
zrodet: z rzeczywisto$ci widzianej z tak bliska jak to tylko mozliwe. Miejsca, ktore wptynety na wspaniate
tlo obrazoéw Rubensa, ktore, jak si¢ zdaje, widziat i [Jean-Baptiste-Camille] Corot; nieba czyste i petne ruchu,
ktore stanowig czarujaca dekoracje dla przedstawiajacych kiermasze obrazkow Teniersa, oto jego inspiracje
i odwieczne wzorce. Jak prawdziwi Flamandowie, reprezentuje on t¢ samg mitos¢ i pickne rzemiosto, 1 mie-
siste warstwy farby rozmieszane wczesniej na palecie, i szerokie pociggnigcia pedzlem; nie zna za$ pojecia
przecigtnos$ci, ani banalnej wytwornos$ci, ani dekadenckiej nijakosci. Kolor uwodzi go bardziej niz rysunek;
jego plotna bardziej zadowalajg zmysty anizeli umyst; jego intensywne uczucie karmi si¢ przeciez samym
szpikiem i w niczym nie przypomina niepozywnej strawy ani delikatnych dan. Prawdziwie czerwona krew
dociera do jego moézgu i uderza mu do glowy, a w gorgczce pracy jego nerwy nigdy nie ulegaja szalenstwu.
Jest silnym i zdrowym mgzczyzng, a jego malarstwo, wzmocnione niewyczerpang witalnoscig dawnych mi-
strzow, zawiera w sobie co$ z tych wiecznych i niewyczerpywalnych niczym §wiatto promieni, a takze jakas
czastke majestatu, ktore dostrzega si¢ w namalowanych nan horyzontach”*.

Dziatalnos¢ krytyczna Verhaerena, rozpoczeta jednoczesnie ze stazem u Edmonda Picarda, nie osiagne-
taby swoich rozmiaréw, gdyby nie fakt, ze zbiegta si¢ w czasie z powstaniem licznych belgijskich periody-
kow, ktorych liczba w tym okresie siggata okoto trzydziestu®. Pierwszym brukselskim pismem, w ktérym
publikowat pisarz, byt zatozony w 1859 r. dwutygodnik ,,Journal des Beaux-Arts”*. To na jego tamach
Verhaeren opisywal w 1882 r. wystawe czynnego od 1876 r. brukselskiego kota L’Essor, ktérego ambicja
byto wspieranie tendencji realistycznych w malarstwie: ,,Wrazenie, ktore pozostawia wystawa L’Essor jest
takie, ze w tym spoteczenstwie wciaz jest zycie, §wiety ogien, checi do pracy i apetyt na sukces. Kazdy tu
wytycza swojg Sciezke sam; brak jednorodnych wptywow”?7.

Wtedy juz poeta zauwazyt krajowych artystow, ktorych bedzie cenit przez cate zycie: Jamesa Ensora
(,,Ensor to jest kto§”), Théo Van Rysselberghe (,,ktorego obrazy sa triumfujacymi probami martwej natury”),

of my Eyes. The Life and Work of John Ruskin, thum. J. van Heurck, New York 1990, s. 205-266. Zob. takze: G.P. Landow, The Aesthetic
and Critical Theories of John Ruskin, Princeton 1971, oraz wybor pism Ruskina: J. Ruskin, Niewinne oko. Szkice o sztuce, wyb. i przekt.
J. Szczuka, wstep R. Kasperowicz, Gdansk 2011, zwt. teksty zaczerpnigte z tomoéw Modern Painters.

3 Verhaeren, Ecrits..., s. 79-80. Artykut ukazat si¢ w dzienniku ,,La Plage de Bankenberghe”, ktory wydawany byt podczas wa-
kacji w latach 1881—1883 przez Emile’a Verhaerena oraz Georges’a Rodenbacha.

% Jbidem,s. 197.

% Fin de siécle et Symbolisme en Belgique. Euvres poétiques: Théodore Hannon, Iwan Gilkin, Emile Verhaeren, Maurice Maeter-
linck, Georges Rodenbach, Charles Van Lerberghe, Max Elskamp, Albert Mockel, red. P. Gorceix, Bruxelles 1998, s. 13—17.

% Verhaeren, Ecrits..., s. 25.

27 Ibidem, s. 30.
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Fernanda Khnopffa (,,to ten sposrdd tych wszystkich smiatkow, ktory najlepiej sie¢ zapowiada”), Dario de
Regoyosa (,,To najbardziej zuchwaly [artysta] ze wszystkich [ktorych prace znajduja sie na wystawie]”)?.

Nastepnie, w 1882 1., pisarz rozpoczat dtugoletnia, bo trwajgca az do 1912 r. wspotprace z zalozonym
przez Picarda pismem ,,[’ Art moderne”, ktore tak definiowato swojg misje: ,,W prostocie ducha przyznaje-
my, ze rozpoczynamy dzi$ dziatalno$¢ tego dziennika bez uprzedzen co do jakiejkolwiek szkoly, nie zajmujac
si¢ regutami, kodami ani symbolami. [...] On [artysta] zajmuje si¢ wszystkim tym, co nas interesuje i tym,
co nas dotyka”®.

Jeszcze w tym samym roku Verhaeren dotaczyt rowniez do redakcji pisma ,,La Jeune Belgique” rywali-
zujacego z ,,L’ Art moderne™’: ,,Przede wszystkim zajmujemy si¢ tworzeniem Literatury i Sztuki. »La Jeune
Belgique« nie bedzie reprezentowaé zadnej szkoty. [...] Zapraszamy do siebie mtodych, to znaczy pelnych
wigoru i wiernych, aby wsparli nas w naszym przedsiewzieciu. Niech pokaza, ze Mtoda Belgia istnieje tak
jak istnieje Mtoda Francja, i ze wraz z nami przyjmuja dewizg: BadZmy sobg™'.

Glowna cecha obu pism byla otwartos¢ na zroéznicowanie estetyczne. W ich programach prézno
szuka¢ precyzyjnych deklaracji dotyczacych preferencji dla wybranego stylu — kierunku artystycznego.
Warto$cia nadrzedng, uznawang przez redaktoréw obu gazet, byta autentyczno$¢ tworczosci artystycznej
zard6wno w sensie opowiadania o tym, co tu i teraz, jak rowniez wykazywania si¢ szczerym entuzjazmem
do ksztaltowania krajobrazu artystycznego w kraju. Dlatego tez nie powinno dziwi¢, ze w swoich tekstach
publikowanych w ,,La Jeune Belgique” Verhaeren kontynuowat misje, ktorej celem byto wspieranie mto-
dych i odwaznych artystow. Tak jak wczesniej koto artystyczne L’Essor, tak tez i powstata w 1883 r. Grupa
Dwudziestu znalazta w poecie zarliwego sprzymierzenca, zwlaszcza ze jej celem byta nie tylko promocja
lokalnych tworcow o zacigciu awangardowym, ale rowniez nawigzywanie kontaktow z najciekawszymi
postaciami wspotczesnego $wiata artystycznego tego czasu, takimi jak James McNeill Whistler, John Sin-
ger Sargent, Odilon Redon, Paul Cézanne, Henri de Toulouse-Lautrec, Auguste Rodin czy Georges Seurat.
Grupa Dwudziestu powstata jako odtam stowarzyszenia L’Essor i zgromadzita artystow, dla ktérych ugru-
powanie oraz poglady wigkszosci jego cztonkow wciaz pozostawaty zbyt konserwatywne, by mozna byto
dziata¢ na szeroka skale i rozwija¢ nowoczesne srodowisko artystyczne, aktywne gtownie na polu sztuk
picknych, ale otwarte rowniez na inne dziedziny dziatalno$ci artystycznej, cho¢by poprzez organizacjg
koncertow (np. Claude’a Debussy’ego czy Gabriela Faurego) oraz spotkan z literatami (jak np. Stéphane
Mallarmé czy Paul Verlaine)*2.

Tak o pierwszej wystawie Grupy Dwudziestu w lutym 1884 r. wypowiadat si¢ Verhaeren: ,,0d samego
wejscia na te wystawe styszato si¢ tylko jeden wielki okrzyk jednomys$lnych pochwat i wyrazanego podziwu.
I to byta prawda: od dawna juz w Brukseli nie otwieraliSmy wystawy sztuki, ktora bytaby tak wytworna, tak
wazna i do tego stopnia przepetniona wielkimi, silnie oddziatujacymi i wspaniatymi dzietami sztuki**. Pisat
tez o artystach wspottworzacych grupe i prezentujacych swoje dzieta, wsrdd ktorych znalezli si¢ Guillaume
Vogels: ,,Vogels jest mistrzem. Posiada wszystkie talenty, wzrasta i umacnia si¢ jako artysta o bezapelacyj-
nym autorytecie; ma swoj styl i pazur”; James Ensor: ,,jak kazdy z wielkich, wydaje si¢ czasem zaslepiony,
kiedy wybiera tematy, jest tak oderwany od $mierdzacej aury publicznosci, ze nie wyczuwa juz, w ktorym
momencie powstrzymac¢ swoje zuchwalstwo”; Willy Finch: ,,tak jak Ensor, wykazuje si¢ silng brawurg i on
takze walczy¢ bedzie daleki od bezwartosciowych i podtych kompromiséw [...]. Snoby beda w niego rzucac
kamieniami”; Dario de Regoyos: ,,Zbyt wiele w nim temperamentu, aby stworzy¢ dzieta inne niz takie, ktore
mogg powsta¢ w pospiechu”; Théo Van Rysselberghe: ,,Szkoda, Ze obrazy wyslane przez Van Rysselberghe’a
przebywajacego obecnie w Maroko nie dotarty na czas. Wsrod mlodych jest on zapewne najpickniejszym
z malarzy, a jego paleta powinna nasigkna¢ tam [w Maroko] stoncem i $wiattem”; Fernand Khnopff: ,,Kiedy
opuszczamy Salon Dwudziestu, to mysl o nim jest najbardziej nieustgpliwa. Objawia si¢ jako najsolidniej
przygotowany, by wysoko obnosi¢ swoje dzieto, by utrzymywac je ponad wszelka banalnoscia, by prowadzi¢

2 Ibidem, s. 28-29.

¥ Notre programme, ,,l’Art moderne”, 6 III 1881, s. 2, http://digistore.bib.ulb.ac.be/2008/DL2864764 1881 f.pdf (dostep:
25V 2021).

30 Doktadng analize dziatalnosci dziennikarskiej Emile’a Verhaerena mozna znalez¢ w artykule: P. Aron, Emile Verhaeren, collabo-
rateur du Progrés (1886-1887), ,,Textyles”, 2017, 50-51, https://journals.openedition.org/textyles/2756 (dostep: 25 V 2021).

31 Au lecteur, ,,La Jeune Belgique”, 1 XII 1881, s. 1, http://digistore.bib.ulb.ac.be/2012/ELB-ULB-516421-1881-1882-001-001 f.
pdf (dostep: 25 V 2021).

32 The dictionnary of art, t. 32, red. J. Turner, London 1996, s. 590-591.

% Verhaeren, Ecrits..., s. 108-109.


http://digistore.bib.ulb.ac.be/2008/DL2864764_1881_f.pdf
https://journals.openedition.org/textyles/2756
http://digistore.bib.ulb.ac.be/2012/ELB-ULB-516421-1881-1882-001-001_f.pdf
http://digistore.bib.ulb.ac.be/2012/ELB-ULB-516421-1881-1882-001-001_f.pdf
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ja najdalej po nowych $ciezkach”. Podsumowywat: ,Ich dziela za§wiadczaja, ze prowadzi ich zdobywcza
odwaga, ze przyciaga ich to, co wcigz mozna odkry¢, ze hartuje ich wytrwato$¢ czynionych wysitkow, ze
przyciaga ich pulsujacy zyciem wspotczesny Ideal, ze nowe $ciezki, w ktore zapuszcza si¢ malarstwo, sg
ich §ciezkami, ze nowy cel jest ich celem. Prawie wszyscy ulegaja wptywowi geniuszy naszej epoki, ten
nieunikniony wptyw sprawia, ze docieraja do prawdziwego sedna postgpu. W niczym nie przypominajg na-
sladowcow, pracujg jak kazdy niezacofany artysta, przesiakajac atmosferg swoich czaséw, w oderwaniu od
ktorej szalenstwem byloby poszukiwanie sztuki’™*.

Juz same nazwiska artystow zapraszanych na wystawy organizowane przez Grup¢ Dwudziestu wyraznie
pokazuja, ze nowo powstale sSrodowisko artystyczne w Belgii, pomimo ambicji udowodnienia swojej wartosci
jako grupy niezaleznej od zewnetrznych wptywow, nie unikato kontaktéw z zagranicznymi artystami ani tym
bardziej nie negowato ich osiggni¢¢. Podobna zasada kierowata opracowaniami krytycznymi Verhaerena, ktore
odnosity sie do sztuki francuskiej, niemieckiej czy angielskiej. W mysl tainowskiej logiki, poeta zawsze ana-
lizowat dziatalnos$¢ artysty, biorac pod uwage jego pochodzenie, sSrodowisko i moment historyczny, w ktorym
tworzyl. Dlatego tez wymagania, ktore stawiat przed rodzimymi artystami mogly by¢ odmienne od tych, ktore
rozumiat jako odpowiednie dla talentoéw zrodzonych w innych krajach. Innym istotnym elementem tekstow
Verhaerena po§wigconych sztuce jest fakt, ze mimo aktywnego uczestniczenia w wykuwaniu belgijskiej $wia-
domosci narodowej, opartej na opozycji wobec Francji, wyrazanej poprzez fuzj¢ mitu nordyckiego z mitem
»Zztotego XVI wieku”, udato mu si¢ unikna¢ radykalizmu. Verhaeren nie odmawiat sobie prawa do docenienia
artystow francuskich, jesli uznat ich sztuke za wartoSciowa. Mozna poda¢ wiele przyktadow nazwisk takich
artystow, wsrod ktorych znalezli si¢ m.in. Jules Bastien-Lepage®’, Edouard Manet*®, Gustave Courbet’ czy
Georges Seurat®®. Jeszcze ciekawszg odstong postepowego charakteru refleksji Verhaerena jest jego $wiado-
mos$¢ zmiennos$ci ocen w perspektywie czasu. W zwigzku z tym poeta nie tylko nie uzurpowat sobie prawa do
wypowiadania jedynych, stusznych opinii, ale wydawat si¢ rozumie¢ i akceptowac ciagla transformacje rze-
czywistosci i ksztattowanych przez nig perspektyw. Zreszta, twierdzgc inaczej, musiatby si¢ zgodzi¢ na nazwa-
nie go hipokryta. ,,Wszyscy balsamisci starych praktyk nie majg poczucia zmiany. Nie sg w stanie wyobrazié
sobie, ze po stynnych i wspaniatych Boulengerach i Dubois, nadeszli inni, ktorzy nie tylko im dorownuja, ale
nawet ich przescigaja. Nie jesteSmy juz na etapie Courbeta czy Corota. Nasze spojrzenie skierowane jest gdzies
indziej, o wiele dalej. Nasze zapatrywania zmieniaja si¢ bez ustanku i dostrzegamy juz, Ze nasi poprzednicy
niczego nie przewidzieli. Koniec koncow, to przysztos¢ poprowadzi malarzy jeszcze dalej. Nie roScimy sobie
prawa do powiedzenia ostatniego stowa o sztuce, ale jedynie tego, co odnosi si¢ do obecnych czasow i momentu
[w historii]. Przyznajemy zas$, ze zdarza nam si¢ to wykrzykiwac*.

Ten zaskakujacy, w zestawieniu ze sceng literackg we Francji, brak dogmatyzmu stat si¢ belgijska mar-
ka, o czym moze $wiadczy¢ odpowiedz Edmonda Picarda na przeprowadzong w 1891 r. przez Jules’a Hureta
stynng Ankiete o ewolucji literatury.

Zanim przedstawimy wypowiedzi ,,dyktatora” — Picarda, warto przyjrze¢ si¢ samej Ankiecie oraz jej
tworcy, Jules’owi Huretowi, francuskiemu dziennikarzowi zwigzanemu m.in. z dziennikiem ,,Le Figaro”.
Jego przedsiewzigcie, ktorego celem bylo zbadanie stanu literatury francuskiej poprzez rozmowy z czotowy-
mi wspotczesnymi pisarzami francuskimi, stato si¢ mozliwe dzigki splotowi okoliczno$ci natury spolecznej:
pierwsza z nich bylo zainteresowanie opinig publiczng oraz jej sadami dotyczacymi rzeczywistosci, ktore
zdeterminowalo nowatorska forme wydawnictwa sktadajacego si¢ z wywiadow; druga zas — wysoka pozy-
cja artysty, uznawanego w tym czasie nie tylko za wytworce, ale takze jednostk¢ majaca ponadprzecigtne
umiejetnos$ci rozumienia i oceniania rzeczywisto§ci. W samym tytule Ankiety, odwotujacym si¢ do poje-
cia ,,ewolucji”, pobrzmiewa echo zainteresowan darwinizmem, ktore ma wskazywaé na naukowy charakter
przedsigwzigcia, co potwierdza tez konstrukcja ksigzki. Huret zaprosit do uczestnictwa w Ankiecie 64 pisarzy
1 podzielit ich na kilka kategorii, byli to wigc: psychologowie, magowie, symbolisci i dekadenci, naturalisci,
neo-realidci, parnasisci, niezalezni oraz teoretycy i filozofowie. Jesli chodzi o akcenty belgijskie, wspomniec¢
mozna wylacznie Edmonda Picarda. Co prawda w Ankiecie znajduje si¢ rowniez kwestionariusz pozniejszego

3 Ibidem, s. 108.
35 Ibidem, s. 141.
36 Ibidem, s. 146.
37 Ibidem, s. 147.
3 Ibidem, s. 419-420.
¥ Ibidem, s. 236.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

N
~

68 MARTA SCISLO

laureata nagrody Nobla w dziedzinie literatury z 1911 r., Maurice’a Maeterlincka, jednak jest on raczej trak-
towany jako pisarz przysposobiony przez Francje, przez co watki belgijskie zostaty tu raczej przesunigte na
dalszy plan. Maeterlinck znalazt jednak sposobnos¢, by odnies¢ si¢ do Picarda jako kluczowej postaci dla
rozwoju literatury w Belgii: ,,Gdyby nie Edmond Picard, w Belgii nigdy nie mieliby$my na tyle odwagi, by
cokolwiek zrobi¢”*.

Przyjrzyjmy si¢ wigc rozmowie Hureta z Picardem, ktora juz od pierwszych zdan ujawnia paradoksalny
charakter zwiagzkow francusko-belgijskich na polu sztuki. Takim wstepem opatrzyt ja francuski dziennikarz:
,Od okoto 20 lat literatura francuska spotyka si¢ z intensywnym oddzwigkiem w Belgii, gdzie nastgpujace
po sobie nurty naszej literatury znalazty swoich licznych, a zarazem wybitnych wspotpracownikow. Zamiast
przepytywac belgijskich literatow o wielkiej stawie, takich jak panowie Lemonnier, Rodenbach, Verhaeren,
[Charles] Van Lerberghe, by zapozna¢ si¢ z pelnym wachlarzem postaw literackich w Belgii, sadze, ze lepiej
zrobie zwracajac si¢ do czlowieka, ktory uosabia w tym kraju przymioty najwyzszego gustu™!.

W tych kilku zdaniach ujawnia si¢ kolonialne zabarwienie relacji migdzy dwoma narodami. Huret do-
cenia wktad literatow belgijskiego pochodzenia w rozwoj wspotczesnej literatury frankofonskiej, jednak nie
oddaje glosu poszczegolnym tworcom, traktujac ich jako kolektyw, o ktérym réwnie dobrze, jak oni sami,
moze opowiedzie¢ jeden cztowiek. Tym samym wstepnie zarysowane uznanie dla tych artystow zostaje
zdezawuowane, splaszczone. Zaznacza si¢ wyraznie przedmiotowy stosunek autora do pisarzy belgijskich,
bowiem wazniejszy okazuje si¢ dla niego sam fakt przynaleznosci do srodowiska belgijskiego niz jednost-
kowy — oryginalny charakter tworzonej przez nich literatury. To zaklasyfikowanie literatury belgijskiej jako
podlegtej modom francuskim spotkato si¢ ze strategiczng odpowiedzig ze strony Edmonda Picarda, w ktorej,
postugujac sig ironia, jasno okreslit on odrgbno$¢ srodowiska, ktére reprezentuje: ,,Nie moge ich [zmian w li-
teraturze] oceni¢ inaczej niz jako obcy, jako Belg, po brukselsku, i w konsekwencji z bardzo daleka, a takze
pod wplywem stereotypow i btgdnego rozumienia [...]. Ale by¢ moze ma pan racje przypuszczajac, ze nawet
jesli ocena sformutowana w takich warunkach bgdzie niedoskonata, moze mimo tego okaza¢ si¢ nie mniej
ciekawa jako rzecz egzotyczna. Podejmuje wiec to ryzyko wzmocniony Panska pochlebng zachetg™*2.

Okreslanie Belgii jako tak ,,bardzo dalekiej” od Francji, ze az ,,egzotycznej”, jest oczywistym nonsen-
sem. Niemniej, ta ostro sformutowana retoryka przesmiewczo odpowiada na przemycone przez Hureta prze-
konanie o wyzszo$ci Francuzow nad Belgami. W dalszej czesci Picard nie wypiera si¢ fascynacji literaturg
francuska w swojej ojczyznie, podkresla jednak, ze okres bezrefleksyjnego nasladowania modeli francuskich
Belgowie majg juz za sobg. ,,Z pewnoS$cig kochacie nas mniej niz my was. Duzo stuchamy tu literackiej
Francji. Dawniej z zamiarem nasladowania. Byto nas tak niewielu, Francja wydawala si¢ taka pickna! Teraz
juz nasza uwaga stuzy podziwianiu, poniewaz coraz czgsciej nasze sily angazujemy, by poznawac i pielegno-
wac naszg oryginalno$¢. W kwestii naturalizmu i symbolizmu ta tendencja odznacza si¢ jak w kazdej innej
dziedzinie. Zobaczy to pan, jesli tylko »mdj belgijski sposdb mdéwienia« nie wypaczy mej dobrej intencji™.

Picard zwraca réwniez uwage na kwestie jezykowe, ,,belgijski sposob mowienia” odnosi si¢ tego, jak
jezyk francuski funkcjonowat wsrod belgijskich literatéw poszukujacych sposobdw, by w ramach jezyka,
ktory wspotdzielili z Francuzami, znalez¢ oryginalne dla siebie sposoby wyrazu. Belgijscy pisarze ekspresji
francuskiej wykazywali tendencje do hiperpoprawnosci jezykowej, wielu z nich postugiwato si¢ rowniez
kwiecistym stylem, nazywanym przez krytyke, np. w przypadku naturalistow, Camille’a Lemonniera lub
Georges’a Eekhouda, ,,matpim wykwitem” (,,macaque flamboyant”)*. Jednocze$nie w tekstach Belgow nie-
jednokrotnie pojawiaty si¢ okreslenia niderlandzkie, zapamigtane z okresu dziecinstwa badz oznaczajace
miejsca nieposiadajace swoich francuskich odpowiednikow.

Wszakze najciekawszym aspektem wypowiedzi Picarda jest jego stanowisko dotyczace nastgpowania
po sobie stylow, pojecia ,,rozwoju”, zaaplikowanego do materii sztuki. Belg odrzuca prostg interpretacje
tego, czym jest rozwoj sztuki, zaktadajaca, ze kazda nowa norma estetyczna uniewaznia sens istnienia swojej
poprzedniczki. Daje tu o sobie zna¢ szacunek dla tradycji, ktora uwaza si¢ za bazg dostarczajacg podstawo-
wej wiedzy oraz wizytowke potwierdzajaca kreatywny potencjat narodu. Rownoczesnie styl traktowany jest

40 J. Huret, Enquéte sur I'évolution littéraire, Paris 1891, s. 383, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k49807k/f5.item.texteImage
(dostep: 25 V 2021).

4 Ibidem, s. 383.

4 Ibidem, s. 383-384.

4 Ibidem, s. 385.

# Bizek-Tatara, Quaghebeur, Teklik, Zbierska-Moscicka, op. cit., s. 118.
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jako rodzaj dekoracji, ktorg dobiera si¢ do tematu, wrazliwosci artysty oraz potrzeb publicznosci. Tak otwarta
koncepcja tworczosci artystycznej jest sfera wolnosci, w ktorej wartoscig jest roznorodnosé, szczerosé i in-
dywidualizm. ,,Rozw¢j literacki nie jest dla nas tozsamy z radykalnym odrzuceniem dawnej formy, ktorg
zastapi¢ ma nowa, jest raczej forma zastepowania jednego upodobania na inne, w zgodzie z gustami publicz-
nosci, artystow i estetow. To troche jak zmiana wigkszosci w parlamencie. Nie likwiduje si¢ partii, zmieniaja
si¢ proporcje i rOwnowaga. [...] [dawne reguly estetyczne sa] gotowe stuzy¢ (to jest kluczowe) kazdemu
cztowiekowi geniuszu badz talentu, temu komu si¢ spodobaja, nie wazne kiedy, sa gotowe by je zaadaptowaé
i uczyni¢ z nich przewodnie zasady jakiegos wielkiego dzieta™.

EMILE VERHAEREN: POETA I KRYTYK SZTUKI

W bardzo podobny sposob sztuke postrzegat Emile Verhaeren, co znalazto odzwierciedlenie nie tylko
w jego bogatym i niezwykle réznorodnym dorobku poetyckim, ale takze nadato ksztalt jego pogladom este-
tycznym, wyrazanym w tekstach krytycznych. Poeta z powodzeniem taczyt te dwa pola swojej dziatalnosci,
dostrzegajac wspolne problemy i cele wywierajace wptyw na sytuacje pisarzy i malarzy: ,,I dzisiaj ta unia si¢
utrzymuje, wzmacnia si¢, urasta, z glowa wysoko w gorze, wobec tych samych nieprzyjaciot. Dwie grupy,
malarze 1 poeci, chca tej samej sztuki, zrodzonej z nowoczesno$ci, ze szczerosci, z osobowosci, zmierzaja
ku temu samemu celowi wbrew podstarzatym regutom akademickim, wbrew rutynie i banalnosci, rozbijaja
te same szyby, osmielajg si¢ by¢ zuchwatymi, ryzykujac i strzelajac prosto w oczy, z tego samego pistoletu,
zaro6wno tchorzom jak i oficjelom™s,

W ciagu calego zycia Verhaeren opublikowat, wedlug wyliczen prezentowanych na oficjalnej stronie
internetowej poswieconego mu muzeum, ok. 45 tomow, z ktorych zdecydowang wigkszo$¢ stanowi poezja,
cho¢ miat na swoim koncie rowniez kilka sztuk teatralnych oraz tekstow prozatorskich?’. Teksty krytyczne
poety, publikowane w licznych periodykach belgijskich, zostaly zebrane przez Paula Arona, profesora Uni-
versité Libre de Bruxelles, i wydane w 1997 r. jako Ecrits sur [’art; obejmuja one okres od 1881 r. az do
$mierci autora w roku 1916.

W przypadku Verhaerena poglady estetyczne, przenikajace jego teksty dotyczace sztuki, pozostaja
w bardzo glebokim zwigzku i swoistej harmonii z jego dziatalnoscia poetycka. Jako pisarz nigdy nie dekla-
rowal on przynalezno$ci do zadnej szkoty. Podobnie swoje oceny dotyczace malarstwa czy rzezby opierat na
kryteriach formalnych, doceniajac przy tym nowatorstwo i oryginalnos¢, poszukujac w sztuce jakosci wita-
listycznych: ,,Spektrum sztuki, przynajmniej dzis, jest zbyt szerokie, by zamykac¢ si¢ w jakiejkolwiek jasno
okreslonej formule™8, Jego poezja jest swiadectwem niekonczacego sie poszukiwania, w ktorym znajduje si¢
miejsce na estetyke naturalistyczng, symbolistyczng czy wrecz futurystyczng i ekspresjonistyczng avant la
lettre, pisma za$ o sztuce pokazuja otwarto$¢ na roznorodnos¢ oraz prawdziwe znawstwo i zamitowanie do
sztuki. Odpowiedz poety na ankiete poswigcong sztuce zorganizowang przez francuski periodyk ,,L”Enclos”
ujawnia inny aspekt odkrywania i eksploatowania roznych rejestrow stylistycznych, w czym Verhaeren wi-
dziat artystyczng reakcje na niestabilnos$¢ czasow, w ktorych zyt: ;1) Wspodtczesne spoteczenstwo, bedac nie-
harmoniczne, nie moze — co wynika samo z siebie — inspirowa¢ harmonijnej sztuki. Poecie pozostaje jedynie
marzy¢ o czasach, w ktorych zrealizowana harmonia spoteczna zrodzi nowe pigkno oraz wychwalac¢ je [pigk-
no|, a takze przewidywac jego ksztalt, jesli jest geniuszem; 2) Nie ma dzi$ zbyt wiele przestrzeni dla sztuki,
ktora nie bytaby indywidualistyczna, sztuki, w ktorej kazdy odzwierciedla swoje pragnienia, niepokoje, ra-
dosci. Jestesmy skazani na wyrazanie wylgcznie samych siebie, a nasze dzieto, glebokie czy powierzchowne,
jest niczym innym jak tylko odbiciem naszej sity badz przecigtno$ci. Sztuka, ktora bytaby dla literatury tym,
czym dla architektury i rzezby sg Partenon lub katedra w Chartres, jest w tej dobie niemozliwa”*.

4 Huret, op. cit., s. 385-386.

% Verhaeren, Ecrits..., s. 8. Artykut, z ktorego pochodzi przettumaczony fragment, nie zostat zamieszczony w zbiorze. Paul Aron
przywoluje go jedynie we wstepie.

47 Strona Musée Emile Verhaeren jest dostepna we francuskiej i niderlandzkiej wersji jezykowej: http://www.Emileverhaeren.be/fr/
biographie/liste-des-oeuvres-publiees (dostep: 25 V 2021).

“ Fragment artykulu publikowanego w dzienniku ,,Le Peuple”, 9 XI 1893 r. Za: P. Aron, Dans le champs des honneurs, [w:] Emile
Verhaeren, red. V. Jago-Antoine, M. Quaghebeur, Bruxelles 1994, s. 12.

4 Verhaeren, Ecrits..., s. 716.
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Biorac pod uwage wspotwystepowanie u pisarza aktywnosci poetyckiej oraz krytycznej, wydaje sie, ze
aby lepiej zrozumiec i oceni¢ jego sady estetyczne, niezbedne bedzie przyjrzenie si¢ poetyckiemu dorobkowi
Verhaerena.

Cho¢ wydanie Flamandek w 1883 r. 1 Mnichow w 1885 r., dwdch pierwszych tomdw poezji Verhaerena,
dzielg dwa lata, nie mozna ich zaprezentowac jako osobnych zjawisk, mimo ze odrdznia je zarowno tema-
tyka, jak i stylistyka poetycka; stanowia one dwa fundamentalne filary inaugurowanej z pompa kariery arty-
stycznej Belga. Z perspektywy czasu, a zwlaszcza w kontekscie po6zniejszych utworéw Verhaerena, wazko$é
wydania Flamandek i Mnichow byla laczona wilasnie z wykrystalizowaniem si¢ jego postawy artystycznej
i samym wlaczeniem si¢ w ruch literacki niz bezposrednio z jakoscig pierwszych wierszy: ,,Wiersze z Fla-
mandek i Mnichow nie maja wartos$ci dla historii dziel Verhaerena jak tylko w tym sensie, Ze poeta sprecyzo-
wat w nich swoje flamandzkie korzenie, flamandzkie gusta. Te wiersze pokazuja w nim malarza, o ktérym juz
mowitem i ktory kryje si¢ w glebi kazdego flamandzkiego pisarza, nawet piszacego po francusku. [Wiersze]
sg jak transpozycja literacka obrazéw [Davida] Teniersa, [Pietera] Breughela, [Petera Paula] Rubensa, [Jaco-
ba] Jordaensa. Mozna powiedzie¢, ze Verhaeren ujawnia si¢ w nich nie tylko jako poeta zwigzany z parna-
sizmem, ale takze osoba dobrze wladajaca pedzlem; bardziej realistyczny niz mistyczny”.

Flamandki powstaty juz po przyjezdzie pisarza do Brukseli. Zatozeniem zbioru bylto przetozenie dzieta
dawnych mistrzow malarstwa niderlandzkiego na kategorie dzieta jezykowego, utworu werbalnego, za po-
mocg piodra. ,,Belgowie [...] uwielbiajg kolor dla niego samego. To zamitlowanie pochodzi od ich przodkéw,
okazatych i cudownych Flamandow. Nikt nie byt wigkszym wirtuozem koloru niz oni™!.

Zmystowos$¢ staje si¢ tu wregcz obsesja, ktora stuzy parodii zycia codziennego; definiuje zycie targo-
wisk, stoi u zrodel niesalonowych, rubasznych uczt i szalonego pijanstwa. Ten sensualny witalizm jest row-
niez gtowng zasadg zycia natury. Brak tu jakichkolwiek przejawow mistycyzmu czy liryzmu, Flamandki sa
hymnem pochwalnym na rzecz materialnosci i dosadnej w swej zywiotowosci radosci zycia, wzorowanej na
wyobrazeniach o zyciu regionu w czasach jego $wietnosci. Progresywna Bruksela przyjeta ten tom z entuzja-
zmem, jednak powszechny odbior byt o wiele mniej przychylny. Flamandki uznano za literature grubianska
czy wrecz perwersyjng, wielu obawiato sig, ze jej wydzwigk znieksztatci powszechny obraz Flandrii. Natura-
listycznej stylistyce wierszy odpowiedziata rownie brutalna recenzja przywotywana przez Enid Starkie w jej
ksigzce poswigconej zyciu poety: ,,Pan Verhaeren pegkt niczym wrzod”#2.

W lipcu 1884 r. pismo ,,L’ Art moderne” informowato, ze: ,,Emile Verhaeren przygotowuje nowa ksigz-
ke, ktora bedzie odpowiedzia na Flamandki: Mnichéw”. 1 rzeczywiscie, jego drugi tom byt swoistg antyteza
gloryfikujacych zycie wierszy z poprzedniego zbioru, ale wbrew pozorom nie byto to dzielo dokumentuja-
ce glebokie przezycia religijne. Verhaerenowski podmiot liryczny odwiedzat miejsca kultu i mieszkajacych
w nich mnichéw, traktujac zarowno architekture, jak i duchownych jako sui generis artefakty, charaktery-
styczne dla flandryjskiego krajobrazu. Tym samym odnosit si¢ do powszechnie uznanego kulturowego mitu
o natchnionych szczegolng religijng wrazliwoscig mieszkancach regionu oraz przypominatl o bardzo silnej
tradycji mistycyzmu nadrenskiego. Jednoczesnie sam podmiot liryczny opowiadat o religii z pozycji zdystan-
sowanego obserwatora, zdolnego do chtodnej analizy naukowca, ktdérego wzruszenia, wbrew oczekiwaniom,
nigdy nie przychodza w momencie do$wiadczenia transcendencji, zetknigcia z ideg absolutu, a staja si¢ moz-
liwe jedynie w kontakcie ze sztuka sakralng: ,,czy nie jest znaczacy fakt, ze [arty$ci] zwracajg si¢ ku temu, co
pozostalo po sztuce prymitywow, i ze ich wyobrazenia o tym, czym jest sztuka, sg inspirowane przez dzieta
pochodzace z Dalekiego Wschodu, czy tez przez pelne bolu i wzruszajace bloki kamienia, wykute w wiekach
srednich? Sztuka wspoétczesna nuzy sama siebie; dlatego, aby si¢ odrodzi¢, powraca do zrédel, zanurza si¢
w naiwnosci i okresie dziecigctwa. Sztuka chce na nowo przeszczepi¢ si¢ doktadnie tam, gdzie jej pien wy-
rasta z ziemi; chce omina¢ wszystkie swoje odnogi, ktore zdazyly juz zgrubie¢ i wyschna¢, wydajgc na §wiat
wszystkie mozliwe owoce™*,

Dla pisarza, podobnie jak dla wielu innych w tym okresie, powr6t do zrodet mial by¢ recepta na bolaczki
trapigce jednostke we wspotczesnym swiecie, w ktorym brak jest szczerosci. Verhaeren nie rozpatrywat jednak

0 F. Hellens, Poétes d’aujourd’hui. Emile Verhaeren, Paris 1959, s. 26.

51 Verhaeren, Ecrits..., s. 293.

2 E. Starkie, Les sources du lyrisme dans la poésie d’Emile Verhaeren, Paris 1927, s. 16.
33 Ibidem, s. 20.

¢ Verhaeren, Ecrits..., s. 399.
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religii w kontekscie jej wymiaru duchowego; odwolywat si¢ do niej jako konstruktu kulturowego®, ktory jest
gleboko zakorzeniony w tradycji europejskiej, i ktory pozostawit po sobie bogata tradycje, w tym rowniez i sztu-
ke przesigknieta autentycznym uczuciem, ktére moze sta¢ si¢ punktem wyjscia dla odrodzenia artystycznego,
niezbednego w dobie zdominowanej przez bezplodny akademizm: ,,oni [arty$ci akademiccy] torturujg oko, ci-
skajg w was swoimi krzykliwymi kolorami prosto w uszy; [...] s§ waszymi oprawcami, waszymi koszmarami,
wasza nienawiscia, przytlaczaja was swoimi dwa tysigce trzystoma ptotnami w Paryskim Salonie, dwustoma
obrazami w Salonie w Brukseli, bezkarnie, po cichu, oficjalnie — a Akademia usmiecha si¢ do nich, pokazuje
obrazy krolowi, prezydentowi Republiki, wszystkim przedstawicielom rzagdow wspoétczesnej przecigtnosci pod
pretekstem doskonalenia si¢ w sztuce zabijania sztuki. Akademia zabija, miazdzy, unicestwia sztuke; wigcej
nawet, ona zabija samo pojecie [sztuki], jej zrodto, jej zatozenie®.

Odrzucajac akademizm, Verhaeren pisal w imieniu wszystkich nowoczesnych tworcow sztuki: ,,Pra-
gniemy oczysci¢ sztuke z konwencji, z jej praktycznych sztuczek, z jej banalnego i nuzacego perfekcjonizmu,
ktore pochodza nie z glgbi duszy artysty, ale z wyszkolonej reki oraz wyuczonych na pamieé¢ formutek™’.

Ciekawe tematyczne rozpoznanie tych tomow proponuje David Gullentops, dla ktorego sa one inkar-
nacja odwiecznego napigcia migdzy zyciem a $miercia, watku organizujacego cala tworczo$¢ Verhaerena™.
Natomiast wedtug Paula Gorceixa, badacza specjalizujacego si¢ w badaniu symbolizmu belgijskiego, Fla-
mandki oraz Mnisi stanowig w karierze poety dyptyk, w ktorym Belg rozprawia si¢ z ,,dychotomicznym
obrazem Flandrii zmystowej i mistycznej [...] w perspektywie kulturowej tozsamosci narodowe;j”. Wiele
lat p6zniej podobnie interpretowat to sam artysta: ,,Van Eyck, Rubens; mistycyzm i zmystowos$¢ przez cate
me zycie ksztaltowatly to, kim jestem. Czuje w sobie raz po raz, jak $pi lub jak si¢ budzi, t¢ dwojaka silg; to
wlasnie ona wptyneta i na moje zycie, i na moja sztuke”®.

Koniec lat 80. i poczatek lat 90. uptynety Belgowi pod znakiem giebokiego kryzysu duchowego i po-
czucia dekadencji. Wydane w tym okresie Wieczory (1888), Kleski (1888) i Czarne pochodnie (1891) nie bez
powodu zyskaly miano Ciemnej Trylogii. ,,To byt prawdziwie patologiczny okres w zyciu Verhaerena, ciggta
odmowa wobec $wiata zewnetrznego. Trzeba byto zdemontowac¢ dzwonek u drzwi, poniewaz jego dzwigk
go przerazal; domownicy musieli zamieni¢ buty na filcowe pantofle; okna musiaty by¢ zamkniete z powodu
ulicznego hatasu. To byty lata prawdziwej depresji, kryzys naturalnej woli zycia. Cierpigcy w ten sposob cho-
rzy zamykajg si¢ w sobie z dala od calego swiata, od bliskich i przyjaciot, od §wiatta dziennego, od zgietku
istnienia, od wszelkiego kontaktu ze Swiatem zewngtrznym, poniewaz instynktownie przeczuwaja, ze jakie$
»byle co« mogtoby na nowo pobudzi¢ ich bdl, za to nic nie jest w stanie wzbogaci¢ ich zycia. Staraja si¢ zta-
godzi¢ wszystkie bodzce z ich otoczenia, stonowac ich kolory; ukrywajg si¢ w monotonii ich samotnosci”®!.

Poeta zmagat si¢ w tym czasie z alkoholizmem i chorobami, ktérych nieswoistos¢ uniemozliwiata dia-
gnoze. Czegs¢ lekarzy podejrzewala go o symulowanie objawow, sugerowano takze, ze poeta chce zy¢ jak
diuk des Esseintes Jorisa-Karla Huysmansa i ptawi si¢ przeto w rozpaczy celowo, by odnalez¢ w niej zrodto
inspiracji. Co ciekawe, w Wyznaniu poety® z 1890 r. opublikowanym na famach ,,L’ Art moderne”® znajdu-
jemy potwierdzenie tych podejrzen: ,,Zreszta, to wyda si¢ dziwne, w stanie szalonej wsciektosci ktamstwo
przynosi nieoczekiwang rados¢, rados¢ a rebours, rado$¢ odczuwang jakby pod §wiatto, ktorej dane mi byto
wiele razy sprobowac, bez konca. Kiedy licho przyjdzie — prosz¢ go naduzywac; kiedy cierpienie cigzy

55 Problem ten, majacy aspekt odkrywania les primitifs — malarzy niderlandzkich czy nadrefiskich, ktory rozpoczgli bracia Schle-
glowie, bracia Boisserée i wielu innych, a takze aspekt powrotu do zrodet sztuki jako powrotu do zrodet nieskazonej poboznosci (chocby
W ujeciu czysto estetycznym), sigga swymi korzeniami przetomu XVIII i XIX w. — z bardzo obszernej literatury zob. np.: F. Haskell, Redi-
scoveries in Art. Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in England and France, London 1976; a takze zbiér studiow: Asthetische und
religiése Erfahrungen der Jahrhundertwenden, t. 1: Um 1800, red. W. Braungart, G. Fuchs, M. Koch, Paderborn—-Miinchen—Wien—Ziirich
1997.

56 Verhaeren, Ecrits..., s. 185-186.

ST Ibidem, s. 399.

58 D. Gullentops, Emile Verhaeren inédit, Bruxelles 2015.

% Fin de siécle et Symbolisme..., s. 154.

E. Verhaeren, Parmi les cendres. La Belgique dévastée, Georges Cres et Cie, 1916, s. 36, https:/fr.wikisource.org/wiki/Par-
mi_les_cendres (dostep: 25 V 2021).

' S. Zweig, Emile Verhaeren, London 1914, s. 5657, http://www.gutenberg.org/files/35387/35387-h/35387-h.htm#LES_FLA-
MANDES (dostep: 15 VII 2020).

€ Edmond Picard pytal swoich trzech rozméwcow, Maurice’a Maeterlincka, Emile’a Verhaerena i Charles’a Van Lerberghe o to, jak
postrzegaja swoja sztuke, czym ogodlnie jest dla nich Sztuka i w jaki sposob rozumieja sztuke dwoch pozostatych.

¢ J.Zbierska-Mo§cicka, L esthetique symboliste selon Charles Van Lerberghe, ,Echo des études romanes”, 2, 2006, 1, s. 67—78.
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niczym otowiany ptaszcz — proszg je prowokowaé, prosze je jeszcze potggowac; pesymizm jest tylko jednym
z przystankow na drodze ku wyzszemu stanowi ducha’®.

Forma wierszy z tego okresu odzwierciedla duchowa kondycjg¢ pisarza. Nie do$¢, ze przepehia je pesy-
mizm i dojmujace poczucie braku pomimo pozornego spetnienia, to podmiot testuje w nich rowniez granice
swojej swiadomosci, dazac do szalenstwa, ktore — jako jedyne, poza $miercig — stanowi dla niego obietnice
zmiany na lepsze. Utwory te, opanowane przez ducha i strategie artystyczne symbolizmu, rozczarowujg na
poziomie swojej konstrukcji, gdyz brak im jasnosci, konsekwencji i spojno$ci, stanowig $wiadectwo niepew-
nosci artysty, poszukujgcego odpowiedniego wyrazu dla transformacji swoich idei. Mimo to jednak byt to
dla Verhaerena czas wykluwania si¢ jego osobistej tozsamosci. W 1887 r. opuscit hotdujaca hastu ,,sztuki dla
sztuki” redakcje ,,La Jeune Belgique”, ktorej kierownictwo nie akceptowato jego spotecznego zaangazowa-
nia®, a rok wczesniej dotaczyt do grupy symbolistow z pisma ,,La Wallonie” (1886—1892), prowadzonego
przez Alberta Mockela®. Byt to dosy¢ intrygujacy wybor, bioragc pod uwage, ze gazeta powstata z zamiarem
promowania regionu walonskiego w celu stworzenia przeciwwagi dla rozwijajacych si¢ w Belgii mediow re-
dagowanych przez Flamandow®’. Jak si¢ okazato, byta to jednak decyzja arcytrafna, gdyz niebawem ,,Walo-
nia” stata si¢ miedzynarodowa trybuna symbolistow. Na jej tamach ukazywaty sig teksty francuskich pisarzy,
najwazniejszych dla rozwijajgcego si¢ nurtu, takich jak Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine, André Gide czy
Paul Valéry. Verhaeren publikowal w ,,Walonii” az do konca jej istnienia®®. Dzigki temu udato mu si¢ nawig-
za¢ kontakty ze srodowiskiem francuskim. Na zaproszenie poety Francisa Vielé-Griffina przybyt do Paryza,
gdzie szybko zdobyt uznanie oraz wzrastajacg popularnosc.

Rok 1891 byt dla Verhaerena bardzo ptodny: poza wspomnianymi juz Czarnymi pochodniami wydat
wtedy zbior Objawienia na mojej drodze, ktorym domknat niejako ,,epizod depresyjny”. W wierszu Swiety
Jerzy w symboliczny sposob przedstawit sceng, w ktorej podmiot, wyczerpany dtuga podroza, by¢ moze
jedynie wedrowka mentalna, odnajduje w koncu spokoj:

SWIETY JERZY (ze zbioru Objawienia na mojej drodze)

[...] On wie, z ktorych dalekich krain przybywam,

Z jakimi mglami w glowie,

Z jakimi $ladami po nozu,

W ksztalcie czarnych krzyzy wyrytych w mojej mysli,

Z jak naduzyt sita,

Z jaka wscieklo$cia, w jakiej masce, z jakim szalefistwem,
Wsrod wstydu i zametu.

Bytem tchorzliwy i uciektem

Od swiata zapadajac si¢ w jatowej pysze;
Uniostem pod sklepieniem nocy

Ztote marmury wrogich nauk [...].

Swiety Jerzy w btyszczacej zbroi
Przemierzat w zarliwych podskokach
Chtodne poranki, by dotrze¢ do mojej duszy.
Nachylit si¢ nade mna tak niziutenko

Na kolanach, juz mnie nie widziat;

% Starkie, op. cit., s. 36.

% D. Gullentops, La poésie d’Emile Verhaeren dans les peériodiques belges, ,, Textyles”, 2017, 50-51, s. 11-12, https://doi.
org/10.4000/textyles.2759 (dostep: 15 VII 2020).

% Albert Mockel (1866—1945), pisarz i poeta belgijski pochodzenia walonskiego, tworzacy w duchu symbolizmu, zatozyciel pisma
,,La Wallonie”; nawigzywat liczne kontakty z literackim $rodowiskiem francuskim. W 1897 r. opublikowat w numerze specjalnym ,,Revue
Encyclopédique Larousse” tekst wchodzacy w polemike z tekstem Edmonda Picarda Dusza belgijska, opublikowanym réwniez na tamach
tego pisma. Mockel sprzeciwia si¢ picardowskiej koncepcji Belga, ktorego charakter miatby by¢ wypadkowa duszy germanskiej oraz tacin-
skiej, argumentujac, ze Walonowie i Flamandczycy maja zupelnie inne charaktery: pierwsi sa ,,nerwowi, sentymentalni i wrazliwi na muzy-
ke”, drudzy za$ ,,flegmatyczni, marzycielscy, lubujacy si¢ w mistycyzmie i malarstwie Flamandow”. Wedhug pisarza prawdziwymi Belgami,
zdefiniowanymi przez Picarda, sa jedynie mieszkancy Brukseli, ktorej mieszkancy rzeczywiscie reprezentujg obie rasy (Nota autorki na
podstawie Bizek-Tatara, Quaghebeur, Teklik, Zbierska-Mos$cicka, op. cit.).

7 Ibidem, s. 81.

% Starkie, op. cit., s. 55.
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Ja, widzac jego wznioste objawienie,
Wocisnalem w jego bladg i dumng dion
Smutne kwiaty mojego cierpienia;

I odszedt, namaszczajgc mnie sitg ducha,
Ku swemu Bogu niosagc me serce.

Tym, co pomogto Verhaerenowi w przezwyci¢zeniu inercji, okazata si¢ by¢ jego dziatalno§¢ w ramach
ruchu socjalistycznego. Poeta zostat dyrektorem dziatu sztuki w Domu Ludu w Brukseli, ktorego tworcy
uwazali, ze poprawa warunkow bytowych biedoty nie wystarczy, azeby stworzy¢ spoteczenstwo przysztosci.
Ich zdaniem rownorzednie z transformacja ekonomiczng niezbedna byla zmiana obyczajowa i intelektualna.
Verhaeren organizowat wigc konferencje, odczyty, koncerty i wizyty w muzeach we wspotpracy z artystami
i dziataczami, ktorzy wybierani byli w ramach konkurséw. To wlasnie ta aktywnos$¢ natury spoleczno-po-
litycznej zapewnita mu rozgtos w Niemczech oraz Rosji. Najwickszym zainteresowaniem cieszyty si¢ tam
wiersze wychwalajace rewolucje, ktéra zniszczy wszystko i przyniesie nowe. Slady tych socjalistycznych
idei znajdziemy z tatwoscia w zbiorach Objawienia na mojej drodze (1891) i Fantastyczne zakqtki (1893).

Kolejnymi tomikami Verhaerena byty: lluzoryczne miesciny oraz Miasta i ich macki z 1895 r., a takze
Jutrzenki, wydane trzy lata pozniej. Manifestuje si¢ w nich nowo narodzona wiara poety, w pelni oderwana
od jakichkolwiek wierzen, jesli nie liczy¢ niezachwianej pewnosci, poktadanej tym razem w nauce: ,,Jestem
sceptykiem, miotam sig¢, jesli chodzi o kwesti¢ wierzen, ale jest jedna rzecz, w ktdra w ogdle nie watpig,
mianowicie, ze uczonym uda si¢ — lecz kiedy? — odstoni¢ prawdziwy sens zycia, dostarczy¢ wiarygodne
wytlumaczenie zagadki wszechswiata i prawdziwe poznanie Boga. Jestem o tym absolutnie i gleboko prze-
konany”®.

Podmiot uksztattowany w wierszach z tego czasu jest przekonany o nadchodzacej, wielkiej zmianie; nie
potrafi przewidzie¢ jej przebiegu ani wyniku, wie jedynie, ze jej glownym protagonista bedzie klasa robot-
nicza. Prawdziwie utopijna przestrzenia, w ktorej transformacja bedzie mogta osiggnaé swoj szczyt, staje si¢
miasto. To w przestrzeni miejskiej drzemie najwigcej sity i pradow na tyle mocnych, by poprowadzi¢ §wiat
w nowg strong¢. Niezachwiane przekonanie Verhaerena o przysztosci kroczacej wcigz ku lepszemu, przyno-
szacej ludzkosci zbiorowa madros¢, okazato si¢ inspiracja dla futurystow. Jak pisze Franz Hellens w swoje;j
ksigzce poswigconej poecie, Filippo Marinetti miat deklarowac: ,,Verhaeren jest naszym duchowym futury-
stycznym ojcem”’°,

Wiara w przyszto$¢ laczyta si¢ u Verhaerena z podziwem dla postepu technologicznego oraz nauki,
ktore byly zrodtem inspiracji nie tylko do Fantastycznych zakqtkow, lluzorycznych miescin oraz Miast i ich
macek, ale takze do kilku kolejnych tomoéw jego poezji. Byly to: Oblicza zycia z 1899 r., Gwattowne ener-
gie z 1902 1., Najrozniejsze wspaniatosci z 1906 1., Wszechwtadne rytmy z 1910 1. oraz Wysokie ptomienie
wydane juz po jego $mierci, w 1917 . Utwory, ktore je tworza, zaliczane sg do tzw. poezji naukowej, ktore;
pomystodawca miatby by¢, wedlug Stefana Zweiga, sam Emile Verhaeren”. W istocie pomyst na forme po-
etycka, czerpiacg garSciami z dyskursu naukowego, Verhaeren zapozyczyt od René Ghila. Ghil, poczatkowo
zwigzany z symbolistami jako uczestnik regularnych wtorkowych spotkan u Mallarmego, zmienit kierunek
swoich zainteresowan na przetomie lat 80. i 90., inspirujac si¢ od tego czasu nowinkami z zakresu nauk $ci-
stych™. Sita poezji Verhaerena inspirowanej nauka jest jej liryczny charakter, zachowany nawet w tworczosci
o takim profilu i stylistycznym modusie, oraz umiej¢tnos¢ interesujgcego zaadaptowania obrazow i wizji,
rozwijanych przez nauke¢” i filozofig¢. W swoich pochwalnych rozwazaniach, dotyczacych roznych aspektow

® Hellens, op. cit., s. 89.

0 Jbidem, s. 93.

' Starkie, op. cit.

2 R. Ghil, De la poésie-scientifique & autres écrits, Textes choisis, présentés et annotés par Jean-Pierre Bobillot, Grenoble 2008,
s. 140-149, https://books.google.pl/books?hl=pl&lr=&id=dkrU6Any1csC&oi=fnd&pg=PA5&dq=de+lat+poesietscientifiquetghil&ots=I-
ZximY mGhc&sig=IJMt2uvewmKErp48m4tYNI3aKPmA&redir esc=y#v=onepage&q&f=false (dostgp: 15 V 2021).

7 Kwestia ta stala si¢ niezwykle wazna w momencie przewartosciowania o$wieceniowych idei nauki i roli poznawczej nauki w mo-
mencie romantyzmu: poeci tej miary co Novalis i Samuel Taylor Coleridge z luboscia siggali do metaforyki zjawisk naukowych, nadajac
nauce istotng rol¢ w projektowanym ideale syntezy wiadz woli i wladz poznawczo-kreatywnych, ktora osiagnie sztuka: zob. o tym np.:
R. Holmes, Wiek cudow. Jak odkrywano pigkno i groze nauki, tham. E. Morycinska-Dzius, Warszawa 2017. O Novalisie: H. Uerlings,
Novalis. Literaturstudium, Stuttgart 1998. O Coleridge’u zob. klasyczne studium: M.H. Abrams, Wiatr — odpowiednik stanow duchowych.
O pewnej romantycznej metaforze, przet. Z. Lapinski, ,,Pamigtnik Literacki”, 62, 1971, 4, s. 279-298.
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procesu modernizacji zycia, poeta opisuje pigkno maszyn, ktore z jednej strony przypominaja organizmy
zywe, a z drugiej, poprzez swoje pewne i zaprogramowane dziatania, funkcjonuja niczym przeznaczenie™.

Godziny jutrzenki (1896), Godziny popotudniowe (1905) i Godziny wieczorne (1911) to najintymniejsze
zbiory poezji Verhaerena, inspirowane relacja z zona, Marta Massin poslubiong w 1892 r.° Godziny jutrzenki
sa wyrazem wdzigcznosci za odnaleziong mito$¢ i spokoj. Poeta przedstawia w nich zong jako zrédto row-
nowagi i uosobienie tagodnosci, a wspolne zycie jawi si¢ tu jako idylla, ktorej btogos¢ burzg jedynie wypie-
rane obawy przed ulotnos$cig tego stanu. Godziny popotudniowe przepetnione sg zdumieniem, jakie wywo-
luje w poecie trwalos¢ jego mitosci, objawiajaca si¢ cigglym i wzajemnym zainteresowaniem matzonkow.
Materig tych wierszy jest codzienno$¢ wypetniona praca tworcza dwojki artystow zamknigtych w swoich
pracowniach, ktorych obecnos$¢ zaznacza si¢ jedynie poprzez dzwicki dochodzace zza $ciany. Ostatni tomik
z tzw. trylogii mitosci, Godziny wieczorne, jest Swiadectwem zapoznawania si¢ ze Smiercig. Spokojne zycie
matzenskie trwa, ale biegu czasu nie mozna oszukac. Poeta z szorstkg czutoscia opisuje starzejaca si¢ zong;
pozostaje spokojny w wierze we wzajemno$¢ tego najwazniejszego w jego Zyciu uczucia.

MIT NORDYCKI - EWOLUCJA POGLADOW

Trylogia GodZziny... zapowiadata sielankowa jesien zycia, jednak ostatnich dwoch lat przed $miercig
poety nie zdominowatly ani spokdj i rados$¢, ani satysfakcja ptynaca ze szcze§liwego malzenstwa. Wybuch
wojny w 1914 r. zburzyt ten dobrostan, jak rowniez zmiott z powierzchni ziemi przekonanie ksztaltujace
postawy belgijskich symbolistow, ze Niemcy sg wyznacznikiem ,,moralnej swiadomo$ci §wiata”’¢. Nowa
sytuacja historyczna, poza kryzysem politycznym i humanitarnym, przyniosta Belgom dekonstrukcj¢ mitu
nordyckiego, ktory stanowit podstawe budowanej od lat 80. XIX w. nowej, dumnej i wielorakiej tozsamosci
belgijskie;j.

Mit nordycki wsrod Belgdéw znajdowatl swoje zrodta w pokrewienstwie kultury flandryjskiej z uniwer-
sum germanskim. Flamandowie, ktorych jezyk i dziedzictwo zostaty zmarginalizowane po uzyskaniu przez
Belgie niepodlegtosci, usitowali znalez¢ zewnetrzny punkt odniesienia, ktory datby im poczucie przynalez-
nosci, a jednoczesnie mogltby rownac si¢ z kulturowa wielkoscig Francji. Naturalnym wyborem okazat si¢
krag kultury germanskiej. Flamandow wabilo ,,wyobrazenie o moralnosci i duchowo$ci w Niemczech””’,
na ktorego uksztattowanie silnie wptyneta stynna ksiazka De I’Allemagne, napisana przez Mme de Staél™.
Powinowactwo z kulturg pétnocy nie byto w redakcji Flamandow sztucznym konstruktem, ale czerpato swo-
je zrodia z ich utrwalonych tradycji i metod wychowania. Harry Gerard pisal: ,,Jak wielu innych wielkich
belgijskich intelektualistow (w tym szczegdlnie Emile Verhaeren), i jak liczni mysliciele z innych krajow,
[Maurice] Maeterlinck byt wychowywany w duchu zywego podziwu dla Niemiec i nieograniczonego zaufa-
nia do ich duchowej doskonatosci™”.

Tak konstruowana §wiadomos$¢, ktora wpisywata Flamandow nie tylko w kategori¢ narodu, ale takze
w dzieje wielkiej cywilizacji germanskiej, dynamizowata poszukiwanie sposobow na wyrazenie tego, czym
byta flamandzka dusza. Jezyk francuski byt dla Flamandow konieczno$cia, z ktorg nauczyli si¢ sobie radzi¢,
jednak dla wigkszo$ci autorow jego forma nie pozwalala w petni zamanifestowac tego, kim byli, i co tkwi-
o u podstaw ich kultury: ,,My, piszacy po francusku Flamandowie, nie potrafimy poshugiwaé si¢ zadnym
jezykiem w sposob petny i prosty. Nasze stownictwo jest ograniczone. Wrodzone, glgboko zakorzenione
zdolnosci, ktore objawiajg si¢ poprzez ogniste wargi paryskich dzieciakow i kobiet z targowiska, ten ostry
smak jezyka ludu, ktory [Francois de] Malherbe starat si¢ uchwyci¢ w wypowiedziach hodowcéw warzyw,
zupelie nam umyka. Niechlujnie si¢ u nas mowi, a my piszemy tak jak mowimy. Najuwazniejsza nawet lek-
tura najlepszych autorow moze najwyzej uchroni¢ nas przed btedami kardynalnymi, ale jak si¢gac¢ do peinej

™ W przeciwienstwie do pdzniejszych futurystow, Verhaeren nie odrzucat tradycji ani nauk ptynacych z przesztosci. Jego prefutury-
styczna estetyka wyrazala si¢ w zainteresowaniu zdobyczami nauki i techniki, a na poziomie poetyki — poprzez dynamike oraz poetycki rytm.

5 Starkie, op. cit., s. 135-145.

6 Fragment cyt. za P. Gorceix, L'image de la germanité chez un belge, flamand de langue frangaise. Maurice Maeterlinck (1862—
1949), ,Revue de littérature comparée”, 3, 2001, 299, s. 407, https://www.cairn.info/revue-de-litterature-comparee-2001-3-page—397.htm
(dostep: 26 V 2021). Cytat pochodzi z wypowiedzi Maurice’a Maeterlincka opublikowanej w ,,Berliner Tageblatt” 19 czerwca 1903 .

7 L.L. Sosset, Influence du germanisme sur les lettres belges de 1830 a 1900, Bruxelles 1936, s. 28.

® P.Gorceix, Les affinités allemandes dans |’ceuvre de Maurice Maeterlinck, Paris 1975, s. 26.

 H. Gerard, La vie et ’eeuvre de Maurice Maeterlinck, Paris 1932, s. 106.
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zycia fontanny charakterystycznych wyrazen? Nasz umyst jest przesigkniety niejasnymi obrazami, tradycja-
mi, potgczeniami, formami gramatycznymi, w skrocie, stowem germanskim, ktore zasiala w nas flamandzka
piastunka; i mimo wszystko ta spuscizna powraca, mieszajac si¢ z francuskim, ktorym postugujemy si¢ jako
jedynym jezykiem, powraca jak wytarte linie w palimpsescie [sic!], ktore zwodniczo przeswitujg spod no-
wego zapisu, jedynego, ktory jest widoczny. Nawet dla tych sposrod nas, ktorzy wychowali si¢ we Francji,
francuski pozostaje na zawsze jezykiem obcym™,

Jednoczesnie jezyk francuski zdazyt juz stac sie czescia rzeczywistos$ci Flamandow, a jego wielka zaleta
bylo to, ze pozwalat dotrze¢ do zdecydowanie szerszej rzeszy czytelnikow niz jezyk niderlandzki. Dlatego
tez pisarze flamandzkiego pochodzenia, tacy jak Verhaeren i Maeterlinck, nie kwestionowali jego uzycia
w literaturze, stawiajac sobie przy tym za cel transpozycje rodzimej kultury za posrednictwem jezyka francu-
skiego; ich ambicja spetnita si¢ na tonie wspottworzonej przez nich estetyki symbolizmu.

Okreslenie miejsca kultury flamandzkiej w uniwersum cywilizacji germanskiej na poziomie teorii zaj-
mowato przede wszystkim Maurice’a Maeterlincka. Efektem jego refleksji sg notatki zawarte w tzw. Cahier
bleu, ktorego powstanie datuje si¢ na poczatek 1888 r.3! Maeterlinck stwierdza w nim, ze istniejg ,,trzy anteny
sztuki germanskiej: muzyka Niemcow, poezja Anglikow i kolor Flamandow”®. Jednak w istocie kryterium
narodowosciowe nie pehi tutaj kluczowej roli, co wida¢ cho¢by w tym, ze pisarz wiacza do kregu kultury
germanskiej francuskich tworcow, takich jak Paul Verlaine, Artur Rimbaud, Auguste de Villiers de L’Isle-
-Adam czy Comte de Lautréamont. W ten sposob okazuje si¢, ze istota ich germanskosci jest mistyczne
spojrzenie na kwesti¢ bytu oraz rzeczywistosci®. Definicja germanskos$ci Maeterlincka opiera si¢ na po-
jeciu la sympathie, ktore stosuje on zamiennie z terminami takimi jak ,,instynkt”, ,mito$¢”, , komunia”,
,potaczenie z naturg i dusza”, a takze ,,dziecinstwo”: ,,Germanskos¢ jest nowa forma kontaktu z substancja,
forma, ktora ujawnia petni¢ sympatii z rzeczami”®. ,,Sympatia” jawi si¢ tutaj jako zdolno$¢ nawigzywania
kontaktu z tym, co przekracza granice poznania, ktorej doswiadczy¢ mozna tylko pozostajac na poziomie
pierwotnego doswiadczenia. Oznacza takze dostgp do tego, co nienazwane oraz nieuswiadomione, a przez
to moze jeszcze istotniejsze, bo glebiej ukryte i pobudzajace, niz rzeczywistos¢ widzialna. Przyktadajac te
kryteria do materii sztuki opisywanej przez Emile’a Verhaerena, malarzem na wskro$ germanskim okazatby
si¢ Fernand Khnopff: ,,Khnopff posiada wiasne teorie, ktore uwaza za stuszne i za ktorymi naprawde podaza,
obdarzajac wszystko, co tworzy niespotykana §wiadomoscia i szczegdtami. Nie sili si¢ na bycie niezwyktym,
dazy do tego by wyrazi¢ siebie. [...] Posiada on swoj sposob postrzegania i przedstawiania rzeczy; sposob,
ktory przywodzi na mys$l surowa i nieograniczong skrupulatno$¢ artystow gotyckich. Przyglada sie swojemu
wspotczesnemu §wiatu z bardzo bliska, tak jak i prymityw przygladat si¢ swojemu, i potrafi z niego wytuskac
to samo szczere i prawdziwe wrazenie, t¢ samg intymna i przenikliwg nutg”s.

W opisie tworczos$ci Khnopffa wartoscig sztuki okazuje si¢ prostolinijno$é, pozwalajagca na osobista
ekspresje¢, za posrednictwem ktorej udaje si¢ dotrze¢ do niedookres§lonej jakosci, ktora dociera do glebi nie
tylko samego artysty, ale rowniez odbiorcow jego sztuki. Przeszkoda ograniczajaca ten intuicyjny sposob
komunikowania ze §wiatem jest, wedtug Maeterlincka, edukacja w wydaniu tacinskim: ,,Edukacja tacinska
(zrodzona z greckiej) wydaje si¢ by¢ tym nieszczgéciem, ktore zatrzymato naturalny postep, postep, ktory
powinien byt by¢ kontynuowany przez prymitywow, zeby pozosta¢ w kontakcie z naturg i duszg; [edukacja
lacinska] bardzo obcigza dzis rasy tacinskie, poniewaz jej oddziatywanie taczy sig¢ z instynktem samej rasy;
s3 to jakby dwie bramy, ktore zamykaja przed nimi prawie wszystkie horyzonty; za to rasy germanskie sg
mniej zamknigte, i stad w ich wytworach wiecej osobliwos$ci, ktore przyblizaja ich do prymitywow’s,

Zakorzeniony w tradycji ksztalt edukacji tacinskiej jest dla pisarza przyczyna upadku francuskiej szkoty
poezji. To szkolnictwo statoby u zrodet zaniknigcia naturalnej zarliwosci, la ferveur, ktora zostata zastapio-
na u potudniowcodw przez sceptycyzm, wyrachowanie i utratg kontaktu z pierwotnymi sitami duszy, ktére
w skrocie nazywa ironig®’. Co ciekawe, bardzo podobne spojrzenie na potudniowa edukacje, tym razem

% F. de Laveleye, Essais et études, premiére série (1861—1875), Gand-Paris 1894, s. 140, za: R. Grutman, Maeterlinck et le
, palympseste” flamand, ,,Fabula”, maj 2014, 12, s. 8, https://www.fabula.org/lht/12/grutman.html (dostep: 15 V 2021).

81 Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 37.

82 Cahier bleu, f* 16, za: ibidem, s. 39.

8 Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 69.

8 Cahier bleu, f* 6, za: ibidem, s. 68.

8 Verhaeren, Ecrits..., s. 89.

8¢ Cahier bleu, £ 16-17, za: Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 68.

8 Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 68-70.
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w wydaniu artystycznym, symbolizowana przez Akademie, reprezentuje Emile Verhaeren, piszac: ,,Cata edu-
kacja akademicka polega na wysuszaniu osobowosci, na jej wyczerpywaniu. Aby stac si¢ artysta, nalezy zaj-
rze¢ w swoje wngtrze, do swojej duszy, ale tez i poza siebie, w nature. Trzeba pozosta¢ we wspotodczuwaniu
siebie oraz przedmiotéw, ustanowi¢ migdzy sobg a Swiatem zewnetrznym komunie, potgczenie, zrodzone
z nienawisci badz z mitosci, z radosci lub melancholii, z despotyzmu lub porzucenia®®,

Zainteresowanie kulturg niemiecka czy tez — szerzej mowigc — germanska, wpisywalo si¢ w kosmopoli-
tyczny klimat, ktory panowal w koncoéwce XIX w. w Europie. Nie wszyscy jednak, tak jak Maeterlinck, mieli
mozliwo$¢ czytania niemieckich tekstow w oryginale. I tak cho¢by Verhaeren zapoznawat si¢ z literaturg
krggu niemieckojgzycznego za posrednictwem ttumaczen wydawanych we Francji®. Mimo braku znajomo-
$ci jezyka niemieckiego, co mogtoby utrudnia¢ mu kontakty z niemieckojezycznymi elitami artystycznymi,
Verhaerenowi udato si¢ zdoby¢ w Niemczech i w Austrii wielka popularno$é. ,,[Emile Verhaeren] stanowi
juz dzis$ cze$¢ bogactwa kulturalnego Niemiec”, pisal w 1913 r. Stefan Zweig®, thumacz Verhaerena na jezyk
niemiecki.

W kontekscie szczerego podziwu, ktorym Belgowie obdarzali kulture niemiecka, ogromng rang byt
dla nich wybuch I wojny swiatowe;j. Sita i rozmach germanski, ktory dotychczas wychwalali na kartach po-
ezji, przyniost ich ojczyznie $mier¢ i zniszczenie. To nieoczekiwana wydarzenie zupelnie zmienito charakter
tworczosci Verhaerena: z poety eksperymentujacego, dotaczajacego do nowych pradow; poety, ktory ucieka
od oficjalnego uznania, odzegnujac si¢ od modnych francuskich wzordow, stat si¢ on narodowym wieszczem,
wyrazajacym wsciektos¢ 1 bol wszystkich Belgow. Rozczarowanie postawg Niemcow byto ogromne, jednak
przywiazanie do dawnych teorii pozostawato rownie silne. Verhaeren probowat wiec racjonalizowac zaist-
niate wydarzenia, znalez¢ ich wytlumaczenie. W konsekwencji ulegt poteznej sile narodowych sentymen-
tow oraz zmitologizowanego populizmu, i w pisanej proza Krwawigcej Belgii z 1915 r. zamiescil rozdziat
»Azjatyckie Niemcy”, w ktorym argumentowat, ze wojna jest wynikiem dziatalnosci osiadtych w Niemczech
Zydow, ktorych barbarzynskie umysly zdominowatly niemiecka szlachetnogé...”

W czasie wojny Verhaeren nie byt zbyt aktywny poetycko. W 1915 r. wydat wiersz Zbrodnia niemiecka,
a rok p6ézniej tomik Czerwone skrzydta wojny. Wojna zupetnie go zmienita; w dedykacji do swojej ksigzki
Krwawigca Belgia z 1915 r. pisal: ,,Piszacy t¢ ksigzke, w ktorej nienawis¢ nawet nie probuje si¢ ukrywac,
byt niegdys pacyfistg. Podziwial wiele narodow, niektore z nich wrecz uwielbiat. Posrod nich znajdowali sie
Niemcy.

Czyz nie byt to narod plodny, pracowity, $miaty i zorganizowany o wiele lepiej niz kazdy inny? Czyz
nie oferowat tym, ktorzy go odwiedzali, poczucia bezpieczenstwa i stabilnosci? Czy nie ogladat przysztosci
przenikliwym i zarliwym wzrokiem?

Przyszta wojna.

Niemcy wydaly si¢ natychmiast inne. Sita kraju stala si¢ niestuszna, podstepna i dzika. Ich jedyng duma
stata si¢ metodyczna tyrania. To plaga, przed ktora nalezy si¢ broni¢, zeby zycie nie znikngto z powierzchni
ziemi.

Dla autora tej ksigzki zadne rozczarowanie nie bylto tak dojmujace i nagte. Porazito go do tego stopnia,
ze samemu sobie wydat si¢ innym cztowiekiem.

Dlatego, ogarnigty nienawiscia i z ograniczong $§wiadomoscia, wzruszony, dedykuje on te strony czlo-
wiekowi, ktorym byt dawniej”™>.

Pisane w pospiechu, w stanie cigglego napigcia, w podrézy do szpitali wojennych oraz okopow, gdzie
towarzyszyt belgijskiemu krolowi, ostatnie teksty Verhaerena nie powtarzajg wyréwnanego rytmu i spojnosci
charakterystycznych dla jego wczesniejszych tomikow. Poecie potrzebny byt czas, by znalez¢ stowa odpo-
wiadajace nowej epoce, w ktorej maeterlinckowska dewiza: ,,Germanizm wydaje si¢ by¢ gtosem Europy”®
zyskala zupelnie nowe znaczenie. Niestety, poetycka droge pisarza przerwata przedwczesna Smier¢ w 1916 1.

88 Verhaeren, Ecrits..., s. 184.

8 Ibidem, s. 28.

N S. Zweig, Emile Verhaeren, Leipzig 1913, s. 219, za: Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 31.

o P Emond, Emile Verhaeren et Stefan Zweig, une amitie litteraire, ,Francofonia”, Primavera 1990, 18, http://www.jstor.com/
stable/43015749 (dostep:15 V 2021).

%2 . Verhaeren, La Belgique sanglante, Paris 1915, s. 9—10.

% Gorceix, Les affinités allemandes. .., s. 31, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k9107726w/f15.item (dostep:15 V 2021).
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EMILE VERHAEREN: W POSZUKIWANIU
BELGIJSKIEJ TOZSAMOSCI ARTYSTYCZNEJ I KULTUROWE]

Streszczenie

Emile Verhaeren byt nie tylko jednym z najwazniejszych poetéw pokolenia leopoldynskiego w Belgii, ale rowniez zaangazowanym
krytykiem sztuki. Jego dziatalnos¢ literacka, rozpoczgta w 1881 r. wraz ze stazem u Edmonda Picarda w Brukseli, wpisywata si¢ w ruch
uwolnienia kultury belgijskiej z nadmiernego wptywu Paryza. Teksty krytyczne Verhaerena zostaly zebrane i wydane w 1997 r. przez Paula
Arona w tomie zatytutowanym Ecrits sur ’art (1881—1916). Ich analiza przeprowadzona w zestawieniu z tekstami poetyckimi Belga pozwa-
la zobaczy¢ w nim artystg¢ otwartego na nowe postawy estetyczne i aktywistg walczacego o wolno$é wyrazu w sztuce. Kluczowym aspektem
ksztaltujacym jego stanowisko bylo poszukiwanie tozsamosci belgijskiej opartej na dowartosciowaniu narodu przez tradycj¢ malarstwa ni-
derlandzkiego. Jego poglady na sztuke, nierozerwalnie zwigzane z konstruowaniem narodowej tozsamos$ci, mozna odczytywac w kontekscie
mitu nordyckiego, ktorego zalozenia znajdujemy w rekopisie Cahier bleu z 1888 r. pozostawionym przez Maurice’a Maeterlincka.

EMILE VERHAEREN: THE QUEST FOR THE ARTISTIC AND CULTURAL IDENTITY IN BELGIUM

Summary

Emile Verhaeren is one of the leading figures of the Belgian literature at the turn of the 20™ century. He is not only known as the author
of several dozen poetry collections, but also as an active art critic interested in painting and sculpture within a regional and European context.
Notes from his artistic travels, when he was visiting museums of ancient and modern art or the Belgian and French salons were published
in the then very numerous Belgian newspapers. The anthology of the articles, published in 1997 by Paul Aron and titled Ecrits sur I’art
(1881-1916) highlights the parallel between the poet’s social aesthetic views and his work. What links these two aspects is the openness to
new art movements, rejecting the conventionalised formulas promoted by the academies reliant on Paris and appreciation of the postromantic
qualities such as authenticity, emotionality, and sensuality. Attitude shaped this way was characteristic for the whole environment of progres-
sive artists and activists in Belgium, who, through their findings in the field of art and appreciation of the tradition of the Early Netherlandish
painting, wanted to find the gist of being Belgian, which could help the country to gain, apart from the political autonomy, a cultural inde-
pendence. Their aim was not to reject the legacy of the other nations but to prove that Belgians cannot imitate the models from abroad if they
want to find their own identity. At the same time, moving away from the foreign influences would not be possible, for instance because of
the French language being used in Belgium; and the references to the whole of the Germanic culture present in the country and introduced
by the Flemish people, became its counterweight. That way, since the 1880°s, the Early Netherlandish painting and the Norse myth became
the foundation of the self-awareness development in Belgian people, which was only shaken by the First World War. All these motifs can be
found in Emile Verhaeren’s activity and work.

Transl. Monika Kuzba
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