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PATRZAC
NA HOLANDIE

Historia i symbolika wiatrakow w malarstwie
niderlandzkim.

Anna Cirocka

Instytut Historii Sztuki Uniwersytet Gdanski

iedy przechodzi sie salami Rijksmuseum

w Amsterdamie trudno wéréd Vermeeréw,
Rembrandtow, martwych natur i autoportretow wy-
patrzy¢ pewien wiatrak na tle dyskretnych szarosci,
blekitow, zieleni i brazow. Sktebione chmury zajmu-
ja ponad polowe ptétna. Woda i ziemia to pozostala
przestrzen. A jednak nie mamy watpliwosci, co stano-
wi temat, co artysta chcial pokaza¢. Wyolbrzymiona
sylwetka wiatraka z Wijk koto Duurstede géruje nad
ziemig i przecina niebo. To on jest bohaterem. Symbo-
lem Holandii. Elementem krajobrazu, kultury, sztuki,
codzienno$ci.

Polski malarz Tadeusz Makowski pisal w 1921 roku
o0 swojej podrozy przez Holandie: ,Wolno przejez-
dzatem przez Rotterdam, stawny Haarlem, La Haye.
Roéwnina, jak oko moze objaé, poprzerzynana kanata-
mi posrod urodzajnych pdl i tak. Wiatraki powrastane
w ziemie jak widma, stare zachowaly ksztalty. W da-
li wizje masztow, sylwety okretow, po tgkach krowy
i owce. Zywe, jak gdyby dzi§ odtworzone obrazki sta-
rych malarzy holenderskich. Fragmenty z Ruisdaela
i Vermeera. Spogladatem z zachwytem z okien wa-
gonu” (M. Sniedziewska, Siedemnastowieczne malar-
stwo holenderskie w literaturze polskiej po 1918 roku,
Torun 2014).

Makowski, podobnie jak Jézef Pankiewicz, Jan
Cybis i Jozef Czapski, byl zafascynowany spostrze-
zeniami francuskiego krytyka Eugéne’a Fromenti-
na, autora Mistrzéw dawnych. Komentarze polskich
tworcow na temat sztuki Niderlandow, a takze ich
dyskusja z dawnymi autorami, jak Eugéne Fromen-
tin czy Johann Wolfgang Goethe, weszly do kanonu
polskiej eseistyki i historii sztuki. W postowiu komen-
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tujacym Mistrzow dawnych Jan Bialostocki staraf si¢
dowie$¢, ze malarstwa holenderskiego nie mozna po-
zna¢ w pelni w oderwaniu od miejsca, w ktorym po-
wstawalo. Jest to kontekst wazny, bo odbiorcy sztuki
majg mozliwos$¢ podjecia proby odniesienia obrazéw
do rzeczywistosci i weryfikacji przedstawien malar-
skich i widokdéw z okien wagonu, jak pisal Makowski.
Co ciekawe, punktem wyjécia do rozwazan kazdego
z polskich (ale nie tylko) badaczy kultury Holandii by-
ty przedstawienia malarskie, a nie rzeczywisty krajo-
braz. To obraz stawal sie punktem wyjscia, poczatkiem
polemiki z dawnymi mistrzami. Wiatrak jako element
holenderskiego krajobrazu ma swoja historie zwigzang
z rozwojem kraju potozonego w regionie pelnym wo-
dy. Dopiero pdzniej stal si¢ elementem sztuki.

W Wiatraku w Wijk koto Duurstede pojawily sie
rodzime motywy z Holandii: krajobraz zdominowa-
ny przez niebo, zmieniajgca si¢ aura, woda, wiatrak.
Przeskalowanie gléwnego motywu bylo swiadomym
podkresleniem symbolu kraju. Zmuszato do poszu-
kiwan, poréwnan malarstwa z rzeczywisto$cig i ko-
lejnych interpretacji dzieta.

Pejzaz holenderski

Malarstwo pejzazowe istniato w sztuce od wiekdw.
Cztowiek w kolejnych epokach réznie odczuwat swoja
obecnos¢ w naturze. Ujecie krajobrazu zmienialo sie
w zaleznosci od wrazliwo$ci malarza, jego artystycz-
nej wizji, a takze idei zwigzanych ze stosunkiem czto-
wieka do otaczajacej go natury. Przyzwyczailiémy sie
do tego, ze sztuka $redniowieczna, zapatrzona glownie
w duchowo$¢ i sprawy zycia pozaziemskiego, nie uka-
zywala w dzietach sztuki przyrody w pelni. To okresle-
nie nie zawsze znajduje swoje uzasadnienie. Bogactwo
poznosredniowiecznych miniatur iluminowanych, ta-
piserii i freskow w wielu przypadkach ukazuje boga-
ta nature i zalezno$¢ czlowieka od rytmu przyrody.
W pdzniejszych wiekach, kiedy $wiat doczesny zaczat
by¢ dla artystéw rownie interesujacy co duchowos¢,
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pojawita sie w malarstwie zmyslowos¢ $cisle zwigzana
z naturg. Zanim jednak pejzaz stal si¢ gatunkiem sa-
modzielnym, artysci traktowali go jako tlo dla wyda-
rzen historycznych, mitologicznych, religijnych i dla
postaci czlowieka. Natura miata akcentowa¢ uczucia
cztowieka i dyskretnie wprowadza¢ nastrojowosc.
Realizm ksiag ,,Godzinek” (tj. Bardzo bogatych
godzinek ksigcia de Berry, 1410-1416) Jana de Berry,
czy mediolansko-turynskich, przypisywanych przez
niektérych badaczy braciom van Eyck, przeniost si¢
na malarstwo sztalugowe. Precyzyjne uyjmowanie kaz-
dego detalu natury stato si¢ w XV wieku w Holandii
trescia pejzazu stopniowo zyskujacego autonomie. Po-
czatkowo krajobraz malowany w tle otrzymal precyzje
sceny pierwszoplanowej. Zaczeto dostrzegaé wplyw
$wiatla i zjawisk atmosferycznych, co jeszcze pod-
kreglito realizm wiernie odtwarzanej natury. Na po-
czatku XVI wieku krajobraz stal si¢ juz niezaleznym
gatunkiem malarskim. U malarzy niderlandzkich, za-
fascynowanych picknem swojego kraju i zainspirowa-
nych pejzazem wloskim, ktéry jednak idealizowany
i pozbawiony przypadkowosci przyrody nie zdotat

sie zadomowi¢ w Niderlandach, krajobraz z tla wy-
sunal sie na pierwszy plan i objat w posiadanie calg
powierzchnie ptétna lub deski. Posta¢ ludzka z kolei
stata sie jedynie sztafazem, fragmentem narracji, a nie
gléwnym bohaterem.

Wiatrak znaczy postep

Autor obrazu wspomnianego na poczatku, Wiatraka
w Wijk koto Duurstede (okolo 1668-1670, olej na piot-
nie, 83x101 cm, zbiory Rijksmuseum w Amsterda-
mie), Jacob van Ruisdael, byl jednym z malarzy ,,zto-
tego wieku”. Tworzyt juz po odzyskaniu przez kraj
niepodleglosci, kiedy artysci uznali Holandig za warta
uwiecznienia, a jej pejzaz przyciagat oko coraz bar-
dziej. Dopoki Holandia wraz z Flandrig stanowita pro-
wingcje Niderlandow, nie istniata narodowa odrebnos¢
jej mieszkancow. Niezaleznos¢ panstwowa uzyskano
dopiero na poczatku XVII wieku. Péinoc Niderlan-
dow to zdecydowana wiekszo$¢ protestantow, potu-
dnie, czyli Flandria, bylo zdominowane przez kato-
licyzm. Od 1447 roku Holendrzy znajdowali si¢ pod
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Jacob van Ruisdael
Wiatrak w Wijk kofo
Duurstede, okoto 1670,
zbiory Rijksmuseum

w Amsterdamie
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wtadza Habsburgow, eksploatujgcych kraj i wprowa-
dzajacych zalezno$¢ od katolickiej Hiszpanii. Uwol-
nienie si¢ spod obcych rzadéw bylo jednoczesnym
sukcesem oparcia si¢ potedze militarnej Hiszpanii
i poczucia wolnoéci osobistej. Rozejm zostat podpi-
sany w 1609 roku i na jego mocy prowincje pétnocne
staly sie niezalezne religijnie i wolne od panowania
Hiszpanéw. Przyjety nazwe Holandii.

Krajobraz Holandii, z licznymi wiatrakami, to nie
romantyczny pejzaz, ale skutek koniecznosci. Zycie
w kraju potozonym blisko poziomu morza nie bylo
mozliwe. Poldery, czyli pola otoczone grobla prze-
znaczane pod uprawe, nalezalo osuszaé. Ludzie za-
czeli to robi¢ juz w XI wieku. Kraj regularnie zale-
wany przez wody $rédladowe lub morze starano si¢
przystosowaé do zycia, usypujac wysokie waly i bu-
dujac na nich domy. Wiatraki, uzywane poczatkowo
do mielenia zboza, do$¢ szybko zaczety wspomaga¢
pompy wodne transportujace wode na wyzej polozo-
ne tereny. Tam staly kolejne wiatraki i przepompo-
wywaly wodg jeszcze wyzej. Osuszone ziemie mozna
bylo zasiedla¢ i zagospodarowywaé. Poza osusza-
niem terenow wiatraki stuzyly jako mtyny, tloczyly
olej z rzepaku i ziaren stonecznika, mielily gorczyce
na musztarde, pracowaly takze w tartakach, uspraw-
niajgc obrobke drewna i produkcje barwnikdow.

Dzisiejsza turystyczna atrakcja Holandii to okoto
1000 czesciowo zamieszkatych dawnych budowli roz-
sianych po catym kraju, w wigkszo$ci w rekach pry-
watnych. To niewielki procent tego, co jeszcze 300 lat
temu bylo nieodlacznym elementem kazdego fragmen-
tu krajobrazu. W 1729 roku polder Beemster, lezacy
w rozlewisku wod $rédladowych, osuszalo az 629 wia-
trakow otoczonych systemem grobli i watow. W calej
Holandii znajduje si¢ okoto czterech tysiecy polderow
o réznej powierzchni, od 1 ha do ponad 50 tys. ha,
jak cze$¢ prowingji Flevoland, ktora do 1932 roku
byta zatoka Morza Pétnocnego (przez Holendrow
nazywanego Morzem Poludniowym - Zuiderzee).
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To prowingja, ktérg osuszono w XX wieku. Dopiero
w 1932 roku zbudowano groble oddzielajacg tereny
przeznaczone do zagospodarowania od reszty Morza
Pétnocnego. Poldery tworzono przez kolejne dziesie-
ciolecia do 1968 roku, a w kolejnych latach zatozono
tam miasteczka. Osiadly w nich rodziny z przeludnio-
nego Amsterdamu i okolic. Region sie rozwija i istniejg
w nim plantacje cebulek kwiatowych, m.in. tulipanéw
- kolejnego symbolu Holandii.

Wiatrak w dziele malarskim

W latach 30. XVII wieku malarstwo holenderskie
stalo sie czysto narodowe. Krajobraz stawat si¢ nieco
monochromatyczny. Swiat widziany przez powietrze
nasycone wilgocia i w rozproszonym $wietle stonca
przestonietego chmurami nabrat zgaszonych barw sta-
piajacych sie w jednolita, szarg tonacje barwna. Stwo-
rzylo to nastréj intymnoéci i wyzszosci krajobrazu ro-
dzimego, o zatartych konturach i bfekitno-szarych la-
serunkach gaszacych intensywne kolory, nad dekora-
cyjnoscig i feerig barw malarstwa flamandzkiego. Nie
stanowito to jednak zubozenia barwnego, bo malarze
holenderscy potrafili z jednego odcienia wydoby¢ caty
game kolorystyczng. Podczas gdy w pejzazu flamandz-
kim najwazniejszymi elementami kompozycji byly
drzewa i ziemia, u Holendréw zdecydowang przewage
stanowilo niebo. To, obok niemal monochromatycz-
nych niuanséw barwnych, zadecydowalo o kontem-
placyjnym charakterze malarstwa krajobrazowego.

W drugiej polowie XVII wieku malarze czerpali
z tradycji pejzazu monochromatycznego, ale zwrdcili
sie jeszcze bardziej ku kontemplacji, spokojowi i ciszy
w obrazach. Artysci tego okresu reprezentowali wla-
sne, odrebne odczuwanie natury i zaczeli specjalizo-
wac sie w przedstawieniach morza, pol uprawnych,
widokow lasow czy rzek.

Niewielu z nich ujmowalo krajobraz wszechstron-
nie, jak wybitny Jacob van Ruisdael. Jednak nawet on



nie oparl si¢ zamitowaniu do obserwacji nieba. Swiatto
stoneczne przenikajace chmury zmieniato kolorysty-
ke, ale najwazniejsze w jego twdrczosci bylo poszu-
kiwanie dramatyzmu. Potezne sily natury fascyno-
waly go do tego stopnia, ze z upodobaniem malowat
morskie fale, niszczycielska site nurtu gorskiej rzeki
czy nieznany Holandii niepokojacy wodospad. Ni-
derlandzki pejzazysta, Allaert van Everdingen, okoto
1640 roku odbyt podroéz do Szweciji i jego obrazy po-
budzily wyobraznie van Ruisdaela, ktory nigdy nie
widzial wodospadu w jego naturalnym $rodowisku.
Wilasénie ta wyobraznia i wzniosto$¢ my$lenia z nutg
dramatyzmu przyczynily sie do powstania wyolbrzy-
mionej sylwetki wiatraka w Wijk koo Duurstede.
Nadato to obrazowi narracje w pewnym sensie na-
rzucong przez artyste. Dominujgcy akcent uwypuklit
to, co w rzeczywistosci niekoniecznie zwracato az taka
uwage.

Obraz przedstawia krajobraz w okolicy miasta
Wijk niedaleko Utrechtu. Poza wiatrakiem, ktory
goruje nad calg okolicg i stanowi punkt przyciggaja-
cy oko, wszystko jest realistycznym przedstawieniem
okolicy: rzeka Lek, nizina, rozlegte niebo. Wiatrak byt
w rzeczywisto$ci mniejszy, ale malarz zdecydowat
sie na jego powiekszenie. Iluzja glebi, perspektywa,
cieniowanie barw zostaly tak opracowane, ze oko jest
tudzone naturalnos$cig wszystkich elementéw pejza-
zu. Takze wiatrak wydaje si¢ mie¢ wlasciwe rozmiary,
bo linie malarskie otaczajgcej go natury zbiegajg sie
wlasnie w jego sylwetce. Kilka kobiet idgcych droga
nie odcigga uwagi od wlasciwego tematu kompozycji.
Ich postacie sg nakreslone jasnymi plamami. Widocz-
ne w oddali miasteczko, a takze roélinnos¢ i kobiety
to elementy pejzazu otaczajace wiatrak. Niezbedne,
budujgce kompozycje detale w tle zostaty jednak
opracowane bardzo precyzyjnie, a §wiatlo padajace
spoza chmur dodatkowo je podkresla. Wiatrak zo-
stal namalowany w punkcie przeciecia si¢ linii nie-
ba, wody i ziemi. To cylindryczna budowla z jednym,

nieduzym oknem i balkonem z balustradg wspartg
drewnianymi przyporami w potowie wysokosci. Ilu-
zja malarska podkresla realizm, bo jej narzedzia stu-
23 uwypukleniu wygladu $wiata takiego, jak chcial
je widzie¢ malarz.

Blisko$¢ morza, obfito$¢ wody, wilgotno$¢ powie-
trza, $wiatlo przenikajgce blekity i szarosci czgsto za-
chmurzonego nieba sprawily, ze obrazy tamtego cza-
su, tamtej Holandii staly si¢ intymnymi dzietami. Ich
nastrojowos$¢ wynika z rozproszonego $wiatla tacza-
cego z soba wszystkie elementy pejzazu w niemal mo-
nochromatyczne barwy. Dominujace blekity i szarosci
czasem pokrywaly cienkim laserunkiem ciepte brazy
i zielenie. Artysta widzial pejzaz przez zastone wilgoci,
ktora zacierala kontury lub znieksztalcata je w forme
tudzacg oko ludzkie zgodnie z jego optyczng niedo-
skonalo$cig. Jacob van Ruisdael polaczyl tradycje ma-
larstwa niemal monochromatycznego ze $wietlistoscig
dajacg nieco zywsze barwy przyrodzie.

ErichH. Gombrich pisato twérczosciautora Wiatra-
ka w Wiijk: ,(...) kiedy dorésl, dziela Jana van Goyena,
a nawet Rembrandta byly juz stynne, musialy wiec
wplyna¢ na jego upodobania i dobdr tematyki. Przez
pierwszg polowe zycia artysta mieszkal w pieknym
Haarlemie, ktory od morza oddziela pasmo zalesio-
nych wydm. Uwielbiat studiowa¢ gre $wiatlocienia,
z biegiem lat poprzestajac na przedstawianiu malow-
niczych widokow le$nych. Zostal mistrzem ciemnych,
posepnych chmur, wieczornego $wiatla, zrujnowa-
nych zamkow i rwacych strumykow: krotko mowiac,
to on odkryl poezje pejzazu Pétnocy” (E.H. Gombrich,
O sztuce, Poznan 2013).

O van Ruisdaelu jako poecie pedzla pisali takze
Johann Wolfgang Goethe' czy Adam Mickiewicz?.
Z badawczego punktu widzenia te obrazy sg od-
zwierciedleniem idei epoki. To wlasnie odzyskanie
niezaleznosci, wolnoéci i prawa do wlasnego kraju
zainspirowalo artystow do przedstawiania Holandii
takiej, jaka ja widzieli i jakg chcieli przekaza¢ kolejnym
pokoleniom. Ciekawe jest to, ze nie zdecydowano si¢
na portrety bohateréw narodowych, sceny historyczne
i upamietnianie walk. Religia protestancka i zwigza-
na z nig kultura mieszczanska sprzyjaly rozwinieciu
sie malarstwa pejzazowego i rodzajowego. Holender-
scy artysci zwrdcili sie w tym czasie w strone natury,
tworzgc obraz kraju pieknego, wartego uwiecznienia.
Jacob van Ruisdael zdecydowal sie na sylwetke wiatra-
ka, swiadomie eksponujac ja jako symbol Holandii. m

'J.W. Goethe, Ruysdael jako poeta, [w:] Wybér pism estetycznych,
Warszawa 1981.

2,Co sig tyczy malarstwa, do obrazu trzeba/Punktéw widzenia,
grupy, ensemblu i nieba/Nieba wloskiego! Stad tez w kunsz-
cie pejzazéw/Wtochy byly, s3, beda, ojczyzng malarzow./
Stad tez oprdcz Brejgla, lecz nie Van der Helle,/Ale pejzazy-
sty (bo s3 dwa Brejgele),/I oprécz Ruisdala, na calej pétnocy/
Gdziez byl pejzazysta ktory pierwszej mocy?” [w:] A. Mickie-
wicz, Pan Tadeusz, Warszawa 1979.

m
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