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DRAMATURG POD TROJA. .
PRACA NAD TEKSTEM TROJANEK W REZYSERII JANA KLATY

Pracuje z dramaturgami, poniewaz teatr nie jest dla mnie forma ilustrowania literatury'.
Jan Klata

Historia starozytnej Grecji jest kapitatem kulturowym europejskiej cywilizacji.
I cho¢ mingto ponad dwa i pot tysigca lat (i co za tym idzie, nie czujemy juz zbytniej
wiezi z naszymi wielkimi poprzednikami), z humanistycznej koniecznosci glosimy
frazesy o narodzinach demokracji, filozofii, teatru®>. Wciaz powtarzamy, ze rozterki
Sofoklesowego Krola Edypa sa ponadczasowe. Jakby$my wstydzili si¢ przyznac, ze
cechujemy si¢ juz zupelnie innym metabolizmem kulturowym. Nasze problemy
i pojmowanie $wiata sa catkowicie inne.

Gdy mowimy o starozytnej Grecji, mamy do czynienia z antykwaryczng kulturg
i martwym jezykiem. Mozemy jedynie wstuchiwaé si¢ w echo glosow, spisane na
podartych i1 nadjedzonych przez szczury fragmentach papiruséw; zakodowane
w jezyku, ktory jest bardzo kontekstowy, a co za tym idzie — niejednoznaczny. Nie
jesteSmy w stanie doktadnie stwierdzi¢, co antyczni autorzy mieli do powiedzenia
swojej spotecznosci. Nie potrafimy powiedzie¢, w jakim kontek$cie powstaty ich
dzieta. Nie powinni$my rowniez zakladaé, ze w swoich tekstach pozostawili dla nas
jaki§ ponadczasowy przekaz. Z cala pewnos$ciag ani Ajschylos, ani Sofokles, ani
Eurypides nie przypuszczali, ze ich dramaty beda czytane i wystawiane jeszcze ponad
dwa i pot tysigca lat od momentu ich napisania. Uprawiana przez nich dziedzina
sztuki byla réwnie ulotna i nietrwata, jak batwan ulepiony ze $niegu przez Michala
Aniota®.

* Tekst powstal na marginesie mojego udzialu w przygotowaniu niedawnego przedstawienia
Trojanek Eurypidesa w rez. Jana Klaty w Teatrze Wybrzeze w Gdansku (premiera 8 wrzeénia 2018
r.). Ukaze si¢ rowniez w wersji anglojezycznej w tomie pod red. Olgi Krasy-Ryabets, wydanym
przez Centre for Aliative Research, dzialajace przy Faculteit der Geesteswetenschappen,
Universiteit van Amsterdam. Pelnym opisem naszej pracy nad tym przedstawieniem zajetam sie
w monografii spektaklu; zob. nizej, przyp. 27. Por. recenzj¢ w poprzednim numerze ,,Meandra”:
M. Szarmach, Trojanki Eurypidesa na scenie w Gdansku, Meander 74, 2019, s. 161-164.

' J. Derkaczew, Dzika dramaturgizacja, Notatnik Teatralny 58—59, 2010, s. 56.

2 Wiecej o potrzebie mitow fundacyjnych: M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybor
esejow, przel. A. Tatarkiewicz, PIW, Warszawa 1970, oraz J. Campbell, B. D. Moyers, The Power
of Myth, Doubleday, New York 1988.
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W V wieku p.n.e. nikt nie przejmowal si¢ archiwizacja tekstow dramatycznych, nikt
nie spisywat biografii ich autorow®. Bytabym wigc bardzo ostrozna w twierdzeniu, ze do
naszych czaséw zachowaly si¢ arcydzieta. Wyglada raczej na to, ze utwory autoréw,
ktorzy stanowili awangarde dwczesnej literatury, spisane w pojedynczych egzempla-
rzach, znane waskiemu gronu odbiorcéw, nie przetrwaly proby czasu®. Teksty, ktore
czytamy dzisiaj, to bizantyjski kanon lektur szkolnych, ktoére byly przepisywane w naj-
wigkszej liczbie egzemplarzy®. Gdy armia turecka zblizata sic do muréw Konstanty-
nopola, uciekajacy z niego uczeni zabrali ze sobg najcenniejsze manuskrypty,
zawierajagce mig¢dzy innymi znane nam dzi§ teksty antycznych tragedii. Na ich
podstawie wloscy drukarze przygotowali edycje, ktore rozprzestrzenity sie¢ po calej
renesansowej Europie tworzac podstawy nowozytnego humanizmu’.

Jestesmy wigc spadkobiercami starozytnej Grecji. Jednak raczej ze snobizmu niz
duchowej potrzeby kupujemy kolekcjonerskie wydania niezbyt zrozumiatych
filozofow rozprawiajacych o narodzinach mys$li ludzkiej i cieniach prawdziwego
swiata figlujacych na $cianie jakiej$ zapomnianej przez bogoéw i ludzi jaskini. Na tym
tle szczegdlnie interesujagco wyglada wspodtczesna recepcja dramaturgii antyczne;.
Dawne teksty wykorzystuje sie, by mowié o mniejszo$ciach seksualnych®, niewin-
nych ofiarach Holocaustu’, wyemancypowanym feminizmie'® i ostatnich latach
aktywnosci politycznej Lecha Walesy''. Sa to najlepsze przyktady tatwej do zauwa-
zenia tendencji: kazda epoka ma wlasng wizj¢ antyku i wykorzystuje ja do swoich
celow'?. Przywolane przeze mnie najnowsze polskie inscenizacje tekstow starozyt-
nych sa podrecznikowym przyktadem ,recyklingu”'®. Marvin Carson w ksigzce The

3 J. M. Walton, Found in Translation. Greek Drama in English, Cambridge University Press,
Cambridge 2006, s. 5.

4 Jako pierwszy archiwizacje tekstow dramatycznych zlecit Likurg z Aten ok. 330 1. p.n.e. Zob.
Ps.-Plut. Vitae X or. (Lycurgus), Mor. 841 f, L. Reynolds, N. Wilson, Skrybowie i uczeni. O tym,
w jaki sposob antyczne teksty literackie przetrwaly do naszych czasow, przet. P. Majewski,
Wydawnictwa UW, Warszawa 2009, s. 20, i K. Pietruczuk, Dzieje tekstu Ajschylosa, Sofoklesa
i Eurypidesa miedzy Atenami i Aleksandrig, Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, Warszawa 2014
(Parnassus 7), s. 33-58.

> Por. przypadek Agatona i jego zaginionej tragedii zatytutowanej Antheus; Agath. fr. 2a Snell-
Kannicht ap. Aristot. Poet. 1451 b 19-26.

6 P. Marciniak, Greek Drama in Byzantine Times, Wydawnictwo US, Katowice 2004, s. 49.

" N. G. Wilson, From Byzantium to ltaly. Greek Studies in the Italian Renaissance, Johns
Hopkins University Press, Baltimore 1992, s. 133.

8 Por. Zaby, rez. Michat Borczuch, premiera 6 maja 2018, Teatr Studio, Warszawa.

® Por. (A)pollonia, rez. Krzysztof Warlikowski, premiera 16 maja 2009, Teatr Nowy,
Warszawa.

19 Por. Bachantki, rez. Maja Kleczewska, premiera 7 grudnia 2018, Teatr Powszechny, Warszawa.

1 Ppor. Watesa w Kolonos, rez. Bartosz Szydtowski, przemiera 8 wrze$nia 2018, Laznia Nowa,
Krakéw.

'2 Dlatego na tym tle najlepszym przejawem wspolczesnej recepcji dramaturgii antycznej
ostatnich lat wydaje mi si¢ ,,warzywna” wersja Krola Edypa Sofoklesa wyrezyserowana przez
Jasona Wishnowa pt. Oedipus, https://www.youtube.com/watch?v=80kMqp al88 (dostep 5
listopada 2020).

13 Recykling — zmiana schematow percepcji dawnych dziet. Zob. J. Féral, Odpadki i zagadki.
Od Mony Lisy do Rambo, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Didaskalia, 2010, nr 95, s. 41.
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Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine twierdzil, ze dramat byl zawsze
gatunkiem ,,nawiedzonym” przez pamicé o przesztosci'®. Zdaniem Carsona, jego
gléwnym celem jest przedstawianie historii dobrze juz znanych publiczno$ci w nowy
sposob. Podstawowym zadaniem autorow jest wigc modyfikacja bohaterow, zdarzen,
czasem catych schematow narracyjnych — doswietlanie ich z nowej strony
1 proponowanie nowych mozliwosci interpretacyjnych. Sprawienie, by dobrze znane
opowiesci nabraty nowych znaczen.

Poniewaz jezyki nowozytne nie stojg w miejscu, kazda epoka potrzebuje nowych
przektadoéw, ktére dostosujg dawne teksty do zmieniajacych si¢ standardow jezyka
i umozliwig kolejne reinterpretacje, warunkowane aktualng sytuacja historyczno-
spoteczng. W tym miejscu pojawia si¢ osobnik coraz czgsciej przyrownywany do
wymarlego ptaka dodo'®, nazywany réwniez ,,bibliozaurem™'® — filolog klasyczny.
Wraz z postmodernistycznym przewrotem w badaniu literatury przestano postrzegac
prace filologa-tlumacza jako transfer mig¢dzyj¢zykowy, raczej jako skomplikowang
i wielowymiarowa przestrzen kontaktow miedzykulturowych'’. Obowiazujace
jeszcze w pierwszej potowie XX wieku kategorie — ,,wierno$¢” lub ,,niewierno$¢”
wobec oryginatu — w oczach badaczy literatury przestaty mie¢ dominujgce znaczenie.
Zgodnie z tg konwencja, podstawowym zadaniem tlumacza jest zajgcie ,,liminalnej
pozycji” pomiedzy kulturami i utatwienie wzajemnego zrozumienia'®. Przektad ma
by¢ przede wszystkim ,,celebracja kulturowych roznic”'®, a tych w odniesieniu do
antyku mamy peten rog obfitosci.

Dramaturg, filolog, tlumacz przygotowujacy tekst antyczny do wspotczesnego
wystawienia nie ma szans wejrze¢ w umyst autora, ktory po trzeciej probie generalnej
(czy taka w ogole istniala w czasach Eurypidesa?) stawal na orchestrze teatru
Dionizosa i patrzyl na pustg jeszcze widowni¢. Trojanki wystawiono po raz pierwszy
w 415 roku p.n.e. Niedlugo po tym, jak Atenczycy spacyfikowali wyspe Melos. Jej
mieszkancy do$¢ naiwnie mysleli, ze moga bezkarnie wystapic¢ z sojuszu wojskowego
z Atenami. Te w odpowiedzi wystaty dyscyplinujgcy oddziatl zolierzy — wszystkich
me¢zczyzn zabito, a kobiety 1 dzieci sprzedano w niewolg. Miata to by¢ przestroga dla
pozostatych sojusznikow. W odpowiedzi na te wydarzenia Eurypides napisal tragedie
o tym, czego nie opowiedzial nam Homer w Iliadzie: jak wygladat poranek po
zdobyciu Troi. Jak zwyciezcy rozprawili si¢ ze swoimi ofiarami, tytutowymi
Trojankami, przedstawicielkami krélewskiego rodu, ktore znalazly si¢ na samym dnie

% M. Carlson, The Haunted Stage. The Theatre as Memory Machine, University of Michigan
Press, Ann Arbor 2003.

'S V. D. Hanson, J. Heath, Who Killed Homer? The Demise of Classical Education and the
Recovery of Greek Wisdom, Free Press, New York 1998, s. 5.

' Ibid., s. XVIL

7 M. Heydel, Zwrot kulturowy w badaniach nad przekladem, Teksty Drugie, 2009, nr 6, s. 21.

'8 'S. Bassnett, Still Trapped in the Labyrinth: Futher Reflections on Translation and Theatre,
[w:] Constructing Cultures. Essays on Literary Translation, oprac. S. Bassnett, A. Lefevere,
Multilingual Matters, Clevedon 1998, s. 106.

Y E. Bal, Jak dziala¢ przekladami? O thumaczeniu tekstow dla teatru w kontekscie
performatywnego zwrotu w humanistyce, Przekladaniec 31, 2015, s. 34.
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ludzkiej egzystencji, zostaly seksualnymi niewolnicami greckich dowoddcow.
Zwycigzcey nie potrafili unie$¢ swego zwycigstwa. W jedng noc chceieli zados¢uczynié
dziesieciu latom, ktore spedzili pod murami Troi, z dala od swoich domow i rodzin.
Mordowanie niewinnych trwalo w najlepsze, choé¢ wojna wiasnie si¢ skonczyla.
Trudno uwierzy¢, ze Eurypidesowi nasungt si¢ taki temat w oderwaniu od
niedawnych wydarzen®®. Mozemy z duza doza pewnosci przyjaé, ze wszyscy
siedzacy na widowni doskonale zdawali sobie spraweg, ze tragediopisarz uzyt
mitologicznej alegorii: mowit o Troi, o Grekach z zamierzchlych czaséw, ale tak
naprawde wszyscy mysleli o Melos. Atenczycy byli wyjatkowo drazliwi na swoim
punkcie, pewnie dlatego Eurypides przegral w konkursie tragediowym. Czy
przewidywat, z jakim przyjeciem spotka si¢ jego sztuka?

Proba Trojanek, od prawej Jan Klata i autorka tekstu.
Fot. Michat Szlaga

Teatr antyczny byt przede wszystkim zadawaniem pytan. To od Grekoéw nauczyli
si¢ dzisiejsi pisarze nie udzielaé bezposrednich, jednoznacznych odpowiedzi, lecz
zaktadaé rozne mozliwosci i rozpatrywaé wynikajace z nich konsekwencje®'. Trojanki
Eurypidesa na fali pozniejszej recepcji szybko staly si¢ symbolem everywar’?.

20 Cho¢ tak twierdzi m.in. Hugh Bowden w swojej ksiazce Classical Athens and the Delphic
Oracle. Divination and Democracy, Cambridge University Press, Cambridge 2005, s. 52-53.

21 Por. W. H. Auden, Grecy i my, [w:] id., Starozymi i my. Eseje o przemijaniu i wiecznosci,
przet. P. Nowak, Fundacja Cieszkowskiego, Warszawa 2017, s. 41.

22 S. Mills, Affirming Athenian Action: Euripides’ Portrayal of Military Activity and the Limits,
[in:] War, Democracy and Culture in Classical Athens, oprac. D. M. Pritchard, Cambridge
University Press, Cambridge 2010, s. 165.
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Przywoluje si¢ je zawsze, gdy na $wiecie wybuchaja kolejne konflikty zbrojne. Na
poczatku naszej pracy bardzo atrakcyjne wydawato si¢ pokazanie Trojanek
w kontekscie czekajacej nas III wojny $wiatowej>>. Zwlaszcza ze podjelismy sie
wystawienia tekstu o upadku bogatego, portowego miasta w Gdansku — bogatym,
portowym mieécie. Réwnie tatwo byloby przerobi¢ t¢ histori¢ na opowies¢ o losie
kobiet ze statku Wilhelm Gustloff lub tych, ktére dostaly si¢ w rece radzieckich
zohierzy idacych w 1945 r. na Berlin. Gdy czytamy Trojanki, przede wszystkim
myslimy o ponadczasowym cierpieniu kobiet, ktore zostaly wciggniete w tryby
wyniszczajacej wojny. Dlaczego tak tatwo zapominamy, ze gnebiacy je Grecy dali
nam demokracje, filozofie i teatr?

To wlasnie by¢ moze jest najbardziej fascynujace w tekstach Eurypidesa. Ten kontrast dwoch wizji
rzeczywistosci antycznej. Jedna to ta, ktora chcemy si¢ zywic: cywilizowany $wiat, zbudowany na
filozofii, sztuce, szlachetnie realizowanej demokratycznej polityce, ztoty wiek ludzkosci. Konserwatywne
srodowiska z checia kultywuja taka wizje, kompletnie nieprawdziwa. Realizujg tym samym, w sposob
zaskakujaco spojny z wizja Eurypidesa, swoisty mechanizm spotecznego oszustwa. To dzialanie, za
sprawg ktorego wspoélnota ,,robi sobie dobrze”, zaktamujac przeszto$¢ i prezentujac jej wygtadzony
propagandowo obraz. Z drugiej strony jest natomiast ten obraz epoki antycznej, ktory u Eurypidesa jest na
pierwszym planie: greccy bohaterowie jako zbrodniarze wojenni. Probuje sobie wyobrazi¢, jaka trzeba
byto mie¢ odwage, zeby co$ takiego powiedzie¢ publicznie, rzuci¢ taki spektakl przed oczy atenskie;j,

upojonej imperialnymi wizjami widowni>*,

Starozytnym Grekom daleko bylo do szlachetnosci marmurowych rzezb, na
podstawie ktorych Johann Joachim Winckelmann sformutowal kanon antycznego
pickna®®>. W przeswiadczeniu o whasnej potedze przypisywali sobie wyzszo$¢ nad
innymi nacjami, jednak sami potrafili zachowa¢ si¢ jak barbarzyncy, ktorymi
pogardzali. Pacyfikacja Melos nie byta odosobnionym przyktadem. Naszym gltéwnym
zadaniem bylo wiec wydobycie na $wiatlo dzienne, co chciat powiedzie¢ Eurypides
i czemu przegral. Bezwzglednie podgzajac za jego tekstem, poszlismy wbrew
powszechnym wyobrazeniom. Uzyli§my dziela z epoki, by zmieni¢ wspolczesne
myslenie o tamtych czasach. Duzo bardziej interesujace i radykalne jest poddanie
recyklingowi ludzkich przekonan niz mitycznych opowiesci. Dokonanie glebokiego
zabiegu chirurgicznego na idealistycznym obrazku wdrukowanym podczas licealnych
lekcji historii.

Naszym polem bitwy byla wigc przestrzen liminalna pomigdzy tekstem
a przedstawieniem. Chyba jeszcze nie znalazt si¢ teoretyk, ktory zdotatby nazwac,
co dokfadnie robi tekst w kontekscie swojej realizacji na scenie’®. Podczas pracy
tworcy starajg sie wynegocjowaé powstanie nowego bytu pomigdzy dwoma

23 W spektaklu wykorzystaliémy teksty Trojanek, Hekabe oraz Heleny Eurypidesa
w przektadach Jerzego Lanowskiego.

24 P. Gulda, Tu bije jedno z serc polskiego teatru, rozmowa z Janem Klatg, Gazeta Wyborcza.
Trojmiasto, 2018, nr 208, s. 12.

25 N. L Painter, The History of White People, Norton, London 2010, s. 61.

26 W. B. Worthen, Drama: Between Poetry and Performance, Wiley-Blackwell, Chichester
2010, s. XII.
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wymiarami. A moze najbezpieczniej byloby powiedzie¢, ze slowami rzezbimy
przestrzen dla wyobrazni? Co jeszcze bardziej komplikuje sprawe¢ — w przekonaniu
Jana Klaty granie greckiej tragedii nie polega na graniu stoéw. Aktor swoja obecno$cia
ma stworzy¢ rzeczywisto$¢, ktora de facto — jest daleka od realizmu. W naszym
przedstawieniu jest wigc norma, ze aktorzy graja wbrew znaczeniom napisanym przez
Eurypidesa: jezeli posta¢ mowi, ze klgka przed kim§ w blagalniczym gescie —
pozostaje nieruchomo, je§li mowi o rozpaczy — pozostaje niewzruszona. Zgodnie
z zasada, ze jesli si¢ o czym mowi, to nie ma sensu tego pokazywaé. Catej naszej
pracy nad tym spektaklem przy$wiecala zasada, by nie dawa¢ widzowi tego, czego si¢
spodziewa. Nawet plakat jest mylacy, bo sugeruje komedi¢, a nie przepetniong
okrucienstwem tragedi¢e. Analiza pracy nad tym przedstawieniem jest wigc przede
wszystkim raportem, czego widz od nas nie dostat.

Poczatek spektaklu to $wiat widziany z greckiej perspektywy. Na scen¢ wbiega
Posejdon, starszy brat Zeusa, bog morz, trzgsien ziemi i opiekun zeglarzy. Swoja
narracjg wprowadza widzo6w w czas i miejsce akcji. Atena podpowiedziata Ody-
seuszowi podstep, by zbudowali wielkiego drewnianego konia... I wiasnie wstat
pierwszy poranek po zdobyciu Troi. Wedlug jednego z mitéw Posejdon wraz
z Apollem wznidst obwarowania miasta. Jest wigc na rzeczy, ze gdy staje nad usypang
z piasku Troja, nie optakuje ludzi, lecz ,,pigkne mury”?’. Za jego plecami skrada sie
Atena, bogini madros$ci i wojny sprawiedliwej. Gdy ten najmniej si¢ tego spodziewa,
popycha go w piasek. Nic juz nie zostalo z miasta Priama, co wywoluje u niej
histeryczny atak $§miechu. Przyszta, by naktoni¢ swojego stryja do potaczenia sil.
Chce krwawej zemsty na Grekach, ktorzy zbezczescili jej $wiatynie®®. Rozpoéciera
przed Posejdonem atrakcyjng wizje wszechogarniajagcego pandemonium zaglady.
Chce, by ich powrét okazat sie ,,powrotem niepowrotnym’?°.

Widza powinno ogarna¢ przerazenie: dzigki Atenie Grecy zdobyli Troje, rowniez
dzigki niej — nigdy nie wroca do domoéw. Bostwa z homeryckiego uniwersum zostaty
stworzone na podobienstwo cztowieka. Sg wiec nieobliczalne 1 méciwe. Majg w sobie
»starotestamentowe” okrucienstwo. W spektaklu Klaty sg ubrane w biate, lekarskie
fartuchy. Nie do konca wiadomo, czy to pensjonariusze szpitala psychiatrycznego,
czy sadystyczni naukowcy, ktorzy zatozyli wlasny Westworld — park cierpienia®.
W religijnym $wiatopogladzie Eurypidesa bogowie nie do$¢, ze istnieja, to interesuja
si¢ naszym losem. I co najgorsze, w kazdej chwili mogg si¢ do niego wtraci¢. Przez
caty spektakl bedziemy wigc patrze¢, jak zwyciezcy — Grecy — nieSwiadomi, co ich
czeka, naduzywaja swojej wladzy wobec ofiar.

27 Wszystkie odniesienia do tekstu przedstawienia na podstawie wydania: O. Smiechowicz,
Trojanki Jana Klaty, Universitas, Krakow 2019, s. 26.

28 Ajas Mniejszy porwat (i prawdopodobnie zgwalcit) Kasandre, ktora schronita sie w $wiatyni
Ateny. Grecy zaniechali jednak ukarania wojownika, przyniesie to zgubg¢ calemu greckiemu wojsku.
Historii tej Sofokles poswigcil niezachowang do naszych czasow tragedi¢ Ajas Lokryjski (Soph., fr.
10a—18 Radt).

29 Smiechowicz, op. cit., s. 27.

30 Westworld — amerykanski serial science fiction (wy$wietlany od 2016 r.).
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Polikseng, niezachowang do naszych czasow tragedie Sofoklesa, otwieral duch
Achillesa, ktéry zadat, by na jego grobie ztozono w ofierze niewinna dziewczyne®'.
Hekabe Eurypidesa rozpoczyna pojawienie si¢ zjawy Polidora, najmlodszego syna
kréla Priama. Na poczatku wojny zostal odestany na dwor kréla Tracji Polimestora —
przyjaciela rodziny. Gdy Grecy zdobyli Troje, zdrajca zabit dziecko, a ciato wrzucit
do morza. Kiedy Atena i Posejdon schodza ze sceny, wysoko nad glowami widzoéw
pojawia sie trup, makabrycznie zwieszony ze sztankietu®” — nie deus, lecz cadaver ex
machina®. Jego obecnoéé¢ otwiera metafizyczny poziom przedstawienia. To dziecko
grane przez dorostego mezczyzne, w ktorym tli si¢ pretensja do ojca, ze niedane mu
byto zgina¢ w bohaterskiej walce®*. Przepowiada, czego bedziemy $wiadkami. Jego
stowa staja si¢ Swietym tekstem, zadne nie moze uciec uwadze widza. Tli si¢ w nich
ananké — nieuniknionos$¢ rozkazow przeznaczenia.

i e
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Préba Trojanek, Dorota Kolak jako Hekabe.
Fot. Michat Szlaga

31 P. Michelakis, Achilles in Greek Tragedy, Cambridge University Press, Cambridge 2002,
s. 79.

32 Poczatkowo cheielismy go prozniowo zassaé tak, jak pekluje sic mieso w rzezni. Niestety
okazalo si¢ to technicznie niemozliwe, poniewaz tak ,,opakowany” aktor nie bylby w stanie
powiedzie¢ ani slowa.

3 Gdy gramy poza Teatrem Wybrzeze, czesto okazuje sig, Ze nie ma odpowiedniej maszynerii,
ktora pozwalalaby na opuszczenie aktora spod sufitu. Wowczas uzywamy podnosnika koszowego —
jest to do$¢ przewrotne nawigzanie do antycznej praktyki scenicznej. Konstrukcja nazywana
vépavog (geranos) — ,,zuraw” — stuzyta do przedstawiania epifanii bostw.

Wazna inspiracja podczas tworzenia tej sceny byl dla nas pomnik Matego Powstanca
w Warszawie.
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Dopiero po tak skonstruowanym prologu $wiatto na scenie rozjasnia si¢ i widzimy
wylaniajagce si¢ zza trupow Trojanki. Na poczatku chcieliSmy, by ich obecno$é
poprzedzat dzwigk pracujacych golarek — wszystkie kobiety golg glowy. Jednak
prawdziwie mocny efekt udatoby sie uzyska¢ tylko podczas premierowego spektaklu.
W opinii Jana Klaty chér w greckiej tragedii jest absolutnie najwazniejszy. Juz na
samym poczatku pracy trzeba odpowiedzie¢ na pytanie: jaki jest jego ontologiczny
status. Trojanki, cztonkinie rodziny panujacej, jako towar luksusowy zostang
rozlosowane pomigdzy greckich dowddcow. Wszystkie taczy ortalionowa, czarna
szata, symbol ich wspdlnoty i zniewolenia, wymuszajaca bardzo precyzyjne
zaplanowanie ruchu scenicznego. Ciekawym zabiegiem formalnym (wbrew struktu-
rze antycznego tekstu) jest rowniez wchionigcie Hekabe (protagonistki) we wspdlng
jazi chéru. Cato$é ich kostiumu staje sie przez to wielkim polaczeniem nerwowym®”.
Dzigki niemu choér nie tylko na poziomie tekstowym, ale tez somatycznym rezonuje
dziatania krolowej. Tworzona przez kobiety wspdlnota cierpienia nie pozwala na
zindywidualizowanie. Wszystkie teksty choéru sa wypowiadane wspolnie, ale gdy
stowa juz nie wystarczaja, siggamy po eksklamacje bolu, ktéore zachowaly sig
w starozytnym tek$cie. Stopniujemy je i cieniujemy — od momentu, kiedy jeszcze
potrafi si¢ nazwa¢ emocje. Z gardet dobiega: feu feu (geb @ed)*°, ottototototoj
(6trototototol)’’, ojmoj (oipor)*®, ajaj (aiai)*’. Pracujac nad tymi scenami trzeba
byto przekroczy¢é wyobrazenia o mozliwos$ciach dzwigkow, jakie aktorki potrafia
z siebie wydoby¢. Przetworzy¢ je przez akustyczng maszynerig, by powstata
»fonosfera cierpienia”. Mimowolnie nasuwa to skojarzenia ze starozytna formuta
pathei mathos*°. Antyczny Hiob. Hekabe posiwiala w ciagu jednej nocy. Musieli$my
sprawi¢, by zagrat paradoks sytuacji, w ktorej si¢ znalazta. Krolowa bogatych ztotem
Trojan zostata stugg. W wielu greckich tragediach jest widoczne zalozenie, ze jezeli
bogowie sprowadzajg na jakiego$ nieszcze$nika zgube, oznacza to, ze ten odznaczyt
si¢ wyjatkowa hybris. Co takiego zrobita Hekabe, ze Zeus pozostawit jg przy zyciu,
by musiata oglada¢ $mier¢ wszystkich swoich bliskich? Co najwazniejsze, wobec tego
wszystkiego jej postac nie jest sentymentalna. Przez dziesig¢ lat wyniszczajacej wojny
nauczyta si¢ funkcjonowaé w twardym meskim $wiecie. Ma w sobie site, by pewnego
dnia przej$¢ na stron¢ oprawcoOw. Msci si¢ na Polimestorze zabijajac jego dzieci, de
facto sa to jej whasne wnuki...*! Dopiero wtedy chér ja opuszcza. Trojanki nie chea
uczestniczy¢ w popelnionym przez nig morderstwie. Naszym zadaniem byto bardzo

35 Ma réwniez funkcje estetyczng — catkowicie ,,odkobieca” Trojanki, ktore zostaly
seksualnymi niewolnicami greckich zolierzy. Dopiero gdy pod koniec spektaklu ,,wychodza
z szaty”, widzimy, jak pigkne s3 to kobiety.
® Eur. Tro. 190, 584, 610.

7 Tbid., 1287, 1294.
8 Ibid., 115 (dwa razy), 176, 345, 578, 720, 796, 1187, 1230, 1231.

3% Np. ibid., 105 (dwa razy), 130, 193, 197 (dwa razy).

40 Aesch. Ag. 177: miPer péboc — ,nauka poprzez cierpienie”. Wigcej na ten temat:
M. Maslanka-Soro, Nauka poprzez cierpienie (pathei mathos) u Ajschylosa i Sofoklesa, Universitas,
Krakow 1991.

4! Polimestor byt mezem Ilione, najstarszej corki Hekabe i Priama.
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mocne podkreslenie, ze zemsta nie wymazuje zla, ktore juz si¢ dokonalo, jedynie
nakr¢ca maching kolejnych zbrodni.

Proba Trojanek.
Fot. Michat Szlaga

W Trojankach najwazniejsze jest odwrocenie perspektywy*>. Historii nie pisza
zwycigzcy, ale bezbronne kobiety. W tym, jak sa traktowane, uciele$nia si¢ cale
barbarzynstwo Grekow. Jezeli pamietamy, ze o wyniku konkursu tragediowego
decydowali mezczyzni, to trudno si¢ dziwi¢, ze Eurypides przegrat.

Greckie wojsko pojawia si¢ dopiero na poczatku drugiego aktu, w scenie sagdu nad
Heleng. W kostiumach spoza czasu, w maskach, ktore odzwierciedlaja oblicza
z greckich posagéw. Patrzymy na nich i slyszymy odglosy ordynarnej, meskiej
fizjologii. Dzicz. Ktéra przez dziesi¢¢ lat koczowata w namiotach i kazdego ranka
patrzyta na mury nie do zdobycia. Ile razy fantazjowali o chwili, gdy wejda do Troi
Z miotaczami ognia...

Menelaos, Odyseusz, Taltybios — wszystkie postaci Eurypidesa przedstawione sg
wbrew wyobrazeniom statystycznego widza. Menelaos nie dos$¢, ze nie potrafit
upilnowa¢ wlasnej zony, to jeszcze, by ja z powrotem sprowadzi¢ do domu, musiat
prosi¢ o pomoc starszego brata. Wbrew swoim charakterologicznym predyspozycjom
musi gra¢ role wodza, cho¢ po dziesigciu latach spgdzonych pod Troja Zotnierze
$miali sie, Ze jego zbroja nie ma ani jednego drasnigcia. Podczas sceny sadu powinien
zabi¢ Heleng na oczach calego wojska, by wszyscy zobaczyli, Ze ich trud nie poszedt

42 Podobnego zabiegu uzyt Ajschylos w Persach.
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na marne. Problem w tym, ze Menelaos jest w niej patologicznie zakochany.
Wystarczy, ze na nig spojrzy, by dziesie¢ lat wojny pusci¢ w niepamigc.

Podobnie przedstawiamy Odyseusza. ,,Dzielny wojownik, $wietny méwca, madry
doradca, zreczny dyplomata, najprzemyslniejszy z Grekow™ — tyle encyklopedia.
W interpretacji Jana Klaty to Odyseusz wymyslit zjawe Achillesa. Wspolnocie
zwyciezcOw potrzebna byla wielka ceremonia, dzigki ktorej pros$ci zoknierze
zobaczyliby, ze warto dzielnie umieraé za ojczyzne. Rytualne zabicie wroga na
grobie najwickszego bohatera wydawalo si¢ idealnym pomystem. W ofierze zostanie
wigc zlozona najmlodsza corka kréla Priama — Poliksena. 1 cho¢ widownia do
ostatniej chwili ma nadzieje, ze bostwo zadziata — dzielna dziewczyna nie zostaje
uratowana®®. Jej cialo jest jeszcze ciepte, gdy greckie wojsko dokonuje na niej
zbiorowego gwattu. W tekscie Eurypidesa nie ma bezposredniego nawigzania ani
aluzji do takiej sytuacji. Byl to jednak najlepszy moment, by pokaza¢ skale
okrucienstwa, na jakie Grecy pozwolili sobie wzgledem Trojan.

Proba Trojanek.
Fot. Michat Szlaga

To rowniez Odyseusz przekonat greckich dowddcow, ze trzeba zabi¢ Astyanaksa
— jedynego syna Hektora®. Choé¢ zndéw nie dajemy widzowi tego, czego oczekuje.

43 Encyklopedia PWN, https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Odyseusz;3950117.html (dostep 5
listopada 2020).

4 Por. ztozenie w ofierze corki Agamemnona Ifigenii, ktorg w ostatniej chwili uratowata
Artemida.

45 Bur. Tro. 721-725; Smiechowicz, op. cit., s. 59.
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Astyanaks nie jest rozkosznym bobasem tulagcym si¢ do piersi Andromachy. To
rozpieszczony bachor z teledysku Toy grupy Young Fathers. Wczesnie wystany do
szkoty kadetoéw, dla wlasnej rodziny jest kim§ obcym. Po $mierci ojca — nagle stat si¢
jedyna nadzieja na to, ze pewnego dnia Troja znoéw odzyje. Nie budzi jednak
najmniejszej sympatii.

Odyseusz przez caly czas klamie. To przebiegla szara eminencja, ktéra nie musi
oficjalnie dowodzi¢; wystarczy, ze podpowiada rozwigzania we wlasciwych
momentach. W naszej interpretacji tej historii, gdy jako szpieg zakradt si¢ do Troi,
uwiodt Hekabe, by pozyskaé jak najwiecej informacji*®. Lecz teraz, gdy wojna si¢
skonczyla, juz nie pamigta, ze krélowa wypuscita go zamiast odda¢ w rece Priama.
Bolesnie uswiadamia jej, ze byta jedynie wytrychem. Co moze otwiera¢ nam nowe
pole do interpretacji. Jezeli stusznie wyczytujemy z tekstu Eurypidesa, Zze co$ si¢
wydarzyto pomiedzy krolowa Trojan a wladcg Itaki — to otwiera nam mozliwos¢
spekulacji, czy Poliksena nie jest jego corka. Z jakiego§ powodu, gdy Hekabe
instruuje ja, jakich slow ma uzy¢ btagajac o zycie, mowi: ,,Argument, on takze ma
dziecko™. Ukonstytuowanie wsp6lnoty wokét ducha zmartego bohatera jest jednak
wazniejsze niz prywatne sentymenty.

W Taltybiosie badacze staraja sie dostrzec jedyna pozytywna posta¢ Trojanek™.
Na poziomie tekstu wyglada na to, ze tylko on prawdziwie wspotczuje Hekabe jej
losu. Ale Grecy tamtych czasow doskonale wiedzieli, ze mowi¢ to jedno, a mysle¢ —
drugie*®. W interpretacji Jana Klaty to psychopata, ktory sadystycznie cieszy si¢
kazdym niesionym cierpieniem. Dziesi¢¢ lat czekat na t¢ chwile. I teraz, gdy jest dla
krolowej jedynym Zrédlem informacji o losie jej i1 jej corek, nagle zrobit si¢
matoméwny. Dawkuje przekazywane Hekabe informacje. Swiadomie i perwersyjnie
bawi sie dwuznaczno$ciami. Co znaczy, ze Poliksenie ,bedzie dobrze”?’® Widz
powinien kupi¢ nadzieje na szczeSliwe zakonczenie. Nie moze podejrzewaé, ze
Taltybios wlasnie w eufemistyczny sposob zakomunikowat, ze $mier¢ jest lepsza od
zycia w niewoli. Jego slowa sg jak mate pociski. Z fascynacja patrzy, jak reaguja
kobiety, ktore w jedna noc stracity wszystko. On sam nie wierzy, ze los cztowieka tak
potrafi sie odmienié¢®".

Rezyserowi marzyto si¢ wystawienie pelnej tetralogii: trzech tragedii z dramatem
satyrowym na koniec. Poczatkowo chcieliSmy polaczy¢ Trojanki, Hekabe, Androma-

4 Wedtug mitu cyklicznego (Parva llias, fr. 1 Evelyn-White) to Helena odkryta obecnosé
Odyseusza w Troi. W przedstawieniu wykorzystano inng sztuke Eurypidesa, Hekabe, w ktorej jest
mowa o tym, ze Helena podzielita si¢ odkryciem z Hekabe, a ona okazata litos¢ Odyseuszowi (Eur.
Hec. 239-250). Bez jednoznacznej odpowiedzi pozostaje pytanie, po co Eurypidesowi byto
wprowadzenie Hekabe do tego epizodu. Jaka interpretacje i skojarzenia chciat podsunaé swojemu
widzowi?

47 Moze wcale nie ma na mysli Telemacha? Ibid., 340-341; Smiechowicz, op. cit., s. 49.

48 K. Gilmartin, Talthybius in the Trojan Women, AJP 91, 1970, s. 213-222.

49 Por. np. Hdt. IX 54, gdzie Atenczycy nieufnie podchodza do Lacedemonczykow m¢ dAha
QPOvEOVTOV Kol AL AeYOVT®V.

30 Eur. Tro. 267: eddouévile moida ofv: Exet kakide; Smiechowicz, op. cit., s. 37.

! Ibid., s. 63.
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che 1 jako dramat satyrowy wystawi¢ Heleng, fabula Andromachy zaburzytaby jednak
calo$¢ przedstawionego $wiata. StworzyliSmy zatem dylogi¢ (Trojanki, Hekabe)
z dramatem satyrowym (Helena). Zgodnie z antyczng konwencja, po tak
nieprawdopodobnej dawce cierpienia konieczne bylo odkrecenie wentyla bezpie-
czenstwa. Dlatego jeszcze w trakcie oklaskow, po zakonczeniu drugiego aktu (gdy
widownia jest absolutnie przekonana, ze po wielkim finale z szatlem Kasandry to juz
koniec spektaklu), z glosnikow dobiega niski, meski glos czytajacy Helene
Eurypidesa w greckim oryginale. Wracamy do wersji prapremierowej, gdy Helena
byta grana przez mezczyzne, i zaprzegamy peten wachlarz wywotujacych $miech
chwytéw wiasciwych dla dramatu satyrowego. W tak skonstruowanym epilogu
opowiadamy histori¢ wojny trojanskiej, ktéra Eurypides najprawdopodobniej znat
z Palinodii Stezychora®>. Helena nigdy nie byta w Troi. Zazdrosna Hera stworzyta
widziadlo, ktére porwat Parys. Prawdziwa corka Tyndareosa przez caty czas trwania
wojny trojanskiej byta w Egipcie. To tutaj odnajduje ja Menelaos — rozbitek z okretu
wracajgcego spod Troi. Po wieloletniej roztagce dochodzi do szczgsliwego spotkania
kochankow. Wbrew wszystkiemu, co widz zobaczyt do tej pory — zaczyna kibicowad

tej mitosci. Jednak nawet jesli publiczno$¢ zaczyna si¢ $miac, to takie zakonczenie nie
3553

daje uczucia ukojenia. ,,Nieszczesna Trojo, giniesz za to, co si¢ nie stalo”™” — to
najbardziej dotkliwe podsumowanie opowiadanej przez nas historii.
olgasmiechowicz@op.p!
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52 Stes., fr. 15-16 Page.
33 Eur. Hel. 362: i, Tpoio téhawa, 51’ Epy’ &vepy’ dAvoay;, Smiechowicz, op. cit., s. 92.





