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COS O OBOJETNOSCI
W SZTUCE

Kontakt ze sztukg jest jak trening wrazliwosci,
empatii, tolerancji i interpretacji.

Magdalena Sottys

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie

astrzegam, ze pisze o sztukach plastycznych,

inaczej mowigc - wizualnych. Ich recepcji
- z definicji - stuzy zmyst wzroku (cho¢ bywa, ze nie
tylko), zatem zaklada sie, ze te sztuki sg dane tym,
ktorzy postuguja sie owym zmystem (jakkolwiek za-
stepczymi $rodkami prezentuje sie je niewidomym
i niedowidzacym, a ci je takze tworzg).

Zaczetam od wzroku, wydawad sie moze to bez
zwigzku, ale postuze sie tym kluczem. To istotne,
bo obojetnos¢ trzeba zauwazy¢ - unaocznié, by ja
wypunktowac¢. Szczegélnie zta obojetnosé, a taka jest
przewaznie lub zwykle takg nam sie wydaje. By nie
brna¢ w niepewnos¢ co do podstaw pojecia, uznaje
za istniejaca obojetnos¢ bezwzgledngy, a takze zauwa-
zam rozne oblicza czy odcienie obojetnosci, ktory-
mi si¢ tu pokrotce zajme. Podjecie tego typu tematu
sklania do arbitralnych decyzji co do wyboru watkow
problemowych i przyktadow dziet sztuki.

Akt komunikacyjny

Zadne wejrzenie w tajniki duszy nie dojdzie do skut-
ku, kiedy nie zostanie nawigzany kontakt wzrokowy.
Zadne zakochanie sie nie ziéci, gdy nie zapatrzymy
sie w siebie. Nie potoczy sie zadna rozmowa, szcze-
gblnie skupiona na prawdzie i zmierzajaca do zgody,
bez interlokutora, ktory patrzy nam prosto w oczy;
zadne porozumienie nie zostanie osiggniete. Zreszta
nieporozumieniu i sporowi réwniez bedzie towarzy-
szyla ekspresja oddzialujacych na siebie spojrzen. Bez
tego nie ma wzajemnego zaufania, kultury obcowania,
dalszego ciggu spraw miedzyludzkich, nie ma $wia-
dectwa. Kontakt wzrokowy nieodzownie znajduje si¢

na wyposazeniu aktu komunikacji, czy to jako czysty
fakt, czy silne wyobrazenie, czy no$na metafora. Sztu-
ka jest no$nikiem senséw i co za tym idzie - modelem
komunikowania, a obcowanie z konkretnym dzietem
sztuki - zawsze aktem komunikacyjnym. Do czego tu
zmierzam?

Portret obojetnosci

Otoéz pomyslmy o sztuce portretowe;. llekro¢ widz sta-
je przed wizerunkiem jakiej$ osoby, znanej czy ano-
nimowej, bywajac np. w muzeum czy galerii, z grun-
tu kieruje w jej strone sygnat oznaczajacy naturalne
pragnienie nawigzania kontaktu. Spodziewa sie tego,
bo rzutuje prawdziwe zycie na relacje z dzietem fi-
guratywnym - odrzuca konwencje relacji obojetnej,
obiektywnej poznawczo i zawieszonej emocjonalnie.
Wiadomo, ze wizerunek to tylko mniej lub bardziej
wierne odzwierciedlenie wygladu jakiej$ osoby. Im
bardziej jest realistyczne, tym bardziej sklania widza
do ozywiania wizerunku - bez watpienia sztucznego,
jak sztuczna jest sztuka, bedacego poza porzadkiem
zycia, czyli ani zywego, ani martwego. A jednak dzieki
kunsztowi wielu mistrzow jakze zywego w odbiorze
i silnie oddziatujacego na widza - iluzyjnie Zywego.
Szczegblnie dotyczy to malarstwa, ktére operujac ko-
lorem i $wiattocieniem, potrafi odda¢ cieplote ciata,
gladZ badz zbruzdzenie skory, przestrzennos$¢ rysow,
blysk spojrzenia i subtelng wibracje oddechu. Mimo
ze typowa (czy stereotypowa) poza portretowa jest
statyczna, zatrzymana wzgledem akgji zycia - zatem
neutralna (obojetna), to widz w wybitnym dziele do-
mniema ruchliwos¢ (sportretowany wydaje sie przeciez
chwilowo wyjety z kontekstu dziatania, co$ dziato si¢
przed i stanie sie po). Kiedy bohater portretu nie patrzy
na widza na zasadzie ,spojrzenia w obiektyw”, widz
i tak oczekuje, ze to nastapi, zadaje sobie pytanie, dla-
czego sportretowany patrzy w innym kierunku. Skrzy-
zowanie spojrzen sportretowanego i widza to sytuacja
idealna i docelowa, kazde odstepstwo od niego kaze
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mys$lec albo o przyczynie jego niewystapienia, albo Fot. 1
o przedmiocie zainteresowania sportretowanego. Nie Jan van Eyck,
patrzymy li tylko, jak on wyglada. Czytamy go psycho- Mezczyzna w czerwonym

turbanie, National Gallery,
Londyn, The Yorck Project
(2002), domena publiczna

logicznie i w kontekscie jego relacji z innymi i ze $wia-
tem. Czytamy jego postawe i gotowos¢ komunikacyjna.
Rozne sg oblicza obojetnosci wyrazone w portre-

cie (w tym autoportrecie). Przychodza mi na mysl ich Fot. 2

przyklady z dziejow sztuki europejskiej, ktore daja sie Leonardo da Vindi,

wdziecznie interpretowac. Ginevra de’ Benci, National
Gallery of Art, Washington,

Wewnetrzna réwnowaga Google Art Project, domena
publiczna

Pozostaje pod silnym wrazeniem gteboko madrego, Fot. 3

samos$wiadomego spojrzenia Mezczyzny w czerwonym Leonardo da Vinci,

turbanie (1433) Jana van Eycka, ktory prawdopodob- Mona Lisa, Louvre Museum,

nie uwiecznil na tym plétnie samego siebie. Artysta domena publiczna

- na progu nowozytnosci - stal sie jednym z prekur-
soréw koncepcji patrzacego portretu. W grze dwoj-
ga oczu rodzi sie dwuznaczno$¢, maja rézny wyraz,
bo majg rdzng ostroé¢. Stad pewnie bierze si¢ wraze-
nie przebiegto$ci. Prawe, rozmyte wokoét krawedzi,
jest zdecydowanie pasywne (obojetne), a ostrzejsze
lewe, jest aktywne, konfrontacyjne i demaskator-
skie. Oczy maja wiec rozlaczne interesy w $wiecie,
s3 wzajemnie obojetne. Obie Zrenice, nie trzymajac
sie centrum teczowki, odptywaja ku gorze, w ten
sposob spojrzenie dodatkowo obojetnieje. Bohater
sprawia wrazenie osoby skupionej na tym, co bliskie
i szczegblowe, a jednocze$nie ogarniajgcej calosé, nie
tylko przestrzenng, lecz takze filozoficzng. Ta jed-
noczesnos¢, bedgc syntezg przeciwstawnych mode-
li ogladu, poniekad tez brakiem decyzji, deklaracjg
mozliwosci, ostatecznie przydaje sportretowanemu
wyraz dalece zdystansowany i beznamietny, pasyw-
ny, wiec obojetny. Gdyby faktycznie byt to autopor-
tret, spojrzenie w efekcie pracy z lustrem odbijaloby
sie od wizerunku samego siebie i w tym przypadku
obojetniato. Co by to méwilo o artyscie? Ze nie jest
egotyczny. A raczej skrajnie skupiony, z zaci$nietymi
ustami, na kunsztownym wykonaniu obrazu. A moze
van Eyck - czy ewentualnie jego model - osiagnat stan
réwnowagi wewnetrznej, niepodatnoséci na wzrusze-
nia, jakze pokrewnej obojetnosci?

Bezlitosna i wyniostfa

Ginevra de’ Benci w stynnym portrecie (1474-1478)
Leonarda da Vinci patrzy wprost w kierunku widza,
ale jej spojrzenie niemal zatrzymuje sie wpol drogi
i cofa, im dluzej sie przygladamy, tym bardziej wydaje
sie obojetne. Bezpieczna w mandorli kolcow jalowca,
ktory mial by¢ niegdys panaceum na zto i choroby,
symbolizowal réwniez czystos¢, wydaje sie moze nieco
senna czy znudzona, wycofana lub z lekka nadasana.
Wihaéciwie nie wiadomo, jaka jest. Beznamietna i nie-
wrazliwa, bezlitosna i wyniosta. Zastanawia, dlaczego
ekspresja twarzy 16-latki jest nieczytelna, komunika-
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Fot. 4

Albrecht Diirer,
Autoportret w futrzanym
ptaszczu, Alte Pinakothek,
The Yorck Project (2002),
domena publiczna

Fot. 5

Marie-Guillemine Benoist,
Portret Magdaleny,

Louvre Museum, Web Gallery
of Art, domena publiczna
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cyjnie zawieszona, zobojetniona. Namalowana, jak-
by miala ozy¢ w obrazie, zarazem przez porcelanowa
blados¢ lica sprawia wrazenie niewzruszonej niczym
lalka. W inskrypcji na rewersie czytamy: ,,Piekno zdo-
bi cnote”, a podczerwien ujawnia napis: ,Cnota i ho-
nor”. Wyposazona w talenty i obudowana wzniostymi
pojeciami, jest czystym potencjatem, niezapisanym
jeszcze trescig wlasng, bez win i zastug, bez dobrych
czy niecnych intencji. Jest obojetna w sposob, ktdry
ani nie jest nacechowany pozytywnie, ani negatywnie.
Ta obojetno$¢ to pustka poczatkujgcego. Da Vinci,
majac 21 lat, namalowal wiec dziewictwo (ciala i du-
cha) w rynsztunku obojetnosci. A moze Ginevra jest
tak doskonata i tym dowarto$ciowana, ze az zobojet-
niala na wszystko wokét siebie? Na progu zycia wy-
grala zycie. Ale rownie dobrze mogla u progu Zycia
je przegrac i zobojetnie¢ z bezsity czy pokory. To juz
jej tajemnica.

Obojetnos¢ na ustugach
kokieterii

Na wyjatkowa uwage zastuguje inne stynne dzie-
to Leonarda, Mona Lisa (La Gioconda) (1503-1519).
Wyraza wieczng idee kobiecosci i symbolizuje szcze-
$cie, romantyczni za$ jego bohaterke uznali za arche-
typ femme fatale. Nie bez powodu wigc pragniemy,
by wodzita za nami wzrokiem, spogladata nam prosto
w oczy. Istnieje mnostwo portretéw, w ktorych osia-
gnieto taki efekt. Czyniono tak wpierw w malarstwie
antycznym, ale przyjeto nazywa¢ te iluzje optyczng
efektem Mony Lisy. Wyniki badan naukowcéw z Clu-
ster of Excellence Cognitive Interaction Technology
(CITEC) w Bielefeld dowodzg jednak, ze Mona Lisa
nie patrzy nam w oczy, raczej na nasze prawe ramie
- doktadnie pod katem 15,4 stopnia. A Zeby uzyska¢
efekt Mony Lisy, spojrzenie musi pada¢ pod katem
od 0 do 5 stopni. Rozwiewajg tym samym jeden z na-
ukowo-artystycznych mitéw. Mona Lisa w istocie
z lekka nas lekcewazy - gra swojg obojetnoécig czy gra
w obojetnosé. Czyzby to byla obojetnosé na ustugach
kokieterii?! Stynny enigmatyczny, niby melancholijny
u$miech Mony Lisy wydaje sie neutralny, pojawia si¢
i jednoczesnie zanika. Gra cieni podkresla jego dwu-
znaczno$é, a dwuznaczno$é moze wynika¢ z obojet-
nosci i ma potencjal obojetnosci. Posta¢ zostala na-
malowana z innej perspektywy niz krajobraz: kobieta
w perspektywie centralnej, a tlo z lotu ptaka. Te dwa
pola malarskie s rozlaczne i w pewnym sensie sobie
obojetne, cho¢ tworzg wespdt idealng kompozycje.

Stylizacja

Albrecht Diirer w Autoportrecie w futrzanym plasz-
czu (1500) w symetrycznej i zdyscyplinowanej po-
zie, zgodnej z kanonem $redniowiecznych wizerun-
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kow Chrystusa Zbawiciela, patrzy wprost na widza

tak silnym spojrzeniem, Ze niemal przeszywa go
na wylot. Widz jest doskonale indyferentny - i o kon-
takt miedzyludzki na pewno tu nie chodzi. Celem
nadrzednym malarza jest poznanie i ujawnienie
prawdy o rzeczach. Jedne z nich mozna potraktowac
z daleko idgcg obojetnoscia, jednoczesnie wypatry-
wac innych, stokro¢ bardziej godnych uwagi, wybie-
ga¢ wzrokiem... Spojrzenie Diirera jest zaangazowa-
ne, lecz w sprawy samego siebie. By¢ moze ilustruje
ambicje do granic cierpienia. Mocno opadajace dolne
powieki wyraznie je sugerujg. Ale to cierpienie przez
dostojenstwo i teatralizacje staje sie neutralne, dalece
estetyczne, staje sie czysta stylizacja. Przekaz ducho-
wy metnieje, zobojetnia sie. Juz chciatoby sie wspot-
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odczuwa¢ z quasi-Chrystusowym cierpieniem, ale
nawet inskrypcja: ,,Albrecht Diirer, norymberczyk.
Tak siebie przedstawilem dobrymi farbami, majac
28 lat”, kaze zachowa¢ dystans. Nie wspétodczuwac.
Estetycznie i kunsztem ten autoportret zachwyca,
sposdb koncypowania przedstawienia jest brawu-
rowy, ale psychologicznie nieprzekonujgcy. W tym
wzgledzie jest obojetny.

Godnosc¢ i obcos¢

Zobojetniate spojrzenie osoby absolutnie zbitej z tro-
pu, przy czym wyeksponowanej niczym egzotyczny
przedmiot, ma sportretowany przez Williama Hoare’a
wyzwolony niewolnik z Afryki, Ayuba Sulejman Dial-
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lo (1733). To podobno najstarszy tego typu wizerunek,
naznaczony zresztg pietnem etnocentryzmu. Z kolei
Marie-Guillemine Benoist uczynita Portret Magda-
leny (1800), wczesniej znany jako Portret Murzynki
i Portret czarnoskérej kobiety, symbolem emancypacji
kobiet i zniesienia niewolnictwa, s3 tez w nim czytel-
ne odniesienia do rewolucji francuskiej. Magdalena
demonstruje niczym mechanizm obronny wlasnie
dystyngowana obojetno$¢, ktéra pozwala zachowad
godno$¢ ludzka, tozsamo$¢ kulturowy, pozwala nie
uczestniczy¢ w cyrku lepszosci i gorszosci, egzotyki
i obcosci. Tu obojetnos¢ jest rodzajem humanitarnej
maski.

Wyzwolenie od obojetnosci

Ekspresjonistyczny Krzyk (1893) Edvarda Muncha,
obok cho¢by Mona Lisy, nalezy do najbardziej zna-
nych obrazéw na $wiecie. Ten portret jak zaden in-
ny przekroczyt bariere ramy i wylal sie poza nig. Nie
oczy, lecz oczodoly patrzg i tapig bezpo$redni kon-
takt z widzem. Nie mamy tu do czynienia z mimetycz-
nym przedstawieniem, lecz gra plam, humanoidalng
deformacja. Posta¢ pierwszoplanowa tylez krzyczy,
co slyszy krzyk i chce si¢ od niego odcigé. Ten krzyk
najpewniej wydobywa sie z jej rozdartej duszy. Jesli
jest werbalny, to z cala desperacja brzmi: ,Nie badzcie
obojetni!”- na samotno$¢, alienacje i bol innych ludzi.
Obojetnos¢ jest wszechobecna w zyciu spolecznym,
wzera sie w zycie psychiczne jednostki, stoi u podstaw
relacji cztowiek - przyroda. Bohaterkg obrazu jest uto-
pia wyzwolenia od obojetnosci, antybohaterem sama
obojetnos¢ konstytutywna dla istnienia $wiata. Chyba
tez antycypuje ona dramaty XX wieku.

Istnieja jeszcze co najmniej dwa stynne dzieta ma-
larskie, ktorych nie sposob pomina¢, kiedy podej-
muje si¢ temat obojetnosci. Pierwsze z nich to przy-
pisywany Pieterowi Brueglowi starszemu Pejzaz
z upadkiem Ikara (okolo 1558), ktory jednoznacznie
pokazuje obojetno$¢ §wiata na zdarzenia, dramaty
i émierci jednostkowe. Upadek Ikara pozostaje nie-
zauwazony. Drugie dzielo to Wedrowiec nad morzem
mgly (okolo 1817) Caspara Davida Friedricha. Mez-
czyzna odwrocony do widza plecami stoi na skal-
nym wierzchotku, a ,,morze mgly” przykrywa ziem-
ski padol. Alienacja i obojetnos¢ stajg sie kluczem
do zglebienia samego siebie i potegi natury. Widz
zaklada, ze wedrowiec na co$ patrzy, ale wie na pew-
no, ze w niczym nie uczestniczy - w zadnej sytuacji
komunikacyjnej, wyklucza jakakolwiek, jest bierny
i catkiem obojetny. A wspodlczesny widz jest zaan-
gazowany - nie chce, by czestowano go absolutng
obojetnoéciag. Wedrowiec znajduje si¢ poza spekta-
klem rzeczywistosci, wiec nie uczestniczy w spole-
czenstwie spektaklu, ktorego wspotczesny widz jest
ochoczym czlonkiem. Sytuacja w obrazie i sytuacja
z widzem kumulujg obojetno$¢. m
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Fot. 6

Caspar David Friedrich,
Wedrowiec nad morzem
mgty, Kunsthalle Hamburg,
domena publiczna

Fot. 7

Edvard Munch, Krzyk,
National Gallery of Norway,
0Oslo, WebMuseum at ibiblio,
domena publiczna
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