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The Notion of Consolation in Osip Mandelstam's Tristia

ABSTRACT: The paper focuses on Osip Mandelstam's Tristia cycle of poems, who proceeded
to express the condition of a wronged person in the form of a lament, regret. The key principle
of a poetic lament consisted in a contrast, which is why the authors of elegies opted for adopting
a linear order, placing the consolatio as the final sequence. Mandelstam puts this linearity into
question as an advocate of Bergson's notion of discontinuity of time, allowing to perceive
a diversity of phenomena in their systemic manifestations as totally discrete, and yet — also in
their wholeness. The linkage between the poet’s output and the philosophy of death, as revealed
in Tristia, does not eliminate the notion of consolation, which reflects well Mandelstam's
project of creating the language of joy, his vision of the world as a cultural whole, or his pet
project of “universal domestication”. This is meant to shift attention to the so-called “things”,
that may offer comfort derived from within the very act of experiencing beauty in its sensual
dimension. The notion of gentleness is also essential, as it may well offer consolation as an
indispensable component of being.
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Musi zaistnie¢ przyczyna, wina, blad, aby pojawila si¢ kara, zawiniona lub
niezawiniona, ktora wywotuje cierpienie. Staje si¢ ono wowczas impulsem do
poszukiwania winnego, niekiedy tez bedac samooskarzeniem. Dopiero p6zniej moze
nastgpi¢ rozrachunek i odnajdywanie pocieszenia o drogach wiodacych w réznych
kierunkach. To Boecjusz razem z Cyceronem zainicjowali ten rodzaj utworu, ktory
mial wyrazaé pocieszenie'. Cyceron pisze Pocieszenie dla samego siebie (Consolatio)
po $mierci corki, natomiast Boecjusz pozostawia traktat — O pocieszeniu, jakie daje
filozofia (De consolatione philosophiae), bedacy rozwazaniem o ztu i dobru, o istocie
szczescia 1 Sciezkach do niego prowadzacych oraz o tzw. usprawnieniu w umitowaniu

' W starozytnosci powstaja rowniez utwory o podobnej wymowie: Plutarcha (Consolatio ad
Apollonium) 1 Seneki (De Consolatione ad Helviam Matrem, De Consolatione ad Polybium, De
Consolatione ad Marciam).
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madro$ci, ktorg starozytni nazywali techné toubiou, czyli sztuka zycia. Traktat
Boecjusza-platonika odwotuje si¢ do hellenistycznej tradycji pathei mathos, mocno
osadzonej w $wiadomosci Grekow nauki, dowodzacej, iz cierpienie jest nauczycielem
w zyciu. Boecjusz pisze wprawdzie o przywroceniu stanu szczesliwego, ale nie
poprzez przywrdcenie pozytywnych uczué, lecz stanu doskonatosci, spenienia,
spokoju, doprowadzajac do pelnej mocy natur¢ rozumng cztowieka przez wskazanie
zasadniczych prawd, ktore zostaly zatracone lub zapomniane®.

Antyczni pozostawili po sobie takze potencjalnie uformowany, ale, jak pokazata
historia literatury, labilny, lecz nadal gatunkowo rozpoznawalny utwor, ktéry w swojej
pamigci gatunkowej niost przestanie o pocieszeniu — elegi¢. Traktowana jako twor
ponadgatunkowy mogta wchiona¢ ten typ wiersza, ktéremu nazwe nadat Owidiusz —
tristia. Do niego wlasnie bezposrednio nawigzuje Osip Mandelsztam, obcujac z tek-
stem thumaczonym na jezyk rosyjski jako Croponuvie anecuu. Tristia Mandelsztama,
okreslane czgsto jako przyktad poezji antologicznej, sa tez nazywane ze wzgledu na
swoja filozoficzng osnowe ontologicznymi®. Sprawg do$é istotng jest to, ze Owidiusz
zostat skazany na mocy dekretu cezara Augusta za carmen et error, za piesn, ktora
stanie si¢ jego wing, bledem, powodem wygnania do Tomi, co moze budzi¢ pokuse
szukania analogii z losem Mandelsztama. W przypadku poety rzymskiego zachodzi
tutaj typowa relacja przyczynowo-skutkowa, natomiast Tristia rosyjskiego tworcy
(powstajace w latach 1916-20) jako wizjonerskie ex ante wyprzedzaja niejako fakt
skazania poety na mocy rozkazu Stalina na dozgonne zestanie i pewng $mier¢
w lagrze.

Owidiusz uprawiat elegic w wielu typowych dla tego gatunku grupach te-
matycznych®, podejmujac si¢ jednak modernizacji gatunku, co spowodowato swoiste
,,rozmycie” granic formy az do utraty jednoznacznych cech dystynktywnych, dlatego
pozne utwory, a zwlaszcza Tristia, bedg komentowane odtad zawsze z dwoch pozycji:
jako wariant elegii, a wigc elegia par excellence lub tez jako zupelnie nowy gatunek,
reprezentacja ,,elegijnosci”, ktoérego nazwe przejmie od tytutu ksigg napisanych przez
Owidiusza w Tomi’ lub, przeciwnie, traktowane jako forma funkcjonujaca
autonomicznie, posiadajaca dodatkowy wyréznik, jakim jest utozenie i skonsolido-
wanie poszczegolnych reprezentantow formy w cykl poetyckich utwordow elegijnych,
wyrazajacych uczucie smutku po opuszczeniu przyjaciot lub kraju, zawierajacych

2 Por. Ks. I. Grzybowski, Boecjusz, czyli postannictwo filozofii. Analiza przemiany i duchowej drogi ku
dobru na podstawie ,,De consolatione philosophiae”, ,,Warszawskie Studia Teologiczne” 2007, nr XX/2,
s. 111-114.

3 Por. Por. C.®. Kyssmuna, "Tristia” O. Mandenswmana: Tpaduyus—mexcm—nosmuxa, [w:] https:/
www.proza.ru/2017/11/27/1911 (4.03. 2019).

4 Por. K. Zarzycka-Stanczak, ...Non minor illis — Owidiusz wobec wieszczéw augustowskich, [w:]
Elegia poprzez wieki, pod red. I. Lewandowskiego, Poznan 1995, s. 82-83.

° Takie stanowisko zajmuja autorzy wspolczesnych stownikéw terminéw literackich i stownikow
gatunkow literackich, nie wyodrebniajac w wigkszosci przypadkow tristiow jako gatunku autonomiczne-
go. (Por. M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkow literackich, Bielsko-Biata 1999, s. 91; Stownik
rodzajow i gatunkow literackich, pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej, Krakow 2006).
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opisy przyrody, miast, morza w nowym miejscu pobytu®. Jednym z najwazniejszych
problemow zwigzanych z gatunkowa tozsamoscia Tristiow jest zagadnienie autobio-
grafizmu, w nieznacznym stopniu manifestujace si¢ w kulturze starozytnych. Niemniej
jednak w Tristiach Owidiusza, a zwlaszcza w FElegii IV 10, uznanej za najbardziej
autobiograficzng, daje si¢ odnalez¢ sekwencje typu: ,,Nie mam nikogo, komu moge
wiersze czyta¢”’ czy: ,,Powdd mego nieszczescia, lubo znany wszystkim, nie powinien
tu zosta¢ przeze mnie Wyznany”g.

Za bezsprzecznie wazny dla tego typu wypowiedzi elegijnej nalezy uzna¢ watek
winy 1 kary, nigdy nieujawnionej, okreslanej jako ,tajemnica wygnania Owidiusza”
(,Dwie winy do upadku mnie niegdys$ przywiodty: poezja oraz btad m¢j. / Ale o tym
drugim chce milczenie zachowaé [...]”)°, winy, ktora sam nazywa zbltadzeniem
wskutek glupoty, ukaranym przez cesarza Augusta wygnaniem do Tomi, z ktérego to
miejsca odosobnienia bgdzie mogl poeta stworzy¢ topos miejsca niewoli i topos
ojczyzny. Wina (takze: btad, error), o ktorej wspomina bohater, nigdy w Tristiach nie
uzyska jednoznacznosci, a jej powodem jest tylez zbladzenie, co splot wypadkéw, nad
ktérymi nie mial kontroli. Przyczyna jego klegski bylo rowniez ujrzenie czegos$, co
spowodowalo nieswiadome obarczenie si¢ wina'®. Wina zatem wpisana zostanie
w pewien porzadek poznawczy, ktory stanie sie¢ fundamentem elegii autobiograficznej,
z wyeksponowanym motywem czasu. Owidiusz problem czasu postrzega z perspek-
tywy banity, a rozwija t¢ mysl w elegii 6 z IV ksiegi Tristiow, dowodzac jego
nieodwracalnosci i mocy destrukcyjnej, ujawnianej w odniesieniu do czlowieka,
bowiem powtarzalno§¢ — znami¢ czasu, dziatajaca pozytywnie w $wiecie przyrody,
spowalnia rytm przezy¢ duchowych cztowieka i negatywnie podwaja ich nasilenie. Jak
pisze Grazyna Urban-Godziek, Tristia czyli Zale to ,,poezja funeralna pisana samemu
sobie”'!. Niewatpliwie funeralnos¢ okre§li w przysztosci wszelkie warianty elegii
i form z nig skonsolidowanych na poziomie przede wszystkim kompozycji, ktorej
gtownymi segmentami sg comploratio — laudatio — consolatio.

Obowigzkowa cze$¢ koncowa — pocieszenie w rosyjskiej poezji elegijnej XVIII
1 XIX wieku przyjmujac posta¢ korygowang przez konwencje, odmiane gatunkowa
(szczegodlne miejsce zajmuje tutaj poezja funeralna) i osobowos¢ tworcy sprzymierzy
sic na ogol z pojeciem przyjemnosci oraz spokoju'’?. Tristia jednak nie sa

% Por. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminow
literackich, pod red. J. Stawinskiego, Wroctaw 1988, s. 543.

7 Owidiusz, Elegia IV 10, [w:] Owidiusz, Poezje wygnaricze, przet. i opracowala E. Wesotowska,
wstep napisal A. Wojcik, Torun 2006, s. 117.

® Ibidem, s. 117.

° Ibidem, s. 91.

19 Por. S. Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1989, s. 283-284.

"' G. Urban-Godziek, Elegia renesansowa. Przemiany gatunku w Polsce i w Europie, Krakow 2005,
s. 74.

'2 Na przyktad w tworczosci Nikotaja Murawjowa ciezar bolu $wiadomosci, iz mozna znalez¢é dla
siebie zaledwie jeden punkt w przestrzeni czasu, znosi wlasciwie pojmowana i odczuwana przyjemnos¢,
dostepna jedynie przez cztowieka moralnie usposobionego, co ma odpowiada¢ zatozeniu kontrolowanego
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jakimkolwiek reprezentantem gatunku, gdyz zawsze beda taczone w pierwowzorem
Owidiusza, zatem Mandelsztam, odwotujac si¢ don, bedzie poszukiwal zarowno
punktow identyfikacyjnych z kultura antyczna, co w owym czasie wpisywalo si¢
w jego akmeistyczny program, jak i znajdzie odzwierciedlenie w kreacji podmiotu
lirycznego, ktory swoj stan czlowieka skrzywdzonego wyraza w postaci skargi,
lamentu, zalu, poje¢ uzywanych niekiedy zamiennie. Skarga poetycka majaca swoje
liczne realizacje w gatunkach o funeralnej podstawie, czy tez uznawana za gatunek
odrebny, posiadata okreslona kompozycje, ktorej czlonem wymaganym pozostawato
pocieszenie, niekiedy pozostajace jedynie w sferze potencjalnej jako prosba o jego
urzeczywistnienie'®. Zasada skargi poetyckiej czy potocznej stat si¢ kontrast, przede
wszystkim pomigdzy wymiarami czasu (przeszlo$¢ — terazniejszosc), dlatego tez
tworcy przyjmowali zasadniczo porzadek linearny nakazujacy watek pociechy czy
otuchy umieszczaé jako sekwencj¢ finalna.

Owa linearno$¢, diachroniczno$¢ Mandelsztam kwestionuje z pozycji zwolennika
Bergsonowskiej koncepcji nieciagtoéci, nielinearnego przebiegu czasowego'. Henri
Bergson, traktujac trwanie jako niepodzielne i substancjalne, zauwaza, ze zycie samo
w sobie nosito zawsze glgbokie przyczyny podziatu, bowiem jest ono dgznoscia. Jego
istota jest zatem rozwijanie si¢ na ksztatt wigzki tworzacej, przez sam fakt tego
rozrostu, rozbiezne kierunki, migdzy ktore dzieli sie jej rozped'’. Mandelsztam
sktonny jest w wydanym w 1921 roku eseju pt. O naturze stowa (O npupode ciosa)
uzywaé innej metafory na zjawisko wewnetrznego zwiazku zjawisk i wprowadza
obraz wachlarza. Ma on symbolizowa¢ systemowg manifestacje zjawisk, ktore
niepoddane prawu czasowej ciaglosci, uwolnione niejako od czasu, dajg si¢ rowniez
postrzega¢ w swojej oddzielnosci, ale tez i catkowito$ci:

indywidualnie bycia etycznie ,,czystym” jako warunku przyjemnosci, ktora jest pocieszeniem w zyciu.
Ale sg i inne warianty tego stanu. Przyjemnos¢ zespolona z tagodno$cig i uspokojeniem powstaje
wowczas, gdy walor pozytywny uzyskuje sam akt wspominania, bez wzgledu na faktyczny charakter
zdarzen i standw z przeszioSci, a elegijne uobecnieniu tego co bylo, wywoluje stan ,,przyjemnego
zadumania” lub ,,upojenie tagodnoscig” (Iwan Rizski). Przyjemnos¢ jest nie tylko uczuciem zaspokaja-
jacym potrzeby estetyczne, ale takze podstawowym pragnieniem istoty ludzkiej dazacej, w mniemaniu
Nikotaja Karamzina, nie tyle do szczgécia, ile do uzyskania spokoju. U Andrieja Turgieniewa
przyjemno$¢ daje wskrzeszenia wlasnego nieistniejacego juz wizerunku. Motyw pocieszenia jednak i u
innych poetow bedzie posiadal range zasadniczego elementu konstrukcyjnego elegii jako wydtuzajaca
czas przyjemno$¢ ciszy, samotno$ci i milczenia, przyjemno$¢ porzucenia blichtru $wiata dla
przestrzennos$ci przyrody, przyjemnos¢ styszenia i stuchania jej glosu, przyjemno$¢ czerpania z uroku
kazdej pory roku i kazdego etapu zycia, ktorego staro$¢, cz¢$¢ ostatnia, zapewnia pocieszenie poprzez
wolnos¢ od emocji i od ztego smutku, jak w wierszach Afanasija Feta ze zbioru Onecuu u dymoi. Problem
pocieszenia i otuchy w rosyjskiej poezji elegijnej XIX wieku omawiam w: Wyrazi¢ smutek, Szkice o poezji
rosyjskiej XIX wieku, Krakow 2018, s. 86-116, 270-275.

13 Por. K. Wyrwas, Skarga poetycka, ,,Ctux” 2002, Ne 1 (Belgrad), s. 253-255.

'Y E. Papla, Obraz asocjacyjny: przedmiotowos¢ i metaforycznosé w poezji akmeistéw, ,,Studia
Rossica Posnaniensia” 1979, vol. 13, s. 133.

15 Por. H. Bergson, Zycie, czyli zréznicowanie trwania, [w:] idem, Pamieé i zZycie, wybdr tekstow
G. Deleuze’a, przet. A. Szczepanska, Warszawa 1988, s. 77.
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YTo0Obl cCriacTH NMPUHLUI €IUHCTBA B BHXpE HEPEeMEH M 0€30CTaHOBOYHOM ITOTOKE
SIBJICHUH, coBpeMeHHas ¢unocopus, B nuie beprcona, yei riayO0oKo MyaaucTHUECKUN
YM OZIE€pXXHM HACTOHUYMBOM MOTPEOHOCTHIO MPAKTHYECKOTO MOHOTEHM3MA, Ipeiiaraet
HaM y4YeHHE O CHUCTeMe SBICHUH. beprcoH paccmarpuBacT SBICHHSA HE B MOPAIKE MX
MOJIYMHEHHS 3aKOHY BPEMEHHOW MOCIIEOBATEILHOCTH, a KaK Obl B MOPSIKE UX MPOC-
TPAHCTBEHHOM NpOTsKEHHOCTH. Ero mHTEpecyeT MCKIIOUMTENHHO BHYTPEHHSSA CBA3b
SIBJICHUH. DTy CBSI3b OH OCBOOOXKAAET OT BPEMEHM M PAacCMaTpPHBAET OTAENBHO. Takum
00pa3oM, CBSI3aHHbBIE MEXKy cOOOH SIBIICHNS 00pa3yIoT Kak Obl Beep, CTBOPKH KOTOPOTO
MOXHO Pa3BEpPHYTh BO BPEMEHHU, HO B TO K€ BPEMsI OH IOJJAETCS] YMOIOCTUTAEMOMY
cBepTHIBaHHIO .

Przedstawiona w pracach publicystycznych mysl o strukturalnej jednosci zjawisk,
co jak zauwazyli badacze'’, wlasciwa bedzie dla Mandelsztama w calej jego
spusciznie, znajdzie potwierdzenie w Tristiach, powstalych w tym samym czasie co
praca O naturze stowa, stanowigc tej idei poetycka egzemplifikacje. Komentatorzy
spuscizny poety usitujg z owego zréznicowanego splotu czterdziestu pieciu utworow,
w ktorym integrujg si¢ ze sobg: symbolika antyczna, sredniowieczna, watki biblijne
i mitologia, tradycja judaistyczna i nowotestamentowa, rosyjska klasyka i wspotczesna
poecie literatura wyodrebnic¢ kilka grup nie utozonych zgodnie z prawem nastepstwa,
ale, mimo wszystko, tematycznie spowinowaconych. Olga Kuzmina odnajduje tu
zarowno utwory poswiecone konkretnym osobom (Marinie Cwietajewej, Annie
Achmatowej, Oldze Arbieninie-Hildebrandt) lub okreslonemu miastu (Petersburg,
Moskwa), ale sg tu rowniez wiersze polemiczne, zwigzane z aktualnymi zdarzeniami
historycznymi, z I wojna §wiatowa (3sepuney, Cobupanuce sa1unbl 80tiHOMW0...), teksty
o rewolucji 1917 roku (Cymepku ce0600wu1), utwory o przeniesieniu stolicy z Pe-
tersburga do Moskwy (Cymepxu c60600bt) oraz wiersze autobiograficzne o $mierci
matki (Oma nous nenonpasuma..., Mezanon). Z nimi wspotegzystuja utwory nazywane
,»clemnymi”, , Letejskimi”, skomplikowane interpretacyjnie (Koeoa Ilcuxes-ocusHo
cnyckaemcs K meusam..., Jlacmouka) oraz ,,wiersze duchowne” uznane za kulminacyjne
dla catego zbioru (Cpedu cesawennuxos iesumom moaoovim..., B xpycmanonom omyme
xakas kpymuzua!, Jlobao nod ceodoamu ceovis muuiunsl...), w ktorym wiersz Tristia
zdaje si¢ pemié¢ funkcje cezury pomiedzy dwiema czesciami cyklu'®. Pierwsza
nasycona jest przeczuciami $mierci i zaglady, druga chyli si¢ ku niemal ich

' 0. Maugensuram, Crogo u xyasmypa, [w:] idem, Croso u xymmypa. O nossuu. Paseosop
o [lanme. Cmamou. Peyenszuu, Mocksa 1987, s. 55.

'7 Por. E. Papla, Obraz asocjacyjny: przedmiotowosé i metaforycznosé w poezji akmeistow. .., s. 122.

18 Por. C.®. Kyspmuna, "Tristia" O. Mandervwumana: Tpaduyus-mexcm-nodmuka, [w:] https://www.
proza.ru/2017/11/27/1911 (6.03.2019). Podobnie porzadkuje Tristia Olga Palij, twierdzac, iz caly cykl
jako makrotekst sktada si¢ z dwunastu mikrocykli, sposrod ktérych dwa nazwane sa przez badaczke
autorskimi, a na wigksza czg$¢ sktadaja si¢: polityczny, hellenski, cwietajewowski, moskiewski,
germanski, judaistyczny, religijny, achmatowowski, miejski i arbieninski. W cato$ci reprezentujg one
obraz $wiata, ktorego najbardziej znaczacymi pojeciami sa: chaos, harmonia, zapomnienie, tworczos¢,
tworca, milo$¢ oraz historia. Por. O.B. Ilammii, CmpykmypHno-cemanmuueckas opeanuszayus nos-
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idyllicznemu biegunowi. Niewatpliwie poszukiwanie linearnego porzadku, ktory
uzasadniatby przyjeta przez Mandelsztama kolejno$¢ segmentow poezji funeralnej,
jest prawomocne, gdyby nie przyjeta przez poete Bergsonowska zasada niecigglosci
czy tez, jak proponuja badacze, asocjacyjnosci obrazu'® lub jego holograficznosci,
odwotujacej si¢ do starozytnej zasady synkretyzmu, calosciowego ujecia kazdego
fenomenu®’. Asocjacyjno$é oznaczaé ma sugestywnos¢, oszczednoéé, ekonomiczno$é,
intensywnos$¢ i skupienie znaczen na kazdym odcinku mowy, akmeistyczny skrot
myslowy, skojarzenia odlegle czy swoisty strumien $wiadomosci. Ze wzgledu na
jednosé, wspotzaleznosé elementow utworu Mandelsztam zostaje nazwany przez Lidie
Ginzburg poety ,,rozgraniczonych kontekstow™?!. Wielekro¢ badacze oprocz wspom-
nianych okre§len wprowadzaja pojecie splotu podstawy biograficznej wierszy,
inspiracji mitologicznych i rozbudowanych reminiscenciji literackich®?.

Mandelsztam zreszta w rownej mierze wykorzystuje zarowno tekst poetycki, jak
i manifesty literackie oraz prozatorskie wypowiedzi natury estetycznej do wyrazenia
tych pogladow i wskazuje jako przyktad teksty archetypowe (Rozmowa o Dantem —
Paszeosop o Hanme), sposrod ktorych Boska Komedia Dantego jest dla niego przy-
ktadem holizmu, zmienno$ci, ale tez niepodzielnosci. Wewnetrzng bowiem nature tego
tekstu, ktéry nie bedac jednym glosem i nie tworzac opowiesci wyciagnietej, jak pisze
poeta, wzdtuz jednej linii, stanowi jednos¢ $wiatta, materii i dzwigku. W owym
wielogtosowym poemacie kazde stowo jest wigzka jego sensu, ktory, nie dyktowany
ubogg koniecznoscig logicznag, nie jest nakierowany na jeden okreslony punkt, jako ze
W poezji i szerzej sztuce — nie ma rzeczy gotowych. Wypowiedz poetycka tworzy swe
narzedzia w biegu i w biegu je niszczy, dlatego tez kolekcja mineratéw jest najlepszym
organicznym komentarzem do Dantego, a kamien, jak rzecz ujmuje poeta, jest pogoda
wyjeta z atmosfery i schowana w funkcjonalnej przestrzeni®>.

Kamien stanie si¢ wiec metafora wiezi zjawisk, kojarzonych z ,architektura”,
architektonicznoscia™®®, tzn. scalonych idea wznoszenia, budowania z elementow
gotowych, ktore wejda ze sobg w uklad nazwany przez Wiladystawa Chodasiewicza

muuecko2o makpomexcma 8 kHuee cmuxos O.0. Manoenvwmama 1916-1920 ce. "Tristia", aBTopedepar
JIUCC. HA COMCKAaHHME HAy4YHOH CTeNeHW KaHauaara Quionormdeckux Hayk, Boporex 2003, s. 11.

'9 Por. E. Papla, Obraz asocjacyjny: przedmiotowo$é i metaforycznosé w poezji akmeistow..., s. 131—
134.

20 A. Tennc, MemaGonuzm nossuu. Mandervumanm u opeanuueckas scmemura, [w:] http://www.
synnegoria.com/tsvetacva/WIN/silverage/mandelshtam/genismetabol.html (06.05.2009).

21 J1. Tuns6ypr, O aupuxe, Jlenunrpan 1974, s. 372.

2 Lidia Ginzburg pisze, ze w wieloptaszczyznowym wierszu Ha poseansHsax Yi0iceHHbIX COTOMOIL...
spotykaja si¢ takie postacie jak zabity w Ugliczu carewicz Dmitrij i Dmitrij Samozwaniec, ktory
rownoczesnie utozsamia si¢ z bohaterem lirycznym i oddala si¢ od niego, a poniewaz utwor jest
dedykowany Marinie Cwietajewej, budzi on réwnoczesnie skojarzenie z Dymitrem Samozwarncem
Aleksandra Puszkina. Por. JI. ['un30ypr, [loomuxa Ocuna Manoenvuwmama, Mocksa 1972, s. 321-322.

23 0. Manenbiram, Pazeosop o JJanme, [w:] idem, Crnoso u xyaemypa..., s. 112, 119, 148.

2 Por. np. R. Przybylski, Komentarz, [w:] O. Mandelsztam, Stowo i kultura. Szkice literackie, przet.
i komentarzem opatrzyt. R. Przybylski, Warszawa 1972, s. 203.
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tancem rzeczy”>>, wczesniej juz zaistniatych, a teraz powtarzanych zgodnie z idea
wiecznego powrotu. Piszac w eseju Stowo i kultura (Crnoso u xyremypa, 1921), ze
stary $wiat ,,nie jest z tego $wiata”, pozostajac zywym bardziej niz kiedykolwiek,
a wczorajszy dzien jeszcze sie nie narodzit, Mandelsztam powotuje si¢ na Owidianskie
Tristia po to, aby stwierdzi¢ oczywisto$¢ faktu powrotu stow, zjawisk, uczuc, rzeczy,
ktorego to powtarzania do§wiadcza si¢ jako radosci:

Korna 11000BHHK B THUIIMHE ITyTaeTCsl B HEXKHBIX MIMEHAX M BPYT BCIIOMHUHAET, YTO
3TO y’Ke OBUIO: M CIIOBA, ¥ BOJIOCHI, ¥ IETYX, KOTOPBIA IPOKPHUYAN 332 OKHOM, KpHYall YK
B OBHIMEBBIX TPUCTHAX, TIyOOKas pPamgoCcTh IOBTOPEHbS OXBATBHIBAET €T0, T'OJIOBO-
KPYXKHUTEIbHAS PAOCTh>

Woyrazana tak entuzjastycznie w tescie publicystycznym idea, znajdzie swoj wyraz
w zbiorze Tristia pod postaciag odnawiania archetypowych motywow przesztosci i za-
poczatkowuje rozwijang przez tworcg w kolejnych latach mysl o istnieniu kulturowego
synchronizmu®’. Tutaj tez tematyka pogrzebowa czy obraz utraconego, zapomnianego
stfowa symbolizujacego umarly kulture?® zlacza sic z motywami zadomowienia
w $wiecie, nowego zycia, ambiwalencji tematu umierania, apologia irracjonalnego,
organicznego stowa®’.

Zal i potencjalnie istniejace pocieszenie wspolegzystuja w misternej hohstyczneJ
tkance obrazowej, ktora powstaje z pragnienia poznania i nazwania rzeczy’, juz
przeciez wczesniej definiowanych w zaleznos$ci od ich kulturowego kontekstu:

Bce 6b110 BCTaph, BCE MOBTOPUTCS CHOBA,
U cnajok HAM JIHIIb Y3HABAHBS MHT .

Tristia, ktore pierwotnie mialy sta¢ si¢ tematyczng kontynuacja zbioru Kamien,
a wiec by¢ Kamieniem 2, sa dedykowane Owidiuszowi, co oznacza, ze nie moze
tu zosta¢ pominigta kategoria zalu w odniesieniu do winy, u rzymskiego tworcy

% B.0. Xomacesnu, O. Mandenvwmanm. ,, Tristia”, [w:] dugward.ru/library/mandelshtam/hodase-
vich_mandelshtam.html (5.06.2019).

26 0. Maupensimram, Croso u Kynemypa..., s. 41.

7 Por. E.A. Tlonos, Konyenyus kynomypui 6 meopuecmee O.3. Mandenvumama: Ounamura u smansi
paszeumust, apTopedepar Iucc. Ha CONCKaHUE YUCHOH CTeleHN KaHauAaTa KyabTypojoruu, ExareHuHOypr
2008, c. 18.

28 Tbidem, s. 13.

2% Por. T.H. Bpeesa, Xyodoowcecmeennwiii mup Ocuna Manoervwmama, Mocksa 2013, s. 61, 71, 80.

30 B.o. XonaceBu4, O. Manoervwmanm. ,,Tristia”, [w:] dugward.ru/library/mandelshtam/hodase-
vich_mandelshtam.html (6.06.2019).

3T o. Mannensuiram, Tristia, [w:] idem, Cobpanue couunenuii ¢ wemwvipex momax, 1. 1, Cmuxu
u npoza 1906-1921, Mocksa 1999, s. 138. Wszystkie cytaty wierszy z cyklu Tristia pochodzg z wyzej
wymienionego wydania ze wskazaniem w tekScie numeru strony.
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nieprzejrzystej, niesprecyzowanej, wynikajacej z jakiego$ niedookreslonego, indywi-
dualnie popetnionego btedu, pomylki, zgodnie z mysla antycznych, pozostajacej wszak
w sferze dziatan fatum, a zatem wpisanej w ludzki los. Niejednoznacznos¢ ludzkiego
btedu pojawi si¢ i u Mandelsztama w winie namigtnosci Fedry, u§wiadamianej przez
bohaterke, ktora w poczuciu hanby i wstydu popetnia samobdjstwo:

JIx060BBIO YEPHOIO s COJHIIE 3alATHAIA
CmepTh OXJaJuT MOW MBUT M3 YUCTOTO (Hana...

Kax smux noxpwiean u smoeo yoopa... (s. 251).

,Horyzont winy”, w ktéorym odnajduje si¢ czlowiek, gdy uswiadomi sobie, ze
popehit czyn naganny, jest wielowymiarowy i, zdaniem badacza problemu, w jednym
ze swoich przejawdw przezycia winowajcy mogg zosta¢ skierowane ku samemu
sobie*?, bowiem wina traktowana jako rodzaj niewierno$ci prowadzi do autodestrukcji.
Polega tez jednak na zrozumieniu swojego dziatania, bedac przejawem zdolnosci do
oceny moralnej wraz z przyj¢ciem nie przychodzacej z zewnatrz, bo indywidualnie
nadanej kary, niekoniecznie samozniszczenia, ale rownie dotkliwych dla sfery du-
chowej: wstydu, wstrgtu i nienawisci wyzwolonych przez pogwalcenie i zdrade
subtelnosci, delikatnosci, ktéra u Mandelsztama stanie si¢ fenomenem zbawczym
wobec $mierci:

3a To, 4YTO 51 PyKH TBOM HE CyMell yIepiKaTh,

3a To, YTO S Mpenal CONEeHBIE HEeXHBIE T'YOHI,

51 momKeH paccBeTa B ApeMydYeM aKpoIoje JKIaTh.
Kak s1 HeHaBWXKy maxyduie JpeBHHUE CPYOBI.

3a mo, umo s pyku meou e cymen yoepacams... (s. 150)

Przewina niewiernosci u antycznych, nie wynikajaca z wyboru, stymulowana
niepohamowana ekspresja, emocja, pozadaniem, mieszczaca si¢ jednak w granicach
zawsze karanego aktu pychy, hybris — przekroczenia wyznaczonej czlowiekowi miary
w $wiecie, u Mandelsztama przeradza si¢ w wing zapomnienia stowa, ktore przestaje
odzwierciedla¢ realnos¢, wyzwalajac odczucie nieodpowiednio$ci pomiedzy $wiatem
jako istota jezyka a §wiatem jako takim. Nosiciel jezyka, jakim jest podmiot liryczny,
traci oparcie w stowach, méwi jak gdyby nie znajac stow>>. W pracy Stowo i kultura
przedstawia tworca jego pozytywne aspekty:

PazBe Bemp x034uH cioa? CinoBo — Ilcuxes. JKuBoe ciioBo He 03HAYaeT MPEIMETHI,
a CBOOOZHO BBIOMpAET, Kak Obl JUIS JKWIIbs, Ty WJIM UHYIO IPEIMETHYIO 3HAYUMOCTB,

32 M. Grabowski, Krajobraz winy. Proba analizy fenomenologicznej, Torun 2001, s. 17.
33 Por. H.JL BeictpoB, 06 ommonocuueckom cmamyce cnoga 6 nodzuu Mandervwumama, ,,I3Bectus
Ypainbckoro rocynapcrsenHoro ynusepcurera” 2004, Ne 33, s. 88.
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BCIIHOCTH, MUJIOC TCJIIO. n BOKpPYT BCLIU CJIOBO 6J1y>1<z[aeT CBO6OILHO, KaK Ayimia BOKpyr

GPOLICHHOT0, HO HE 3a0BITOro Tema ",

ale w Tristiach musi zauwazy¢ fakt zgubnego zapomnienia materialnosci, cielesnosci
stowa:

51 ciioBo 103a0bLI, YTO 51 XOTEJ CKa3aTh:
Ho s 3a0b11, 4TO 51 X04y CKa3arth,
W mpIicns OecryioTHasl B 4YEPTOT TEHEH BepHETCS.

A cnoso nozabuln, umo s xomen ckazame... (s. 263).

Jeszcze przed powstaniem Tristiow w pracy programowej Swit akmeizmu (Ympo
axmeuszma) Mandelsztam pisat: ,,JIroOuTe cyiecTBOBaHUE Belly OOJIbIIE CaMOM BEIH
¥ cBOE GbITHE GolbIe camux cebs™>, co, wedlug Siergieja Awierincewa, wskazuje na
paralelno$¢, chociaz ze sporym czasowym wyprzedzeniem, z mysla Martina
Heideggera®®. Zdaniem niemieckiego filozofa prawda bycia odstania sic we wiasnej
egzystencji cztowieka, dlatego tez zakorzenienie, zamieszkiwanie to podstawowe
zadanie nie tylko na poziomie wyobrazni, lecz takze ontologii. Totez zauwazatl on, ze
sprawa zamieszkiwania (bycia przy rzeczach, czynienia miejsca) jest czyms$
podstawowym 1 zasadniczym, tworzacym ludzki sposob bytowania, pozwalajacym
czlowiekowi realizowaé swa istote®’. Mandelsztam taki sposob istnienia bedzie
rowniez sprowadzal do owego bycia przy rzeczach, doceniajac wazno$¢ doznawania
sensualnego ze szczegdlnym, oprocz stuchu czy wzroku, do§wiadczaniem poprzez
dotyk’®. Nikita Bystrow pisze nawet, ze nie chodzi tu o powszechne ich pojmowanie
jako form reprezentujacych zmysty, ale o pewne pola sitowe, w przestrzeni ktérych
czlowiek 1 $wiat wracaja do stanu pierwotnego niezroznicowania, tzn. stanu zro$nigcia
si¢, zespolenia odczucia i rzeczy. Widzenie i styszenie oznacza¢ moga, jak pisze
krytyk, rozptyniecie si¢ w otaczajacej przestrzeni, wyjscie poza siebie i w pewnym
sensie wlasne zniknigcie, podczas gdy odczucie dotykowe jako najbardziej ,,czysty”
ich rodzaj jest rowniez najbardziej pasywnym i powigzanym z problemem poznania.
Poznanie owo, dokonujgce si¢ poprzez ciato, taczy si¢, podobnie jak w Tristiach
Owidiusza, ze skarga, zalem, z dos$wiadczaniem zimna: , MBI CXOONM MeEIJIEHHO
¢ yma, / X0JIOHOTO W YHCTOTOo peliHBeliHa / [Ipemtoxut HaM sxecTokas 3uma” (Kozoa
Ha niowaosnx u @ muwiuxe Keielnoi..., s. 131), przede wszystkim jednak z wyrazistym

3 0. Manzensiram, Crogo u Kyasmypa..., s. 42.

35 0. Maugensiram, Ympo axmeusma, [w:] idem, Croso u xymsmypa.., s. 172.

3 C. Asepunues, Cyovba u eecmvy Ocuna Mandenvwuman, [w:] Asepunyes u Mandensuman.
Cmamvu u mamepuanet, Mocksa 2011, s. 53.

7ML Heidegger, Budowad, mieszka¢, mysle¢, ttum. K. Michalski, [w:] idem, Budowac, mieszkac,
mysle¢. Eseje wybrane, wybral, opracowal i wstgpem opatrzyl K. Michalski, thum. K. Michalski,
K. Pomian, M.J. Siemek, J. Tischner, K. Wolicki, Warszawa 1977, s. 316-321.

¥ Por. H.JL BeictpoB, 06 onmonozuyeckom cmamyce ciosa ¢ nossuu Mandenvwumana..., s. 93-94.
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odczuciem cigzaru zardwno w podstawowym sensie przygniatajacej fizycznej masy
nieorganicznej (kamien) lub organicznej (drzewo), jak np.: ,,MBI TsDKECTh ypHBI
rpoboBoi” (Meeanom, s. 129), ,Kak Tspxenble OOYKH, CIIOKOWHBIC KaTSITCS THU
(Boromucmozco meda cmpys uz O6ymeliku mexid..., s. 128), ,,B orpomHOl KOMHaTe
Tsokenas Hesa, / U rony6ast kpoBb ctpyutcst u3 rpanuta’” (Conomunka, s. 125), ale tez
w znaczeniu stanu duchowego: ,,MHe MBIIHOCTh TsKeNa cpellb Moero noszopal!” (Kax
IMuUX ROKpuIBan u smoeo yoopa, s. 251). Jezeli u Owidiusza rozstanie z Rzymem jest
przedstawione jako $mier¢, co w przypadku rzymskiego poety, zgodnie z mentalnoscia
tamtych czasow, ostracyzm tego rodzaju byl synonimem catkowitej zaglady
cztowieka, to u Mandelsztama w wierszu Tristia, bezposrednio nawigzujacym do
Owidianskiego utworu (Elegia 3), cigzar rozpaczy z powodu rozstania z miastem
zwiaze si¢ z pozbawiong patosu zwyczajnoScig ziemskiej egzystencji, ktorej
najdobitniejszym przykladem jest fraza: ,, )Kyrot BoJbl, U IIUTCS OKHIAHBE :

S n3y4nn HayKy paccTaBaHbs

B mpocToBOIOCEIX XKan00ax HOYHBIX.
JKyroT BOJBI, U ATUTCSA OXHUIAHBE,
ITocnennuii yac Becenuii rOpOJICKUX,

U uty oOpsix TOI NeTymMHON HOYH,
Korna, nogHsB 10opoxxHON ckopOu rpys,
I'mapenu B nanp 3alulakaHHBIE OYH,

W xeHckuil miiay Memancs ¢ MeHbeM MY3.

Tristia (s. 138).

To, jak rzecz wyrazit krytyk, jest zaréwno ,,uczlowieczaniem” $wiata®®, ze wzgledu
na wlasng don predestynacje, jak i odniesieniem do $wiatopogladu antyku w jego
hellenistycznym wydaniu, o ktérym Mandelsztam pisat w eseju O naturze stowa:

OJIMHU3M — 3TO TEYHOW TOPIIOK, YXBaT, KpbIHKa C MOJIOKOM, 3TO — JOMAIIHSS
yTBaphb, MOCY/1a, BCE OKPYKEHHUE TeJla; DJUIMHU3M — 3TO TEIUIO Oovara, OIlyliaeMoe Kak
CBSIILIEHHOE, BCSKAsi COOCTBEHHOCTH, TPUOOIIAONIAsl YacTh BHELIHETO MUpa K YEJIOBEKY,
BCSIKast OJICK/1a, BO3JIaraeMasi Ha IUIEUH JIFOONMOI 1 ¢ TEM CaMbIM 1yBCTBOM CBSIIICHHOM
JIPOXKH, C KAaKUM —

Mep3iia ObICTpast peka

W 3umHM BUXpU OylieBaiy,

[IymucToii Koxel MpUKPHIBAIH

4
OnHu cBITOTO CTapuKa O.

Hellenizm, jak twierdzi Mandelsztam, $swiadomie otacza cztowieka przedmiotami,
przeksztalca je w sprzety i w ten sposdb ucztowiecza Swiat, ogrzewajac go subtelnym

39 Por. T. Caiito, [losmuxa usenanus 6 coopuuxax O. Manoervwmama ,, Kamens” u ,, Tristia”, ,,Acta
Slavica Iaponika” 2004, vol. 21, s. 50.
40 0. Mangensmram, O npupode crosa, [w:] idem, Croso u kynemypa..., s. 64.
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cieptem teleologii. Hellenizm jest przez tworce poréwnany do zwyklego pieca, przy
ktorym siedzi cztowiek, cenigc sobie jego ciepto za to, ze jest spokrewnione w jego
whasnym*'. To problem tzw. ,wewnetrznego hellenizmu™*?, bowiem Mandelsztam
wprost okresla ruszczyzng mianem rosyjskiego jezyka hellenistycznego, bedacego
ucielesnionym dzwiekiem i uciele§niong mowa. Poeta uwaza rowniez, ze w rozumieniu
hellenistycznym stowo jest stowem dzialajacym, ktore spetnia sic w zdarzeniu®.
Aleksander Gienis powotuje si¢ na badania Fritjofa Capry, odrzucajacego konwen-
cjonalne myslenie liniowe, aby skonstruowa¢ teori¢ komplikacji. Zgodnie z nia,
wszechswiat, w ktérym nie ma niczego fundamentalnego ani tez drugoplanowego, nie
sktada sie z przedmiotow, lecz z procesdw niedajacych si¢ poznaé obiektywnie*!. Na
ten aspekt poezji Mandelsztama zwrécit roéwniez uwage Borys Buchsztab, piszac, ze
w wierszach poety oddzielne wersy praktycznie nie sg ze sobg powigzane, z pewng
dowolnos$cia przemieszczajac si¢ z utworu do utworu, co badacz okresla mianem
»klasycznego jezyka pozarozumowego” (,,3aymb”), a samo stanowisko poety nazywa
jego sporem z prawami logiki, bowiem slowo nie jest symbolem, ale znakiem innego
typu: ,,MaHAenbpIITaM TOBOPHT CIOSIMU KYJNBTYpBI, 3M0XaMH. B ero cruxax smoxu
KYJIBTYpHBI, JIETIIHE TUIACTAMU B SI3BIKE, MPEICTAIOT Iepej CO3HaHWeM. VX Moxer
BBI3BATh OTJEJILHOE CJIOBO, HE HAJEIEHHOE HUKAKHM OCOOBIM sHageHmeM”.

Stowo owo spelnia si¢ w zderzeniu znaczen dzigki zwigzkowi obrazow
stworzonych zgodnie z prawami ,,sensualistycznej epistemologii”. Jej istote stanowi
wyrazanie poj¢c abstrakcyjnych poprzez odniesienia do percepcji zmystowej, dzigki
ktorej udaje si¢ jednanie poje¢ nie tylko zreszta przeciwstawnych. Dotycza one,
zgodnie z tytulem cyklu, umierania, $mierci, pustki, niewiedzy, wygnania zawsze
wyrazanych jezykiem zmystow. W postrzeganiu wzrokowym dominuje czern
potwierdzajaca, bo zaistniala juz wczesniej w kulturze (,,uepHblii mapyc”, ,,aepHoe
comune” — Eurypides, Hippolytos uwienczony, Apokalipsa), lub kwestionujaca
podstawowe znaczenie stowa, aby powstal nowy, ale niemal zawsze negatywny jego
wymiar np. ,,9epHBIH TIaMeHb”’, ,,depHas’: ,,JJI000Bs”, ,,3eMis”, ,,HeBa”, ,,aepHbIC”:
,,yXaOel’, ,,OTHYBH cTawm , ,,Mope”, ,KBaApwWIW , ,depHas Iuiomanb Kpemis”.
Ciemnos¢, ale tez przezroczysto$¢, zamazanie, niejasnos¢, ktéra rozmywa obraz,
czynia przestrzen niepokojaco nierzeczywista, niepewna np. ,,lIOIyIpO3payHbId Jec”,
,[IpO3pauHble ronoca”’, ,,Ipo3padHble OyOpaBwl”, ,,Ipo3payHas 3Be3aa”, ,,IPO3pavHbl
TpUBBl TabyHa HOYHOTO”, ,Ipo3padHas cie3a”’, ,po3padHas BecHa”, a zatem nie
poddajaca si¢ poznaniu, chociaz rownoczesnie wyraziscie cielesng. Poprzez wrazenia
dotykowe mozna opisa¢ $wiat 1 wyrazi¢ uczucia (np. ,,B uepHOM Gapxate COBETCKOI
HouW, / B Gapxare BceMHpPHON IyCTOTHI’, ,,4E€PHBIA IIETK TOPUT’, ,,KPACHBIM IIENK

4! Thidem, s. 64.

42 Por. U.A. Ecaynos, ,, Buympennuii snnunuzn” O. Mandenvumama u pycckas udes ,, Cepebpanozo
sexa”, [w:] www.jesaulov.narod.ru/.../vortrag_elenizm i russkaja_ideja.html (12.05.2019).

* Ibidem, s. 59.

4 A. Tennc, Memabonusm nossuu. Mandenvuwmam u opeanuyeckas sememura, [w:] http://www.
synnegoria.com/tsvetacva/WIN/silverage/mandelshtam/genismetabol.html (2.02.2019).

> B. byxwira0, I1osszus Mandenvumama, ,,Bonpocsr uteparypsr” 1989, nr 1, s. 129.
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roput”). Wazna przy tym jest nie tyle nienowa przeciez technika tworzenia obrazu
asocjacyjnego, wspierajaca si¢ na fundamencie synestezji, ale negowanie jednoznacz-
nosci poje¢ i zjawisk, ktore zostaje ukierunkowane na odczucie ich niestabilnosci.
Maja one w Tristiach posiada¢ nachylenie funeralne, co dokonuje si¢ na drodze
kwestionowania ich ogoélnie przyjetego pozytywnego w swym wydzwicku statusu
ontologicznego. Na przyklad pojecie nieskonczonosci rozumiane jako nieuleganie
$mierci podlega zaprzeczeniu poprzez zespolenie z substancjalng lepkoscia i nie-
statoscig wosku, jak we frazie ,,Bock Oeccmepthsi Taet” (Ha cmpawnou evicome
onyarcoarowuti oeons!..), a warto$¢ prawdy, rozwazanej w sensie ontologicznym jako
zgodno$¢ z rzeczywistym stanem rzeczy, zostaje podwazona w metaforze ,,Bce
npoxoaut. McrtuHa temua” (Yyms mepyaem npuspaunas cyewa..., s. 148). Ostabianie
nos$nosci poje¢ 1 obrazow o optymistycznych kulturowo konotacjach, niszczenie ich
pozytywnego wydzwigku, nie dokonuje si¢ u Mandelsztama tylko na drodze tworzenia
prostych oksymoronicznych zestawien (np. ,ipekpacHas HueTra”, ,,yJIblOKa
XOoJloHas’, ,,ropssune CHera”, TsoKeIsld map”), probuje on bowiem dotknaé istoty
metafory ,,somatycznej”, dzicki ktorej zmieni si¢ kierunek w odbiorze swiata poprzez
zmysk ,,0, ecimm OB BEpHYTh M 3pAYMX MaNbLEB CTHII, / M BRIMyKIyI0 pamgocTh
y3HaBaHbs” (A c1060 no3zabvin, umo s xomen ckasamo..., s. 263). Poeta podaza dale;j,
kierujac uwage ku problemowi naznaczenia kazdego zjawiska pigtnem zaglady
biologicznej, ktora jednak moze jako ofiara, stuzy¢ przeksztatceniu w inng, pozytywna
jako$¢. Dokonuje si¢ to w formie metafory bardziej wysublimowanej, ktéra stopniowo,
holistycznie odstania cato§ciowo$¢ zjawiska:

Bo3bmu Ha pagocTh AMKUI MOM MOJapoK —
Her3zpauHoe cyxoe oxepenbe
W3 MepTBBIX muen, Mej MPEeBPaTUBIINX B COJHIIE.

Bosvmu na padocmo uz moux nadouei... (s. 147)

Gest ofiarowywania przedmiotu niepokoi juz poprzez inicjalng w wierszu metafore
,pszczoty Prozerpiny” i towarzyszacym podarunkowi okre§leniom ,,HeB3pauHbIii”,
»IAKAR”, ,,cyxoi”, uprzedzajacym o mozliwosci zaprzeczenia jego podstawowego
sensu dawania rado$ci. Gwalttownie w wersie kolejnym ow dar zmienia swoje
znaczenie poprzez obraz naszyjnika z martwych pszczol, ktorych wszak najwyzsza
ofiara stuzy aktowi przemiany miodu w slonce. Rado§¢ dawania i otrzymywania
zostaje skazona pamigciag o nieuchronnej wysokiej cenie nie tylko kazdego
przeksztatcenia w warto$¢ wyzszego rzedu, ale tez pamigcia o sgsiedztwie i prze-
nikaniu si¢ wszystkich zjawisk, sposréd ktorych martwa pszczola moze byc
poréwnana ze $lepym lirnikiem lub skorelowana z pigknem i delikatno$cig pocatunku,
krotkotrwatego 1 skazanego na zaglade (,Ham ocrarorcs Tonmpko monenywu, /
MoxHartble, Kak MaJeHbKHe myeinsl, / UTo ymMHuparoT, BeUleTeB U3 yibs~ s. 147), przy
czym slowo ,,MoxHaTBIi” W Wariancie synonimicznym ,,KOCMaTbIii” W innym utworze
niesie juz sensy jednoznacznie negatywne: ,,Bce xocmaro: moau u npeamersl, / U ro-
psunii cHer Xpyctut” (Yyms mepyaem npuspaunas cyeud..., s. 148). Podobnie stowo
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,,0ddech” moze by¢ okresleniem podstawy zycia (3sepuney), jak i sta¢ si¢ oddechem,
powietrzem $mierci (Coromunxa), zwlaszcza w utworach o miastach rosyjskich,
z obrazami zniszczenia w petersburskich opisach umierania, ciemnoS$ci i ci¢zaru:
,,B Ilerponone mpo3paunom Mbl ympeM, / ['me BmactByer Hax Hamu [Iposeprmna”
(Illemponons, s. 254) czy pozaru, ognia i spopielenia w wierszach moskiewskich (Ha
PO3BANILHAX, YIONHCEHHBIX cONoMOlL...; Kocoa 6 mennoii Houu 3amupaem...). Na pozor
swoistym przeciwstawieniem staje si¢ Krym, Tauryda i to jej jako symbolowi ztotego
wieku, spokoju i harmonii przypisuja niekiedy badacze*® przestanie poety o bycie
idealnym (Yepenaxa). U jego podstaw lezy idea ,,powszechnego udomowienia”, ktorej
korzeni mozna upatrywaé w antycznej idylli jako gatunku literackim®*’ czy tez jako
pewnym typie obrazowania®®. Istota obrazowania u Mandelsztama nie jest jednak
polaryzacja, ambiwalencja zjawisk, z samego zalozenia zakladajagca wewnetrzny
konflikt, ale wlasnie owa nieprzewidywalna, w peti wszak mozliwa ich wspotzalez-
no$¢, swoiste przyleganie do wielu innych pozornie niezwigzanych z nimi zjawisk czy
stanow. Sasiedztwo to powoduje, ze obraz nie osigga czystosci pelnej, jednoznaczne;j
wyrazistosci, gdyz zawsze zawiera domieszke czego$ innego, zmieniajacego
holograficznie jego znaczenie i nawet obraz strugi zlocistego miodu, tak dobrze
wspoltgrajacego z innymi dodatnio waloryzowanymi ,,rzeczami antycznymi’: cieptem
domowego ogniska, ziarna, wina nie niweluje cienia zaglady, smutku, szalenstwa,
wstydu, Ieku i bolu, wyobcowania i wygnania:

30110TUCTOrO MeAa cTpyst U3 OYTBUIKU TEKIa

Tak Taryde u 10aro, 4To MOJIBHUTH XO35iKa ycrena:

— 3nech, B nevanbHoi TaBpuae, Kyna Hac cynpba
3aHecia,

MB5I coBceM HE CKydaeM, — M 4epe3 IUIedo MOoTysiierna.

3oromucmozo meda cmpys uz oymuiaku mexid... (s. 128).

Ujawniajacy si¢ coraz wyrazniej] w pozniejszej poezji Mandelsztama zwiazek
filozofii $mierci z tworczoscia poety®®, w Tristiach w pemi uprawnionych do
wypowiadania zalu, w mysl przyjetej strategii poety nie niweluje pocieszenia, z jednej

48 por. T.H. Bpeesa, Xyoooicecmeennwiii mup Ocuna Mandensuwmama..., s. 61, 63.

47 Por. E.A. banamosa, Dynryuonuposanue pycckou cmuxomeoprou uouniuu ¢ XX-XXI 6. Bonpocwt
munonozuu, Kayra 2015, s. 221-222.

8 Twan Jesaulow wyroznia nastepujace cechy idyllicznosci: samookreslenie sie bohatera poprzez wiez
i innymi, zadowalanie si¢ malym, otaczanie si¢ uczlowieczonymi przedmiotami $wiata zewngtrznego,
cykliczno$¢ czasu, synkretyzm zycia i $mierci, niemozno$¢ wyjscia poza $wiat idylliczny, brak cech
wyjatkowosci bohatera, wdzigcznos$¢ za ,,zwyczajnos¢”. Por. U. Ecayno, Houniuueckoe y Manoenviuma-
ma, [w:] idem, Teopuecmeo Mandervuwmama u eonpocsl ucmopuueckou nosmuxu, Kemeposo 1990, s. 39.

9 A.C. Jlemnna, ITosmuueckas unocogus 0.3. Mandenvuwmama, aBTopedepar Tucc. Ha CONCKAHHE
yUeHO# cTenmeHn Kauauaata Guionormdeckux Hayk, Hwxauit Hoeropom 2006, [w:] https:/www.
dissercat.com » ... > Pycckas nureparypa, (25.06.2019).



www.czasopisma.pan.pl (\N www.journals.pan.pl

60 BARBARA STAWARZ

strony korespondujacego przynajmniej teoretycznie z Mandelsztamowskim projektem
stworzenia jezyka radosci, z drugiej natomiast wkomponowanego w stworzong przez
poete wizj¢ §wiata jako catosci kulturowej. Zgodnie z taka koncepcja, zamierzony gest
powtarzania daje twodrcza rado$¢. Pocieszeniem w zyciu jest przede wszystkim
nawigzujace do spuscizny antycznej ,,powszechne udomowienie”. Kieruje ono uwage
ku tym ,,rzeczom”, ktore majgc charakter estetyczny rozwijaja jak w wachlarzu swoje
potencjalne mozliwosci semantyczne i moga daé pocieszenie poprzez sensualne
doswiadczanie pigckna w jego powszednim (wino, midd, butelka, stonce) czy
sakralnym wymiarze (,,Berxo3aBeTHbIil IbIM Ha TEIUIBIX antapsx,” ,,CoOOpbI BeuHbIE
Co¢uu u Iletpa, / AmOapsl Bo3myxa u cBeta” — Hcaxuti nod ¢amoi MOIOUHOU
benusnot..., s. 270).

Jednak niezwykle waznym pojeciem w cyklu jest traktowana nawet jako kategoria
— delikatnos$¢, subtelnos$¢ (,,He:xxkHOCTB”), odczytywana jako metafora lekkiego
pierwiastka duchowego zwiazanego z jeszcze stabym, bo nierozwinigtym zyciem.
Wiasnie ,nexnocts”, wielekro¢ pojawiajac si¢ w Tristiach, sprawia wrazenie
zjawiska, ktore zdaje sie przegrywaé z mocg ,rzeczy” o obfitych, wymiernych
ksztattach, silnych i ciezkich rownie budujacych, jak i niszczacych to, co mizerne,
kruche i wrazliwe, w rzeczywistosci jednak, tagodzi ich pesymistyczny wydzwiek
(,,HexHBIe TPoOa”) czy jednoznaczng materialno$¢ (,,HexXHbIE TIIMHSHBIE aMQOpPHI”).
Mandelsztamowska delikatno$¢ nie oznacza bowiem efemerycznosci, ale uczucie
w jego fundamentalnym przejawie, jakim jest czuto$¢, wrazliwosé:

CGCTpLI TAXKECTb U HEKHOCTH, OJITMHAKOBBI BAallll IMPUMCTHI.
MenyHuupl U OChI TSIKEILYO PO3Y COCYT,
UYenoBek yMHpaeT, NECOK OCTBIBAET COTPETHIN,
W Buepaninee CONHIE HA YEPHBIX HOCHUIIKAX HECYT.
[...]
CJ0BHO TEeMHYIO BOAY, 5 MbIO OMYTHUBIIMNCS BO3IYX,
Bpems BcraxaHo IUTyrom, ¥ po3a 3eMJiero Oblia,
B MenneHHOM BOJOBOPOTE TSDKENbIE HEXKHBIE MO3BI,
Po3blI Ts3KeCTh U HEXKHOCTB B JIBOMHBIE BEHKH 3aIliena.

Cecmpuvl msicecms 1 HEHCHOCTb, OOUHAKOBbL 8auiu npumemal... (s. 142, 143)

,,HeXHOCTD” Z prozaicznym $wiatem (,,MeayHHUIIBI M OCBI TSHKEIYIO pO3y COCyT”,
,,BpeMs BcaxaHo IUTYTOM, M po3a 3emiieio Obia,”) taczy sie, jak w wirze wodnym,
w niepodzielna, siostrzang cato$¢, dlatego tez moze by¢ ona pocieszeniem, gdyz jako
taka stanowi rdwniez o istocie bytu, uwzgledniajacego istnienie delikatnos$ci jako jego
niezbednego elementu.

30 Por. T.H. Bpeesa, Xydoocecmsennuiii mup Ocuna Marndenvwmana..., s. 74.



