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Celem tego artykulu jest odpowiedz na pytanie o funkcje komunikacji
werbalnej i pozawerbalnej w Samuelu Zborowskim. A $cislej rzecz ujmujac:
interesuja mnie zaktocenia komunikacyjne w obrebie $wiata przedstawionego.
Chce przeczyta¢ dramat Stowackiego nie tyle jako jedng z odston tworczosci
mistycznej poety, ile jako tekst, ktory zwraca uwage na (ograniczone) mozli-
wosci jezyka oraz sposoby komunikacji i oddzialtywania (perswazji) ciatem
i poprzez ciato.

Cialo utworéow mistycznych Stowackiego bylo juz wielokrotnie przedmio-
tem refleks;ji literaturoznawczej. W najnowszych badaniach mowi si¢ o relacji
duch—forma: o tym, ze ciato stanowi dla ducha niezbedne medium rozwoju, ze
w ogole bez istnienia w znaczeniu materialnym nie bylaby mozliwa Zadna
aktywnos$é' i z drugiej strony — ze aktywno$é wigze si¢ bardzo czesto

" Agata Zaglewska — lic., Uniwersytet Warszawski.
' Zob. L. Zwierzynski, Egzystencja i eschatologia. Genezyjska wyobraznia Stowackiego,
Katowice 2008, s. 195.
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z przekraczaniem formy; Ze ta relacja ma macharakter dialektyczny2 1 migdzy
burzeniem a tworzeniem zachodzi sprzezenie zwrotne®. Podjeto tez kwestie
utraty modelu tozsamosci, zgodnie z ktérym ,,ja” sklada si¢ z jednej catostki
psychicznej przypisanej jednej fizycznej reprezentacji’. Pojawia si¢ zatem
pytanie: co to jest ,,czlowiek” w odniesieniu do ,,ducha™. Wazna wydaje si¢ tez
problematyka cierpienia: dzialanie w $§wiecie genezyjskim taczy sig
z doswiadczeniem bolu w sensie somatycznym. Jak wigc nalezy interpretowac
natrgtnie mnozone obrazy rozpadu ciala i $mierci: ,,czy chodzi tu tylko o
pogarde wobec ciata”, czy ,,mamy raczej do czynienia z traumatycznym
do$wiadczeniem cielesnosci”?® Moze w jakiej$ mierze sztuka okresu mistycz-
nego to proba nadania sensu cierpiacemu cialu?’” Wreszcie trzeba by zastanowi¢
si¢ nad antropomorfizujacym ponad norme¢ jezykiem Slowackiego
i ustosunkowa¢ si¢ do faktu, ze opis do§wiadczenia mistycznego chyba nigdy
nie jest pozbawiony odniesienia do fizycznosci®.

To wszystko pozostawiam jednak w dalszym tle swoich zainteresowan.
Proponuje przyjrze¢ si¢ uwaznie kilku scenom dramatu i zastanowi¢ si¢ nad
tym, w jaki sposob duchy postuguja si¢ swoimi ciatami podczas prob nawig-
zania kontaktu z innymi. Pozwoli to stwierdzi¢, ze mozliwe jest porozu-
mienie duchdéw za posrednictwem ciala, a nie przekazu dyskursyw-
nego’. Szczegblnym przypadkiem takiego porozumienia jest sytuacja spotkania
dwoch zakochanych duchéw plci przeciwnej, dlatego czes¢ artykutu bedzie
poswiecona erotyce i zwigzanej z nig opozycji megskie-zenskie.
Nie bez przyczyny przeciez obok sugestywnych przedstawien cierpienia, walki
i destrukcji — obrazowania frenetycznego — pojawiaja si¢ w utworze
Stowackiego fragmenty poswigcone mitosci i kontaktowi fizycznemu kochan-
kow; stanowia one znaczacg przeciwwage dla reprezentacji drgczonego

2 Zob. M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001, s. 115 1 M. Nesteruk, Dramat
,dziwny i duchowy”. Zarys interpretacji ,,Samuela Zborowskiego”, ,Rocznik Towarzystwa
Literackiego im. A. Mickiewicza” 1979-1980, t. 14-15, s. 88.

3 Zob. E. Lubieniewska, Laseczka dandysa i plaszcz proroka, Warszawa 1994, s. 144.

4 Zob. podrozdziat ,, Ja-wielu” i nowy model osoby [w:] L. Zwierzynski, dz. cyt., s. 193—
210.

5 Zob. M. Kuziak, dz. cyt., s. 99-210.

® M. Kuziak, dz. cyt., s. 115. Por. artykut M. Saganiak, Makabra w Mistycznym Teatrze
Juliusza Stowackiego, ,,Konteksty” 1995, t. 49, nr 34, s. 77-83.

7 Por. E. Lubieniewska, dz. cyt., s. 135-179.

8 Zob. artykut M. Siwiec dotyczacy liryki z tego okresu: Sfowackiego podmiot somatyczny
[w:] Strategie ,,ja” (po)romantycznego w poezji polskiej XIX-XX wieku. Czesé 1: studia i szkice,
red. J. Brzozowski, K. Pietrych, Lodz 2017, s. 87-103. Wiele interesujacych uwag o jezyku
péznego Stowackiego w kontekScie cielesnosci zawart A. Kotlinski w swojej ksigzce Mistrz
,,czerwonego rymu’” — Stowacki, Warszawa 2000, s. 73—189.

% Oczywiscie nie chce powiedzied, ze te dwa sposoby komunikacji sie wykluczaja, przeciwnie
— czgsto dopetniajg si¢ wzajemnie.
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i kaleczonego ciata. Poniewaz wspomniatam wyzej, Zze materialna reprezentacja
ducha w uniwersum Samuela w niektorych sytuacjach funkcjonuje jako
medium, nietrudno odgadnaé, ze sama w sobie jest nosnikiem dodatkowych
tresci. Jakiego rodzaju to tresci, uda si¢ powiedzie¢ na podstawie analizy
fragmentu dotyczacego sadu nad Kanclerzem, gdzie ciata uzywa si¢ jako srodka
perswazji.

1. ,PATRZ, JAK CALYM CIALEM GADA”
O (NIE)MOZLIWOSCI CZYTANIA (Z) CIALA

W Samuelu Zborowskim sa dwie wazne sceny, na podstawie ktorych da si¢
co$ powiedzie¢ o specyficznej sytuacji, kiedy duchy bedace w réznych (od-
miennych wzgledem siebie nawzajem) stadiach rozwoju wchodza ze soba
w interakcje albo przynajmniej probuja to zrobié. Jedna z nich to scena otwie-
rajagca dramat: Ojciec z uczonymi sg $wiadkami wizji Eoliona. Nie rozumiejg
tresci jego plomiennych stow, ale czujg ich dziwny urok: ,Maluje rzeczy
z nadzwyczajng krasg / I nie brak mu w stowach sily...”; ,,Wyznam, ze mie¢ ten
dziwny sen zelektryzowat. / Trzeba bedzie na karku postawi¢ mu banki...” —
mowi Doktor'. Oddziatuje na nich nie dyskursywny przekaz Eoliona, ale raczej
wrazenie niesamowitos$ci, jakiejs wielkiej powagi bijacej od niego. Zresztg nic
dziwnego, zZe nie moga porozumie¢ si¢ z nim werbalnie, bo chtopak znajduje si¢
jakby poza swoim realnym otoczeniem (czyli dostepnym dla wszystkich
fizycznie obecnych przy tej scenie). Nie jest nastawiony na kontakt z Ojcem
1 uczonymi (zwraca si¢ do innych postaci: do Boga, Atessy, Greka itd.). Mozna
oczywiscie z powodzeniem interpretowaé komentarze Doktora i Teologa jako
dowdd na ich ograniczenie i stwierdzi¢, ze wprowadzenie tych postaci miato
pokaza¢ mierno$¢ i pyche ziemskich medrcéw wobec nauki genezyjskiej i jej
przedstawiciela, ale warto sprobowac odwrdci¢ perspektywe. Bo wlasciwie ci
obserwatorzy, chociaz nie majg zadnej szansy na zrozumienie rewelatorskiej
tyrady Eoliona, intuicyjnie przypisuja jego slowom jaka$s warto$¢, dlatego ze

193, Stowacki, Samuel Zborowski [w:] M. Troszynski, Alchemia rekopisu. ,,Samuel
Zborowski” Juliusza Stowackiego, Warszawa 2017, s. 223 i s. 225. Wszystkie cytaty z oma-
wianego dramatu pochodzg z tego wydania; dalej numery stron lokalizuj¢ bezposrednio w tekscie.
Nie zaznaczam, ktore ustgpy uznaje si¢ za zaniechane, albo ktére usunat ze swojego wydania Dzief
wszystkich Stowackiego Juliusz Kleiner (zob. J. Stowacki, Dziela wszystkie, t. X111, cz. 1, red.
J. Kleiner przy wspotudziale W. Floryana, Wroctaw 1963) — wszystkie warianty tekstu uznaj¢ za
pelnoprawne. Zachowuj¢ jednak te znaki edytorskie Troszynskiego, ktore oznaczaja fragmenty
skreslone przez autora — nawias ostrokatny ( ) i ciagi cyfr 1, 2, 3 lub liter a, b, ¢ itd. (dot. skreslen
wielopoziomowych). Ich pominigcie w niektorych przypadkach uniemozliwiatoby poprawne
odczytanie tekstu. Ponadto, kiedy w tekscie gtownym brakuje oznaczen osoby, ktorej przypisuje
si¢ dang wypowiedz, konsekwentnie stosuj¢ sugestic Kleinera, uwzglgdnione réwniez na
marginesach transkrypcji Troszynskiego.
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odbierajg po czesci jego cielesne sygnaly i by¢ moze dzigki temu doswiadczaja
W pewnym stopniu emocji moéwigcego (za dowod moga postuzyé przywolane
wyzej wypowiedzi Doktora). Teologowi (chyba nie bez racji) tajemnica Eoliona
wydaje si¢ archaiczna, starotestamentowa — waha si¢, zawiesza glos i przyznaje,
ze jego wiedza nie wystarczy, zeby zinterpretowaé tre$¢ wizji (,,Lepiej by tu
starzy Zydzi / Pomogli i talmudziéci...”, s. 122). Z kolei Ojciec od poczatku
ktadzie nacisk na fizyczne komunikaty wysyltane przez syna:

(Twarz jego... juz jest tej okropnej bieli,
Ktora zwiastuje sny... Do potepienca
Podobny... zasnal, patrzcie, bez rumienca,
Roze dziecinstwa nie wykwitly z licow,
A jednak pot jak rosa brylantowa

Na nie wystapit...) (s. 221)

Juz teraz si¢ w nim te sny wyjasnity.

Juz $ni jak czlowiek... ale byta pora,

Ze $wiszczat jak waz... przed piersig upiora
Wyprostowany... wtenczas na ciemnote
Swiecily dziwnie oczy jego ztote,
Straciwszy zwykla czarno$¢ i nalane
Stoficem... — (s. 223)

Co wiecej, kiedy mowi, ze ,,Juz $ni jak cztowiek... ale byla pora, / Ze
swiszczat jak waz...”, a w ten sposob interpretuje zewnetrzne, czyli dostepne
jego $wiadomosci objawy pracy ducha, zbliza si¢ do genezyjskiej koncepcji
przemiany i niestabilno$ci form. By¢ moze to oczywiste, ale jesli Ojciec i uczeni
maja dostep do czegokolwiek, co przedstawia przed nimi Eolion, to tylko dzigki
temu, Ze patrza na jego zmieniajace si¢ ciato.

O tym, ze duch daje znaki przez cialo, ale zeby z nich skorzysta¢, trzeba
potrafi¢ je odpowiednio rozszyfrowaé, $wiadczy tez scena, w ktorej Bukary
z Biskupem i Helionem obserwuja Ksiecia nawiedzonego przez ducha Kanc-
lerza. Sytuacja wyglada nastgpujaco: Ksigze-Kanclerz mowi co§ do osob,
ktérych nie widza inni przy tym obecni, a Biskup i Helion raz po raz komentuja
ze zdziwieniem jego wyglad i zachowanie. Przytocze tu tylko cze$¢ z tych
komentarzy. Helion: ,,Patrz, z jaka duma odwrdcit si¢ i podniost glowy... [...]7;
,,Caly odmienit lica i strupial”; ,,Patrzaj, jaki gest reki... zda sie, ze odpedza / Od
siebie... obwinienie ludzkie, garsci btyskiem”; ,,Patrz, jak wszystkie te rak jego
znaki / Piszg jaka$ historig...” (s. 257-258). Bukary ewidentnie stara si¢ nakloni¢
pozostatych do interpretacji tych zachowan, do porzucenia statusu biernego
obserwatora — mowi, ze ,,cudze krwawe sumienie w nim [Ksigciu —
A.Z.] siedzi” i (najwyrazniej zniecierpliwiony) prowokuje Biskupa: ,,Co my$-
lisz, jaki ogien jego kosciom / Da si¢ czu¢ w piekle... patrz, jak catym ciatem /
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Gada...” (s. 258). Kiedy zostaje sam, wyglasza monolog, w ktorym padaja
slowa podsumowujace minione zdarzenie:

Ze tez nikt, widzac wariata,

Nie trafit na tajemnice

Ducha i... calego §wiata...

Ze te straszne blyskawice

Dusz... nie odkryly wszystkiego? (s. 259)

Rzeczywiscie — cata scena pozostawia wrazenie niedosytu. Ksigze-Kanclerz
co$ mowi i pokazuje. Inni stuchaja go, patrza na niego, starajg si¢ nawet, ale nic
Z tego nie rozumieja, bo na przeszkodzie stoi nieznajomo$¢ jezyka. Stabsi
duchem bohaterowie potrafig dostrzec zewngetrzne objawy pracy ducha, ale nie
umiejg wyciggna¢ z nich wnioskéw. Na poziomie przekazu dyskursywnego jest
jeszcze gorzej: na pelne zdziwienia ,,nie rozumiem” Heliona, ktéry po chwili
uniesienia z Dziewczyna zgubil gdzie§ swoja genezyjska pamig¢, Bukary
odpowiada z przekasem: ,,A ja si¢ jasniej thumaczy¢ nie potrafie, / Inaczej nie
zrozumiatbym siebie” (s. 254).

Sceny bezposrednio poprzedzajace sad opisuja nie tylko trudnosci
w komunikacji miedzy duchami o r6znym stadium rozwoju, lecz takze §wiadcza
o tym, ze spotkania tego typu sg — po prostu — nieuniknione. Nawet tak silny
duch jak Lucyfer (traktuj¢ Lucyfera, Bukarego, Adwokata i Ja jako postacie
silnie ze soba potaczone, nalezace do jednej kolumny duchéw — zob. przypis 24)
jest uwiklany w skomplikowany uklad z innymi, niezaleznymi od siebie
jednostkami. W wigkszosci przypadkéw porozumienie jest niemozliwe. Bez
wielkiej przesady mozna powiedzie¢, ze postacie z Samuela Zborowskiego
skazane s3 na poznawcze niespetnienie!' w znacznej mierze dlatego, ze
doswiadczaja samotnosci. Chociaz praca ducha to w ostatecznym rozrachunku
wysitek indywidualny, trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze fizyczna i mentalna
izolacja wcale mu nie stuzy; §wiadczy o tym przypadek syna Ksigcia. Podczas
pierwszej proby odzyskania pamigci genezyjskiej Eolion odbywa podréz w glab
$wiadomos$ci podczas snu, w stanie somnambulizmu czy natchnienia — tj.
w sferze wyobrazen. Nie ma dostepu do materialnej reprezentacji swoich wizji,
pozostaje nieczuly na bodzce zewngtrzne, nie ma zadnego kontaktu
z obserwatorami. To calkowite odosobnienie nie przynosi mu wiele, a nawet
dziata na niego wyniszczajaco: pozostaje zawieszony miedzy dwoma swiatami —
w $wiecie doczesnym funkcjonuje jako szaleniec, do $wiata odstonigtego
z tajemnic nie ma jeszcze dostgpu. Sytuacja zmienia si¢ dopiero podczas
spotkania z Dziewczyng: zeby i§¢ do gory, duch potrzebowat konkretnego
(fizycznego) kontaktu z konkretng (ukochang) osoba.

' Stwierdza to M. Kuziak [w:] dz. cyt., s. 104.
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2. ,,ZBLIZ SIE KU TEJ DZIEWCZYNIE”
O ODZYSKIWANIU PAMIECI PRZEZ CIALO
I O UKSZTALTOWANIU DUCHA PRZEZ PLEC

Ciatlo odgrywa jeszcze wigkszg rol¢ w komunikacji migdzy duchami
o podobnym stanie $wiadomosci genezyjskiej. W Samuelu Zborowskim widac to
najwyrazniej w scenie rozpoznania si¢ Atessy i syna Ramzesa w kolejnych
wcieleniach. Jest to sytuacja specyficzna, bo zainicjowana przez sity zewnetrzne
wzgledem pary kochankéw — pami¢¢ Eoliona i Dziewczyny musiata zostac
pobudzona; nie wiadomo, czy do rozpoznania doszloby bez udziatu Glosow'?2.

Wiasciwie w tej scenie dokonuje si¢ co§ w rodzaju performansu,
kontrolowanego przez obce, potezniejsze duchy (chyba mozna w uproszczeniu
powiedzie¢, ze przez Walkirie i Lucyfera), ktore wplywaja na jego przebieg, ale
nie dajg tego pozna¢ jego uczestnikom czy wykonawcom. Syn ksigcia i corka
rybaka uzywaja swoich rzeczywistych cial, emocji, zyciorysow, ale (nawet jesli
nie sg tego do konca §wiadomi) dziatajg przed jakas publicznoscia. Oprocz tego
wydarzenia poczatkowo przebiegaja wedlug szczatkowego, nie wymys$lonego
przez nich, ale jednak — scenariusza. Kochankowie biora wigc udziat w po
czesci sztucznej sytuacji przeradzajacej si¢ w rzeczywiste doswiadczenie o nie-
przewidywalnym zakonczeniu.

Eolion zostat wystany przez duchy w okreslone miejsce; jego dziatania byty
kierunkowane stopniowo. Najpierw Spiew pouczyt go, ze:

Gdy wyrosniesz na czlowieka,

Stang ci sny... jak liczny wrog,

I stworzysz §wiat... jak tworzy Bog...
Ale nie $wiat realnych scen,

Lecz nikly $wiat — jak ze snu — sen.

I ztamiesz $wiat... 1 pdjdziesz wbrew
Wojskami mar... przeciwko ciat,

I bedziesz mysl... przemieniat w krew...
I bedziesz krol... lecz bedziesz sam...
Albo wigc idz... albo si¢ zlam...

Lecz jesli duch przetamiesz twdj,

Jesli ty nas... odgonisz w mgle,

To wtenczas drzyj... a silnie stoj,

Bo my jak psy... jeste$Smy zfe...

Z peknigtych serc... z serdecznych cisz

Drwimy jak grom... co bije w krzyz (s. 232-233).

12 Cho¢ mozna tez potraktowaé wypowiedzi Glosow i Spiewu jako wyraz pozadania Eoliona
i Dziewczyny, czyli zinterpretowac je jako komunikaty poniekad wewnetrzne.
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Chce zauwazyé, ze to osobliwe proroctwo operuje jezykiem przemocy,
nawotuje do buntu i walki, jest niewatpliwie makabryczne. Do tego rodzaju
obrazow czytelnik Samuela Zborowskiego zdazyt juz przywyknaé, bo praca
ducha cze¢sto wyraza si¢ przez cierpienie i walke. Genezyjskie uniwersum byto
dotychczas opisywane za pomoca kategorii frenezji, co zostato juz zauwazone
i dokladnie skomentowane miedzy innymi przez Andrzeja Kotlinskiego'’.
Badacz ten sprzeciwia si¢ interpretowaniu ,,poetyckich wiwisekcji” Stowackie-
go jako pospolitych, modnych w romantyzmie zainteresowan frenologicznych
i wskazuje na wielo$é¢ konotowanych znaczen motywéw makabry'*. Nazwata-
bym te¢ wyjatkowa ceche dramatéw mistycznych Stowackiego kodem
frenetycznym — systemem znakéw domagajacych si¢ rozszyfrowania
w kategoriach genezyjskich praw rozwoju $wiata. Kod frenetyczny okazuje
si¢ tak sugestywny, ze tatwo przeoczy¢ jego rewers.

Eolion niemal natychmiast po przytoczonej wyzej wypowiedzi Glosu z géry
slyszy utrzymany w kontrastujacej tonacji Glos z dotu:

Muszelki sg z pertami

W naszym srebrnym jeziorze...
Zbieram je... wydobywam

I jedwabiem przyszywam

Na jedwabnym ubiorze

W kosciotku... Matce Boskiej. ..
A inne... czystszej wody,
Wktadam we ztote wioski
Chrystusowi... a za to

Rybek mi korowody

Pod rybaczang chata
Przychodza przed niedziela

I dno cale zabiels... (s. 233)

— naiwny, tagodny, harmonijny, spokojny, kobiecy. Obie tonacje robig na
synu Ksiecia duze wrazenie (na pierwsza reaguje nastepujgco: ,,Pyszne to
glosy... glosy, jestem z wami...”, na drugg — ,,Jaki to glos czysty!... jak do nieba
phynie...”, s. 233)". Tuz przed nawigzaniem rozmowy z corkg rybaka odzywa
si¢ raz jeszcze Glos z gory. Rozkazuje:

Zbliz si¢ ku tej dziewczynie,
Rzu¢ na nig rece ducha,
Mocnigjszego postucha,

13 Zob. A. Kotlifnski, dz. cyt, szczegblnie rozdziaty III i IV, s. 73—189.

4 Tamze, s. 168 i n.

15 Pawel Gozlinski interpretuje omawiana tu scene jako walke dwoch tonacji (a tak naprawde
charakteré6w albo sposobéw wyrazania siebie) o ducha Eoliona. Zob. P. Gozlinski, Bog Aktor.
Romantyczny teatr swiata, Gdansk 2005, s. 406—410.
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Za mocniejszym poptynie...
I poleci — bez konca —
Ciagnij za sobg w stonca... (s. 233)

Eolion wypetnia to polecenie.

Duchy przyprowadzaja go w okres§lone miejsce, zeby nawigzat z Dziew-
czyna kontakt fizyczny i przez ciato obudzit w sobie i w niej genezyjska pamigc.
Inicjatorzy tego spotkania doskonale zdajg sobie sprawe, ze w przypadku tych
dwojga najlepszym sposobem na przeprowadzenie anamnezy jest — by odwotaé
si¢ do Rebecki Schneider — ,,zywe przekazywanie dzialania bezposrednio z ciata
w cialo”'®, komunikacja zmystowa odtwarzajaca najsilniejsze wspomnienie
z poprzednich wcielen — wspomnienie mitosci.

Zeby eksperyment si¢ powiodt, trzeba bylo spetni¢ dwa warunki. Po
pierwsze, nowe wcielenia syna Ramzesa i Atessy musialy by¢ pigkne, mtode
i przypisane do tych samych co wowczas pici (po to, zeby para w ogole zwrocita
na siebie uwage). Po drugie, ,,mitosno-reminiscencyjny dialog”'” musiat odby¢
si¢ wedlug przytoczonej wyzej instrukcji Glosu z gory. Dostownie. Dlatego
wlasnie w pewnym momencie syn ksiecia zaczyna zniewalaé, fizycznie
napastowac corke rybaka. Przytocze do$¢ dtugi fragment dialogu, zeby pokazac
przebieg tej szarpaniny:

Dziewczyna: — Gdziez mnie prowadzisz? silna twoja r¢ka. ..
Serce mi bije... i duch moj si¢ leka...

Eolion: — ... Jak sen prowadze... gdzie... sam nie wiem wcale...
Jesli duch powie... wstagpimy na fale,

Jesli pochwyci... polecim w niebiosa,

Jesli roztopi... spadniemy jak rosa...

Jesli zagpiewa chor, co teraz niemy,

W echo si¢ jego gloséw rozlejemy.

Dziewczyna: — Lgkam sig... pozwol mi odejs¢... przepadne...
Jezeli z tobg pojde... bos mocniejszy...

Eolion: — Wszakze ty widzisz... ze ja jestem mniejszy,
Ze ci na szyje — rece dziecka ktadne...

1 zawiesiwszy si¢... tak w calej sile —

Ledwo nad sobg... jak kwiatu nachylg...

(-]

Dziewczyna: — O, rozwiaz twe rece... —

16 R. Schneider, Performans pozostaje, przet. D. Sosnowska [w:] RE/MIX. Performans
i dokumentacja, red. T. Plata, D. Sajewska, Warszawa 2014, s. 24.
17 P. Gozlifiski, dz. cyt., s. 408.
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Eolion: — Pertami ci¢ tez zwigzg,
Roézami ci¢ snow zngcg. ..
Swiaty moje pokaze,

Snom kaze z mgly si¢ jawic...
Bede jak dziecko bawic,
Zachwyce — i przerazg —
Pochwyce 1 poniosg...

Dziewczyna: — Dziecko ty czarnowlose...
Strasznych duchow dziecina...

A ja dobra dziewczyna,

Prosta... jak kamien chtodna,

W glebi serca pogodna.

Eolion: — ... O, wigc ty z mego ducha
Oderwana... $rod burzy...

[.]

Dziewczyna: — Cud ze mna,

Gdy stucham... jestem nowa...

Swiat jaki§ widze — ciemno.

Czekam jednego stowa...

Powiedz... a .... wezmiesz na wieki... (s. 235).

Oczywiscie syn Ksigcia/Ramzesa nie stosuje bezsensownej przemocy: jego
dzialanie jest usankcjonowane poleceniem silniejszych duchow, co wigcej —
przynosi efekty. Eolionowi udato si¢ rozpozna¢ w prostej chtopce swoja siostre-
zong niemal od razu — dzigki sugestii duchow wystarczyto, ze ustyszat jej mowe
i spojrzat na jej postac. Wymogt na Dziewczynie fizyczny kontakt, sita dopro-
wadzil do mitosnego uscisku, ktory jej takze przywrocit genezyjska pamigc.

Do tego momentu spotkanie przebiega wedtlug scenariusza Glosu z gory:
Dziewczyna ,,postuchata mocniejszego™ i dzigki fizycznej interakcji przypom-
niata sobie, ze go kocha. Jednak okazato si¢ to tak silnym bodzcem, ze
zaaranzowany performans wymknat si¢ spod kontroli i organizatorzy postano-
wili go zakonczy¢. Tych dwoje wspolnymi sitami mogloby doj$¢ do tak wielkiej
tajemnicy, ze wypowiedzenie jej na glos wywotaloby skutki nieprzewidziane
przez Walkirie i Lucyfera. Poniewaz syn Ramzesa i Atessa potaczyli dwie
metody interpretowania genezyjskiej ksiegi §wiata, ktore Stowacki rozpisat na
dwie plcie, byli zdolni wytworzyé nowa metode zdobywania wiedzy. Z tej
perspektywy wprowadzenie motywu splotu ciat w mitosnym uscisku zyskuje
kolejng motywacje.

Obok wspomnianego kodu frenetycznego, da si¢ wyodrebni¢ w uniwersum
Samuela Zborowskiego inny rownowazacy konstrukt, ktory okresle mianem kodu
erotycznego. Pojecie kodu erotycznego wprowadzam na potrzeby analizy
czgsto pomijanego zestawu motywow, tematéw (1 sita rzeczy sposobu ich
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obrazowania) dotyczacego mitosci kobiety i mezczyzny, ktory niuansuje Swiat
przedstawiony dramatu, nie tylko w sensie stylistycznym i fabularnym, lecz takze
poznawczym. Oparty jest na opozycji meskie-zenskie, krystalizujacej si¢ wiasnie
w tej scenie, a utrwalajacej w rozmowie Diany z Lucyferem. Rozrdéznienie to
uformowane zostato zgodnie z dominujagcym wzorcem kulturowym: ,,mgskie” to
aktywne, dzialajace, silne, stanowcze, majace moc tworcza, przeksztatcajace rze-
czywisto$¢, poznajace wysitkiem wiasnego rozumu; ,,zenskie” to bierne, tagodne,
opiekuncze, (wspdh)czujace, poznajace w sposdb zaposredniczony. Wigkszos¢
z tych cech mozna bylo zauwazy¢ w przytoczonych w tym rozdziale fragmentach
dramatu, ale wyjasnienia domagaja si¢ cechy dotyczace sposobu odkrywania
tajemnic genezyjskich. Do tego beda potrzebne dwa dialogi — czg¢$¢ dalsza oma-
wianej dotychczas sceny rozpoznania i rozmowa Dyjany z Lucyferem w podwod-
nym krolestwie elementarnym.

Eolion: — [...] I pamigtasz, ze w grobie nic si¢ nie ruszylo,
Tylko raz... serca... Kiedy Jezus.... wstawat z grobu...

Dziewczyna: — A moje wtenczas, gdy go ktadziono do ztobu...
I gdy mu pasterz... kwiatki malenkie podawat...

Eolion: — Moje silniejsze wtenczas, gdy zmartwychwstat....
Dziewczyna: — Moje, gdy go pasterz — w ztdbeczku wychwalit. ..

Eolion: — Moje straszniejsze wowczas, gdy kamien odwalit......
I wstat z grobu...

Dziewczyna: — Boze! wigc my rozdzieleni...

Eolion: — We mnie jest moc ptomieni,
Co rozerwane zwiaze...

Nie wiesz ty — gdzie ja dazg,
Nie wiesz ty, co ja stworzg...
Dziecko ja jestem Boze...

Id¢, gdzie przeznaczenie.

Wiatr §wiszcze... 1 odrywa

Ze mnie wielkie plomienie......
A kazdy z nich odptywa,

Po niebie leci, skigbia

I ksztalt sobie zdobywa,

I w marmur si¢ ozigbia,

1 zostaje...

Dziewczyna: — Ja widzg
Takze moje pacierze
Jako kwiateczki $wieze
Na srebrzystej todydze
Rozkwitajace w ciemni...
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Eolion: — My réwni — i nadziemni,

Odtad nierozerwani...
[...], s. 236-237.

Serce Atessy zabito mocniej, gdy spehit si¢ cud narodzin Boga-cztowieka
i gdy pasterz wykonat gest obdarowania go kwiatkami. Kwiatek — ten pospolity
element przyrody (zyjacy tylko przez chwilg, dajacy si¢ tatwo zniszczyé,
wystepujacy w wielu egzemplarzach) — stanowi materializacjg jej modlitw
dzigkczynnych. Dziewczyna rozumie, Ze w naturze zawierajg si¢ jej emocje,
czuje si¢ zespolona ze $wiatem. Mowi niewiele, z nieSmiatoscia i o zjawiskach
efemerycznych (pacierze, kwiatki, gest pasterza). Syn Ramzesa nazywa siebie
»dzieckiem Bozym”, mowi o swojej mocy, o swoim potencjale tworczym, pod-
kresla swoja wyjatkowos¢. Uzywa ekspresyjnego jezyka (plomienie, $wiszczacy
wiatr). Najwieksze wrazenie zrobito na nim pokonanie $mierci przez Chrystusa
— wydarzenie majace charakter wywrotowy, burzace obowigzujace dotychczas
kategorie zycia i $mierci.

Podobne wnioski mozna wyprowadzi¢ ze stow Dyjany i Lucyfera. Wizyta
w krolestwie form elementarnych przepeliona jest ekspresyjnymi, frenetycz-
nymi opisami walki meskiego ducha, ktory przez cierpienie tworzy nowe formy
(zob. s. 240-252), skontrastowane z grzeszng biernoscig Amfitryty i epifanijnym
charakterem madro$ci Dyjany (,,Ach, ja na tym $wiecie / Gdy jestem... to jak
pierwszy raz kwitngca, / Czasem si¢ tylko... jakiej tajemnicy / Dowiem od
gwiazdy — albo od miesigca, / Albo btekit okolicy / Czasem mi jg zaspiewa...
albo jak pochodnia / Nad lasami $wiecgca, biata gwiazda wschodnia / Powie,
gdym... niepamictna...” — s. 251). Wypowiedz corki Amfitryty doktadnie
oddaje relacje taczaca duchy kobiece z naturg: to ich najwigksza sojuszniczka,
z niej czerpig swoja moc. Z kolei ,,Iliada ptazow” Lucyfera jest zapisem walki
ducha meskiego o jej tworcze przeksztalcenie. We fragmencie tytulowanym
Antystrofg wyraznie mowi si¢ o dominacji ,,ducha zycia” nad naturg w procesie
wydzierania jej tajemnic, a proces ten poréwnuje si¢ do aktu seksualnego
»dumnego rycerza” z ,,niewolnicg wschodnig”:

Duch zycia to rycerz dumny
I ciagle idzie do gory...
Czasem przed prawem natury
Jako przed piorunem stanie,
Zbladnie... i sity natgzy,

I skoczy w ognia otchtanie,
Wskoczy... i piorun zwyciezy,
I powraca z btyskawica,
Aniotem i golgbica
Spokojna... po jaki wieniec.
Nie pojdzie z mysli orgzem



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

S~

600 o Agata Zaglewska

Ten duch... ten wieczny mlodzieniec,
Co dzieckiem... uleci w burze,

A z burz tu powraca mezem. ..

I krolem... catej naturze

Odartej ze strachow — z ciemnic,
Rozdziewiczonej z tajemnic...
Dziewicy... co wiek za wiekiem
Rumieni si¢ przed cztowiekiem

1 drzy, i staje si¢ blada,

I na pier§ mitosng pada,

Palaca tak jak pochodnia

Jako niewolnica wschodnia

W koronie z gwiazd i z miesigca,

W ramionach cztowieka mdlejaca
Wieczna... kochanka... rycerzy... (s. 253)

Badacze zauwazyli juz, ze w tworczosci mistycznej Stowackiego z powo-
dzeniem mozna przeprowadzi¢ podzial na duchy meskie i duchy zenskie, ze tym
pierwszym przypisane sg wartosci zwigzane z sitg i rozumem, a tym drugim —
z uczuciem i mitoscig i ze duchy kobiece nie sg deprecjonowane; czgsto wregcz
odgrywaja kluczowa role w procesie odczytywania ksiegi $wiata'®. Michat
Kuziak wskazywatl, ze Stowacki jako konsekwencj¢ wygnania cztowieka z raju
postrzegat rozpad ducha na cz¢$¢ meska z rozwinieta sferg umystowy i zenska
z rozwinigtg sferg uczu¢ i intuicji — 1 ze taki stan uniemozliwia cztowiekowi
osiggnigcie wiedzy, dlatego powinno si¢ dazy¢ do potaczenia tych dwdch
pierwiastkow'®. Do tych uwag chce jeszcze dodaé jeszcze jedna: Stowacki
chetnie sigga po kod erotyczny, zeby zniuansowac dziatania bohaterow
i pokaza¢ roézne sposoby interpretacji znakow. Prace ducha mozna wykonywaé
nie tylko przez cierpienie. Co wigcej, ,,druga osoba otwiera wymiar trans-
cendencji i to dopiero po spotkaniu z nig czlowiek moze sta¢ si¢ aktywnym
uczestnikiem historii”?’. Takie spotkanie to nie tylko rozmowa, ale doswiad-
czenie, ktore w znaczne] mierze zwigzane jest z doznaniami fizycznymi:
w przypadku Eoliona i Dziewczyny bylo to co§ wiecej niz percepcja zmystowa.
Cialo uruchomito genezyjska pamiec.

18 Ppisat o tym juz Juliusz Kleiner [w:] Juliusz Stowacki: dzieje tworczosci, t. 4, Krakow
1999, s. 316. Zob. tez M. Cies$la-Korytowska, Mityczna struktura wyobrazni Stowackiego,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1979, s. 91-94 i M. Piasecka, Mistrzowie snu.
Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, Wroctaw 1992, s. 124-125.

9 M. Kuziak, dz. cyt., s. 127.

20 Tamze, s. 56.
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3.,,COS... TU... JA NIE WIEM — OT, CISNE TA GLOWA”
O PERFORMATYWNO-PERSWAZYINEJ FUNKCIJI CIALA

Performatywny akt przywotania wspomnien z poprzedniego wcielenia byt
mozliwy do przeprowadzenia z jednej prostej przyczyny — trwajac przez chwilg
w uscisku, duchy zdotaly odtworzy¢ najsilniejsze uczucie z wczesniejszego
zycia, czyli mito$¢. Innymi stowy, eksperyment Glosu z géry powiddt sig, bo
syn Ksiecia i corka rybaka juz przedtem, jako syn Ramzesa i Atessa, kochali si¢
wzajemnie. Dotyk okazat si¢ skutecznym przekaznikiem dawnych uczué.

Ten przyktad wyraznie dowodzi, ze cialo w uniwersum Samuela
Zborowskiego jest uwiktane w sie¢ afektow”'. W tym przypadku stato sie
medium umozliwiajacym powtodrzenie relacji emocjonalnej faczacej dwa duchy,
co wiaze si¢ Scisle z erotyka. Ale czy da si¢ zastosowac tg¢ tezg do ogdlnego
mechanizmu wiasciwego dla kazdego rodzaju duchow, bez wzgledu na ptec
i stopien $wiadomosci genezyjskiej?

Pelne rozumienie emocjonalnej wigzi z cialem, jawnie przeciwstawiajace
si¢ instrumentalnemu podej$ciu, w mysl ktorego jest ono narz¢dziem umoz-
liwiajacym funkcjonowanie w materialnym $wiecie, przynosi dopiero scena
sadu. Samuel pojawia si¢ w ,,teatrze narodéw” i performuje histori¢ wlasnego
ciala — za pomoca dyskursywnego opisu, gestow, a przede wszystkim samej
natarczywej widzialno$ci zdeformowanego trupa odgrywa wtasna $mier¢. Zbo-
rowski nie tylko wyglasza mowe¢ oskarzajaca Kanclerza, ale odtwarza
i ponownie przezywa tamte wydarzenia wobec publiczno$ci i dla
publicznos$ci, po to zeby wywota¢ w obserwatorach emocjonalng reakcje.
Z jego perspektywy wina pozwanego lezy w naruszeniu fizycznosci: poniewaz
ludzka powloka zostala uksztattowana na wzoér Chrystusa, jej deformacja jest
w jakim$§ sensie profanacja. Powaznym przestepstwem okazuje si¢ takze
niedopehienie rytuatow zwigzanych z umieraniem — oskarzyciel-ofiara wyraza
przekonanie, ze cialu szlachcica nalezy si¢ szacunek i odpowiedni ceremoniat,
ktérego sadzony mu nie zapewnit. Zborowski nie do konca pojmuje ztozonos¢
sprawy, nie potrafi zinterpretowac jej ponad fizycznym kontekstem. Uniwer-
salny sens konfliktu z Kanclerzem pozostaje dla niego niejasny prawdopodobnie
dlatego, ze przedstawiane (powtarzane) wydarzenia wciaz jeszcze odczuwa jako
bolesne albo przynajmniej — dotyczace konkretnych, realnych, zywych w jego
pamigci 0sOb, czyli nalezace do jego historii prywatnej, afektywne;j.

Oczywiscie nie chcg okres$lic go jako naiwnego uczestnika spektaklu
wyrezyserowanego przez Adwokata — wydaje sie, ze obaj skonstruowali swoje
wystapienia §wiadomie i z zalozeniem, ze za pomoca réznych srodkéw maja do

2! To rozpoznanie jest zgodne z punktem wyjscia badaczy prakryk peformatywnych, ktorzy
kieruja swoja uwage na mozliwosci ciata jako przekaznika pamigci. Por. R. Schneider, dz. cyt.,
s. 27.
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przekazania rézne tresci, ktére jednak wzajemnie si¢ uzupehiaja. Zeby zro-
zumie¢ te¢ korespondencj¢, a zarazem odmienno$¢é perspektyw dwoch oskar-
zycieli, nalezy zastanowi¢ si¢ nad momentem przej$cia mi¢dzy monologami,
kiedy Samuel probuje wykroczy¢ poza przyjeta przez siebie rolg:

[...] bo nie 0 mnie chodzi,

Ale o te mysl, co narody rodzi,

A byla we mnie twoim mieczem $cigta.

[...]

Bo w moich dziatkach moja krew ptakata,

Bo serca mego wrzask niedoméwiony,

Ostatnie jakiej$ mojej mysli stowo,

Co$§ — co tu bylto jak piorun czerwony,
Co$... tu... ja nie wiem — ot, cisn¢ tg gtowa.
Ja caty bytem sercem. (s. 270, podkre§lenia moje)

Gest odrzucenia glowy z jednej strony wyraza bezradno$¢ Zborowskiego
wobec proby zinterpretowania swojej $mierci inaczej niz jako niesprawiedli-
wosci wyrzadzonej ciatu, z drugiej strony pointuje jego punkt widzenia
w opozycji do perspektywy Adwokata. Samuel nie musi wyjasnia¢, dlaczego
,.hie o niego chodzi” i jakiej wlasciwie mysli nie domowit — jego zadaniem byto
wzbudzi¢ w publiczno$ci gniew i tym samym przypomnie¢ zbiorowej
swiadomos$ci zapomniang prywatng histori¢ krzywdy. Udaje mu si¢ to
dzigki temu, ze najwazniejszym S$rodkiem perswazji jest jego wiasny trup —
broni si¢ swoim ohydnym wygladem i uzywa go jako wyraziciela emocji. I to
wywiera na duchach wrazenie.

Przesledzmy strategie szlachcica. Pojawia si¢ w ,,teatrze narodéw” i wymawia
pierwsze stowa, jednoczesnie ,,chwytajgc teb wlasny i oswiecajgc trupa” (s. 266),
co wywoluje w widzach niepokéj. Bukary (na tym etapie przebiegu wydarzen
wystepujacy jeszcze w roli komentatora przekazujacego informacje ,,bezposrednio
zwigzane z rzeczywista sytuacja méwienia”>?) wyraza si¢ o nim nastepujaco: ,,0!
strach... ta w reku glowa / Okiem zaczeta btyska¢ / I la¢ krwig...” (s. 266).
Nastepnie odpowiada na pytanie Plutona o adwokata:

Moj szczep

Rodowy... juz wymarty,
Patrzcie... a ci od $wiata
Pomiegdzy temi karty.
Gdzie znajd¢ adwokata,

22 M. Nabiatek, Scena — miedzy stowem a obrazem. O kompozycji dramatéw Juliusza
Stowackiego, Krakow 2018, s. 261. ,,Komentarze Bukarego pozwalaja odbiorcy na wizualizacje
sytuacji, w jakiej znajdujg si¢ Samuel i Kanclerz. Otaczajg dialogi dwojki oponentow tak, jak np.
wypowiedzi Doktora, Ksi¢cia i Teologa w stosunku do narracji Eoliona w akcie pierwszym”
(tamze).
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Ktéry by... mi¢ ratowat

W ucisku... i obronit?...
Sam bedg instygowat...

[...]

Leze w grobie czerwony,
Sciety gdzies pod Lubranka,
Pod bramami Krakowa.

A oto moja glowa

Jak $wiadek oczewisty,
Ktora przez potok krwisty
Oswiadcza. — Kto... zaprzeczy? (s. 267)

Wsréd zebranych Zborowski (pozornie) nie dostrzega nikogo, kto bytby
godnym reprezentantem sprawy — nikogo, w czyich zylach ptynie ta sama krew
i kto zachowat wspomnienie o jego cierpieniu. Wyrazicielem prawa mianuje wiec
swoj leb i tym gestem streszcza swojg interpretacje zbrodni. Bo najistotniejszym
dowodem winy Kanclerza, wyznaczajacym calg lini¢ oskarzenia, jest jego wlasna
glowa® — §cieta bez zachowania odpowiednich honoréw, z naruszeniem umowy
spotecznej, naturalnego porzadku i zasad religijnych. Oczywiscie tego typu
argumentacja zostanie pdzniej podana w watpliwos¢ w monologu Ja, ktory
wyraznie zaznacza, ze nie o ciato i r6d Samuela w tym procesie chodzi:

A to na prawdy wywiodg zwierciadto,

Ze nie o te glowe — bo sto glow upadto
Niesprawiedliwiej — nie o jego tono,

Bo mnie na $§wiecie gorzej gdzie§ raniono

W serce... a przeciez nie dochodze sprawy...
Ze nie o jego rod... bo wickszej stawy
Jest oskarzony — nizli oskarzyciel...

O c6z wigc stoje... tu ja — jego msciciel?

A Pan msciwosci mej mitosnie shucha.

O c6z ja stoje tu... O jego ducha
Stoje... przez ktory duch... szta Polska w gore...
(s. 273, podkreslenia moje)

Sytuacja pozornie wyglada jasno: Zborowski nie do konca zdaje sobie sprawg,
co si¢ wokol niego dzieje, wiasciwie jest dos¢ stabym duchem, bo nie potrafi
przezwyciezy¢ swojego przywigzania do materialnosci i przeszlego cztowieczego
zycia, a ,prawdziwy” sens wydarzen beda rekonstruowaé dopiero Bukary, Ja
i Adwokat®®. Jednak taka interpretacje, uniewazniajaca catkowicie perspektywe
Samuela, da si¢ podwazy¢, analizujagc pozniejsze zachowanie ,,prawnika”.

23 Zwraca na to uwage M. Saganiak [w:] dz. cyt., s. 77.

24 7Za Marig Zmigrodzka i Magda Nabialek uznaje ich (razem z Lucyferem) za rozne
kostiumy/warianty osobowo$ci tego samego bohatera. Zob. M. Nabiatek, dz. cyt., s. 264:
,Teatralna proweniencja tego kroku [tj. wylegitymowania si¢ chusta umoczong w krwi
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Po pierwsze, w tekScie mozna znalez¢ wyrazny sygnal zamierzonej wspdlnej
linii oskarzenia, uwzglgdnienia obu perspektyw tak, zeby uzupehlnialy si¢
wzajemnie 1 wina Kanclerza objawita si¢ podwojnie: wobec publicznosci ztozonej
z duchow, ktore zachowaty zywa pamie¢ o czlowieczej tozsamosci, 1 wobec Boga.
W pewnym momencie jasne staje si¢, ze ,,sprawa poszta wyzej”, w zwiazku
z czym Samuel potrzebuje nowego adwokata. Sam wywotuje go sposrod thumu:

Panie, przez mitos¢ ten $wiat caty stworzon,
Lecz ja przez jezyk — jestem upokorzon.
Jezeli pelne mitoéci masz usta,
To si¢ twej sprawy kto podejmie Bozy...
*

Panie, ten cztowiek, u ktorego chusta

Krwawa, jezeli ja przed toba zlozy,

Krew moéowié¢ bedzie — podobna kolumnie
Krwi sprawiedliwej...

Bukary: Ta chusta jest u mnie.

Samuel: Hic advocatus cordis... mei... hic est. (s. 271)

Warto zauwazy¢, ze Samuel, zadajac od kolejnego oskarzyciela wylegity-
mowania si¢ materialnym szczatkiem, zapowiadajac, ze ,.krew mowi¢ bedzie”,
formutuje teze o niewystarczalnosci jezyka. Nie zmienia to jednak faktu, ze gest
ten wydaje si¢ dos¢ teatralny, niespontaniczny, zaplanowany. Magda Nabiatek
zwraca uwagg, ze wlasnie od tej sceny Bukary wystepuje w nowej roli: z widza-
-komentatora przeistacza sic w aktywnego moéwce”. Konsekwencja tej
przemiany jest modyfikacja perspektywy odbiorcy: Bukary-komentator kon-
centrowal uwage publiczno$ci w znacznej mierze na przestrzeni spektaklu,
a nowy punkt widzenia, konstytuowany przez Chory, podaza wprost za mys$la
opowiadajacego i nim samym; ponadto mowa Adwokata zyskuje perspektywe
makrokosmiczng — mozna powiedzie¢, ze rozgrywa si¢ juz nie przed Plutonem
i duchami, lecz przed Bogiem?®.

Wiceksza cze$¢ sceny sadu stanowi zatem dlugi, intelektualny monolog
Adwokata, w ktorym wyjasnia uniwersalne prawa rzadzace $wiatem z punktu

Zborowskiego — A.Z.] pozwala na wysuniecie wniosku, ze roéwniez podjecie przez bohatera roli
obroncy Samuela nalezaloby traktowaé jako natozenie przez posta¢ kolejnego kostiumu,
sygnalizujacego jednoczesnie przyjecie zupehlnie innej perspektywy ogladu §wiata, niz to bylo
do tej pory. Sam gest Bukarego to nie jedyny sygnal podkreslajacy moment podjecia przez niego
roli Adwokata. Cala scen¢ okalaja wypowiedzi Choru, zawierajace bardzo istotne w tym
konteks$cie wskazowki”. Por. tez M. Zmigrodzka, Samuel Zborowski jako dramat religijny [w:]
Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 172.

2> M. Nabiatek, dz. cyt., . 263.

26 Tamgze, s. 265.
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widzenia systemu genezyjskiego. Odnosi si¢ wrazenie, ze oskarzyciel na chwile
oddalit si¢ od swojej gtdownej roli w procesie, jak gdyby byt wyobcowany
z otaczajacej go rzeczywistosci, o czym $wiadczg jego reakcje na poruszenie ze
strony widowni — catkowicie je ignoruje. Odpowiada raz tylko, peten
rozdraznienia, i zarzuca Chorusowi kobiet zupelny brak zrozumienia: ,,Cicho
— wy biate ptaczace tabedzie / Z pozatowaniem — a wiecie wy, o co / Sprawa si¢
toczy — 1 serca druzgocza — / | wlos siwieje na stuchaczy glowach, / I zywot oto
ulatuje w stowach / Jako rzecz marna?... A one w klask mracym!” (s. 279).

Zgodnie z tym, co zostalo do tej pory powiedziane, uwaga widzow/
czytelnikbw powinna byla zostaé przekierowana ostatecznie z prywatnej
historii Samuela i jego czlowieczych trosk na uniwersalng interpretacje tych
wydarzen. Jednak wydaje si¢, ze gest wylegitymowania si¢ Adwokata kawatkiem
materiatu zamoczonym we krwi Zborowskiego zapowiadal wspomniang juz
korespondencje czy nawet wzajemne uzupetnianie si¢ obu wersji. I rzeczywiscie —
w koncu nastepuje moment przesilenia i Adwokat znéw stawia Samuela
w centrum uwagi. Nowy oskarzyciel wybiera poszczegolne elementy z historii
prywatnej Samuela i przenosi je w przestrzen makrokosmiczna. Udowadnia, Ze
»przez jego duch szta Polska w gore”, powotujac si¢ na trzy zasadnicze osiggnigcia
Zborowskiego: akt sprzeciwu wobec skostnialego systemu prawnego, przywigza-
nie do ojczyzny i gotowos¢ poswiecenia zycia dla idei. Co wigcej — trup pozostaje
na scenie, Samuel dalej gra. Adwokat raz po raz wzmacnia swoje tezy, postugujac
si¢ jego cialem w charakterze rekwizytu, wchodzi z nim w interakcje po to, zeby
nada¢ swojej retorycznej przemowie cechg widzialnoSci:

A oto cztowiek ten zostal zabity.

Za to ucigto jemu srebrne skrzydto,

Za to uci¢to mu, orlowi, gltowe,

Ze w nim lezato wszelkie prawo nowe,
(A ten go cztowiek forma chciat ugniatac)
Prawo, co wolno$¢ ducha zabezpiecza.

[...]

%
Patrzcie — oto kleczy
I regce... do was wyciaga, i oczy...
Ale on gada¢ nie moze... on jegczy.
Ptaka¢ nie moze... a jednak si¢ broczy.
Chwila — a gadat ta krtania ucigta,
Teraz przypomniatl oto, co mu wzigto,
Co stracit — lezac w nieplakanym grobie;
I juz nie moze uspokoi¢ w sobie
Lez... 1 tu dysze przez krwawiong blizng —
Co wzigto? wy mnie pytacie? Ojczyzng —
On ja miat w sercu...

Samuel: — Tu.
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Adwokat: Tak mgj... krwawniku,
Tu, tu ja miales... [...] (s. 285-286, podkreslenia moje)

Adwokat nie odrzuca calkowicie najwazniejszego argumentu szlachcica,
czyli natarczywej widzialnosci jego zdeformowanego trupa. Ciato nadal jest
waznym elementem nowej linii oskarzenia, ale zmienia si¢ jego funkcja. Nie
stanowi juz najbardziej obcigzajacego Kanclerza dowodu w sprawie, ale staje
si¢ teatralng reprezentacja sensow monologu prawnika zza $wiatow.

Zmienia si¢ takze (znowu) sytuacja sceniczna: rekwizyt z pierwszej czesci
przemowy — ksiege — zastepuje nowy przedmiot znaczacy: ciato Zborowskiego
(p6zniej takze i Kanclerza). Ponadto oskarzyciel wyraznie stara si¢ nawigzac
kontakt z widzami: niektore wypowiedzi kieruje bezposrednio do nich, czasem
opisuje reakcje jakiej$ grupy, a przede wszystkim probuje udramatyzowaé swoja
mowg¢ przez udawang interakcj¢ z Samuelem. Ostatecznie po wpisaniu historii
sprzed trzystu lat w makrokosmiczny plan wydarzen zwraca si¢ znowu ku
czlowieczemu doswiadczeniu cierpienia, ktore na dodatek hiperbolizuje tak
dosadnie, ze chwilami daje to efekt wrecz tandetny:

Chyba im powiem, ze ta oto rana,

Przez ktora si¢ wyjs¢ gotowata dusza,

To szwedzkiej jakiej§ czarnej szabli dziura.
A oto, patrz, na dolmanie piora;

Patrz, ta pidreczek przylepionych para,
Rzeklby$ tu (z pidér wnosza czasami sasiedzi),
Ze s3 od strzaty czarnego Tatara,

Ktorej ci ostrze dotad w kosciach siedzi.
(Lecz moze lepiej — i tatwiej uwierza,

Ze s3 z pierzyny, na ktorej tam leza

W trumnie twe kosci...)

(Co... albo przyznasz... si¢ nam... — cicho moze,
Ze tam w trumnie masz z pierzynami foze,

I $pisz na puchu.

Samuel: Cztery deski gote...

Adwokat: Wiem, mdj sokole...ty i w trumnie twardo,
Gloweg wlozywszy pod Zupana pote

Jak ptak... chudy...)

Co? moze powiesz, ze to listki puchu

Z pierzyny... ktora ty sobie, leniuchu,

Postates w trumnie?...

Samuel: Cztery deski gote...

Adwokat: Wiem, mdj sokole... wiem... [...] (s. 287)
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Trupie ciato Zborowskiego ma $wiadczy¢ o mece, ktora nie skonczyla si¢
wraz ze $miercig w tamtym wymiarze, ale trwa az do aktualnego momentu:

Patrzcie na niego, niesSmiertelne duchy,

Jaki on teraz wynedzniaty — suchy...

Czy jest kto... z dawnych tu jego husarzy?

Niechaj mi powie — czy z tej trupiej twarzy,

Z tej schorowanej... m¢ka twarzy jego

Poznalby... gdyby obaczyt Zzywego

Na czele hufcow... pod choragwia ztota?...

Boze, co robi z nas grob? gdy z tgsknota

Czas si¢ potaczy... a godziny wioda

Nad grobem taniec... nie przynoszac zmiany... (s. 287)

Zadajac retoryczne pytanie ,,Boze, co robi z nas grob?” oskarzyciel wiacza
shluchaczy w jaka$ wspodlnote. Najwyrazniej chodzi tu o wspdlnote ludzi i moze
dlatego Adwokat wywiera na duchach tak silne wrazenie, ze przypomina im ich
wlasne doswiadczenie ciata 1 wyznawane niegdy$§ powszechnie warto$ci.
Podkresla wiec, ze ,ten cztowiek styngt za zycia uroda, / Byl najpickniejszy
pomiedzy hetmany” (s. 287), ze zycie jego zostalo zakonczone przedwczesnie
1 ze imi¢ jego zszargano, przez co pozbawiono go nalezytego szacunku po
$mierci:

[...] trumne znalaztem na przyzbie
Jednego domu... w czarnej stata sionce.
[...]

Oprocz shug kilku... i matego gmina

Nie przyszed! tam nikt zawrze¢ jemu powiek.
A miat przyjaciot za zycia ten cztowiek,
Wielu przyjaciol... — wiecej nizli Krezus...
Widzac si¢ prawie sam...... podniostem wieka,
(Widzac, ze zadna nie stoi zapora;)
Myslac, ze ujrze Scigtego czltowieka,
Myslac — w insygniach ujrz¢ Senatora.
Patrzg... przede mna lezy jak Pan Jezus...
Zda sie, ze $pigca, woskowa pokora

I jaki$ cztowiek wielki — ale cichy.

Oczy nabrzmiate niby tez kielichy,
Cokolwiek sine byly — lecz zamknigte;
Powietrze byto przy nim cate §wigte

I mgta co$ niby duchowa — niebieska...
Czerwono$¢ tylko dotmana krolewska

I troche... tzawej krwi pociekto w trumnie
— Ecce... ta jego krew jest teraz u mnie,
Hoc signum. — (s. 288)
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Ten fragment dobrze pokazuje, w jaki sposob oskarzyciel wywiera wplyw
na stuchajacych: zasadniczo jego strategia perswazji polega na traktowaniu ciata
Samuela (widzialnego i tego z opis6w) jako medium przypominania sobie przez
duchy wlasnego doswiadczenia bycia-w-ciele-czlowieczym i przede wszystkim
zwigzanych z tym emocji. Wywoluje to oczywiscie reakcje wspodlczucia:
utozsamienia si¢ ze Zborowskim i wécieklosci na Kanclerza. Reakcja ta zostaje
spotegowana przez sakralizacje domniemanej ofiary, wpisanie historii zabdjstwa
w porzadek symboliczny.

Przez caly czas trwania procesu ze strony publiczno$ci widaé i stychac
oznaki aprobaty dla strony oskarzajacej (ktore relacjonuje na poczatku Bukary,
potem réznego rodzaju Chory albo Glosy). Ale to wiasnie bezposrednio po
wyzej przytoczonych stowach zgromadzeni na widowni decydujg si¢ przekro-
czy¢ rolg obserwatorow i wptynaé na bieg wydarzen:

Chor: Naprzod z choragwia...
[...]
a) Glos: Z krwig! z krwig jego przodem!

Adwokat: — Stojcie... krew nie jest tu zadnym dowodem (s. 289)

Stronnik Samuela broni Kanclerza przed rozjuszonym tlumem juz chyba
tylko pro forma, skoro chwile pozniej dorzuca jeszcze oskarzenie o zbytek
i snucie intryg. Nic dziwnego, ze w koncu dochodzi do samosadu:

Chorus: Eheu — Bog — duch — czart— pochodnia czerwona
Drugi: Choragiew krwawa...

1.
Chor I: Szczek niby tancuchow

Chor II: Blysnat i stat si¢ blyskawica ciemna.

Kanclerz: Nie broncie, to nic, nic, to kilka duchow
Upadto na mnie i sptongto ze mna.

Glos:
a) Zagorzaty duchy — strach grzmot burza w stowie.

Buk: Wy nie$miertelni! stdjcie wy, Bogowie!
b) O Smetna! ciemna wron zwichrzonych kupa,
Ktora ruszytem opisaniem trupa,
Ktore juz cheg krwi, a sa tylko snami.
Stojcie, bo cisng na was piorunami! (s. 290-291)
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Thum tak dalece zatracit si¢ we wspomnieniach czlowieczego doswiadczenia,
ze probuje fizycznie ukaraé domniemanego sprawce (cho¢ oczywiscie
w zaswiatach nie moze przynies¢ zadnych powazniejszych skutkow). Aby unikngé
eskalacji przemocy Adwokat uzywa tej samej strategii wywotania wspofczucia
poprzez wskazanie na wyglad/zachowanie ciata-ducha, tym razem Kanclerza;
zapowiada tez swoje rychte zwyciestwo, interpretujac wyglad Samuela:

Chorus: Bij go, stowa tecza. ..

Adwokat: Nie! nie — patrzajcie, jego [Kanclerza — A.Z.] teraz drecza
Zbudzone mysli — nie, na Pana Boga,

On nie wyglada na ojczyzny wroga,

[...]

Zostawcie go wigc smetnego z myslami,

To jego kara. (s. 299)

Adwokat: Z klienta mego ran pozamykanych

I z tej $wiatlosci, co jest jemu — ciatem,

Widzg, o Panie, ze spraw¢ wygratem. (s. 299)

k ok %k

Interpretowana tu scena sagdu wyraznie pokazuje mechanizm przypominania
za posrednictwem ciala historii prywatnej i wyprowadzania z niej sensow
uniwersalnych. Schemat ten mozna zauwazy¢ (z pewnymi przesuni¢ciami) takze
w innych momentach dramatu. W milosnym performansie Eoliona i Dziew-
czyny ciato staje si¢ przekaznikiem pamigci o konkretnym uczuciu dwojga
uczestnikéw, zapomnianych przez nich samych; Samuel i Adwokat, positkujac
si¢ trupem tego pierwszego, starajg si¢ natomiast przywroci¢ pamie¢ zard6wno
o do$wiadczeniu czlowieczym w ogoéle, jak i o konkretnych wydarzeniach
sprzed trzystu lat calej spoteczno$ci zgromadzonych w za$wiatach
widzow. Z kolei w nieprzytaczanej dotad rozmowie Lucyfera z Amfitryta,
»lliada ptazow” Lucyfera stanowi jednocze$nie opis jego prywatnej historii
cierpienia i dziejow ducha globowego.

Reakcje publicznosci podczas procesu pokazuja, ze ludzkie ciato jest
nosnikiem wielu silnych emocji, o czym byla mowa takze w poprzednim roz-
dziale. Ale na podstawie wydarzen sgdowych mozna postawic jeszcze jedng teze —
stosunek duchow do ciata ma charakter nostalgiczny: proces
tworzenia nowego typu tozsamosci ,,Ja-wielu™’ nie jest skonczony i ciagle
jeszcze bywa bolesny. Sprowokowane przez Adwokata duchy zywo protestuja,
kiedy widza rozczlonkowane ciato, kiedy stysza o niedopehlieniu rytuatow
pogrzebowych, narazonej na szwank czci Samuela, cierpieniu jego bliskich,
zbytku Kanclerza. Klaszcza, kiedy oskarzyciel wyznaje ,,Jam jest czlowiekiem”.

27 L. Zwierzynski, dz. cyt., s. 193-210.
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By¢ moze jest to wyraz thumionej przez duchy tgsknoty za ludzkim ciatem jako
gwarantem spdjnej tozsamosci.

Ambiwalentny stosunek do swoich wcielen wida¢ zreszta w wypowiedziach
duchéw o wysokim stopniu $wiadomosci. W Krolestwie Podwodnym Amfitryta
wypowiada stowa, ktore wyraznie $§wiadcza o tym, ze konkretna fizyczna forma
stanowi rodzaj nagrody dla silnego ducha za jego prace lub kar¢ za grzech
zleniwienia:

W $wiecie duchow, nie wigcej dzi$ nieszczgsna waze

Jak martwe prawo... Duchy maja swoje twarze,
Swoje serca... Ja jestem bez serca — bez lica,
Bez mitosci... (s. 240, podkreslenia moje)

Tym wigksze wydaje si¢ poswigcenie Lucyfera: ,Zawsze bez ciala...
zawsze bez mogily, / Mgla musze wstawac i do ludzi chodzi¢. / Ani mi umrzec,
ani si¢ narodzi¢...” (s. 251). Leszek Zwierzynski pisal, ze za aspiracje¢ bycia
wtracajacym sie we wszystko tricksterem ptaci ,,bolesnym roztapianiem wtasne;j
osoby, zagrozeniem jej utraty”>®.

Silne duchy sg wigc gleboko $wiadome problematycznego charakteru
swojego zespolenia ze $wiatem fizycznym. Chyba mozna pozostawi¢ bez
komentarza wypowiadane w zadumie i w samotnosci rozmys$lania Bukarego:
»Przez jakiez uczynki / Ma by¢ zbawiony cztowiek... jezeli nad ciatem / Nie
trwa taska... i oden duchow nie odpedza...” (s. 259).

Warto jeszcze dodad, ze proces Kanclerza zostat przez oskarzycieli bardzo
sprawnie udramatyzowany. Przedstawienie wywarlo na widzow tak wielki
wptyw takze dzigki umiej¢tnie uzywanemu ciatu jako materii sztuki
aktorskiej — w tekScie znajdziemy okreslenia typu ,,jeszcze mi drzy ciato”
(s. 267), ,,nie moge moOwic” (s. 2995), ,,usta drza — i z mego / Czota leje sie pot...
i czoto bladnie” (s. 277), teatralne gesty (takie jak rzucenie glowa Samuela,
wskazywanie na ojczyzne w sercu, pokazywanie chusty zamoczonej we krwi)
1 $wiadectwo tego, ze Adwokat porusza si¢ po scenie/przestrzeni sadowej
(,,a wigc zejde do mego klienta”, s. 294).

4. AKCJA — , KOMUNIKACJA” — ZAKONCZENIE

Artykut ten nie zostal skonstruowany z mys$lag o ciele jako motywie
w Samuelu Zborowskim. Moja ambicjg bylo pokazanie, jak ciala bohaterow
utworu wchodzg ze soba w interakcje, przesledzenie wigzacych si¢ z tym
procesem emocji wraz z proba uchwycenia ich zrodet i nastgpstw. Chodzito
wiec nie o wyprodukowanie katalogu poszczegdlnych znaczen, odcieni

28 Tamze, s. 204.
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semantycznych czy ewokacji symbolicznych figury ciata w obrebie dzieta, ale
o uchwycenie dynamicznej sytuacji wzajemnych cielesnych oddziatywan, pro-
cesu komunikacyjnego zachodzacego miedzy postaciami funkcjonujgcymi
w uniwersum dramatu Stowackiego.

1)

2)

3)

By ujac¢ t¢ kwestie w kilku generalnych konstatacjach:

W przypadku zetknigcia si¢ stabych duchoéw z silnymi — okazuje sig, ze samo
patrzenie na cialo pracujacego ducha daje mozliwo$¢ uchwycenia zasady
zmienno$ci 1 wielo$ci tozsamosci. Co prawda nieuswiadomione jednostki nie sg
w stanie wyciggng¢ z tej obserwacji odpowiednich wnioskow — nie bez
znaczenia pozostaje fakt, ze utrzymuja one odpowiedni dystans od gtdéwnego
bohatera wydarzen, nie wchodza z nim w kontakt fizyczny, ograniczaja si¢ do
roli widzow nieingerujacych w przedstawienie, komentujacych je z wlasciwej
sobie, zewngtrznej perspektywy.

W przypadku kontaktu duchow silnych dotyk odgrywa kluczowa role
w procesie anamnezy. Ciato funkcjonuje jak medium, staje si¢ przestrzenig
przypomnienia silnych uczué, co z kolei doprowadza do uswiadomienia sobie
przez Eoliona i Dziewczyne ogdlnych mechanizmow rzadzacych otaczajaca ich
rzeczywistoscig. Cho¢ ta sytuacja jest o tyle szczego6lna, ze dotyczy ponownego
spotkania duchéw meskiego z zenskim, polaczonych uprzednio uczuciem
milo$ci, mozna z niej wyprowadzi¢ dwa spostrzezenia o charakterze
ogoblniejszym: pierwsze, ze ciato w $wiecie Samuela Zborowskiego uwiklane
jest w sie¢ afektow, drugie — ze odegranie/powtdrzenie/przypomnienie sobie
wydarzen z historii prywatnej za posrednictwem ciata umozliwia w nastgpstwie
dostep do sensdéw uniwersalnych.

Obie reguty znalazty swoje zastosowanie w scenie sadu z aktu V. Rozgrywa si¢
ona w catosci w zaswiatach, co oznacza, ze uczestniczg w niej duchy, ktore
majg juz za sobg co najmniej jedno zycie — mozna wigc zalozy¢, ze wszystkie
maja juz jaka$ (mniejsza lub wigksza) swiadomo$¢ prawa zmiennosci 1 wielo$ci
tozsamos$ci. Wystapienia Samuela i Adwokata zmuszajg je do skonfrontowania
si¢ ze wspomnieniem doswiadczenia ciata ludzkiego: wywoluje to reakcje
$wiadczace o nostalgicznym stosunku duchoéw do cziowieczej fizycznos$ci.
Oprocz tego, konstrukcja ostatniego aktu wskazuje wyraznie na to, ze Stowacki
wykorzystal w scenie sadu sceniczny potencjal ciata.
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THE BODY — ACTION — COMMUNICATION:
JULIUSZ SLOWACKI'S SAMUEL ZBOROWSKI

Summary

This article attempts to follow the dynamic process of body communication between the
characters of Juliusz Stowacki's Samuel Zborowski (1845, published 1903). An analysis of some
passages at the beginning of the drama and in the penultimate act indicates that in the world of the
drama the body functions as a medium and body language is at least as important as the spoken
word; or, to be more precise, the two types of communication complement one another. In the
encounter between Eolion and the Maiden the bodies act as repositories of spiritual memory (a key
idea of Stowacki's Genesian philosophy) and can trigger the process of anamnesis, which
combines elements of heterosexual eroticism and the affective touch of physical interaction.
Moreover, the ensuing scene of judgment hints at a nostalgic relationship between the spirit and
the body, the latter acting as a guarantor of a coherent identity, though to some extent undermined
by the new model of polyphonic identity. Finally, these scenes are analyzed from the point of view
of the performative-persuasive functions of the body.

Key words: Literature of Polish Romanticism — Romantic drama — performativity — the body
and body language — communication — eroticism — spiritual memory — Juliusz Stowacki (1809—
1849).

Stowa kluczowe: ,,Samuel Zborowski”, Juliusz Stowacki, performatywnosé, cielesnosc,
komunikacja, erotyka, pamiec.



