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Aleksandra Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Wydawnictwo
Instytutu Sztuki PAN, Warszawa 2016, 548 stron i 123 ilustracje

Opublikowana przed trzema laty ksigzka Aleksandry Bernatowicz jest uwienczeniem wieloletnich
badan autorki, ktore swiat badaczy sztuki nowozytnej w Polsce i w Europie $ledzi i studiuje od lat. Alek-
sandra Bernatowicz jest bez watpienia jedna z wybijajacych si¢ autorek rozpraw traktujacych o sztuce
doby polskiego oswiecenia, jej glownym obszarem badawczym za$ jest malarstwo, rozpatrywane z punktu
widzenia artystycznego, historycznego i spolecznego.

Juz ksigzka Niepodobne do rzeczywistosci. Malowana groteska w rezydencjach Warszawy i Mazowsza
1777-1820", powstata na kanwie dysertacji doktorskiej Malowana groteska we wnetrzach patacowych
na Mazowszu (1777—1820), przygotowanej i obronionej na Uniwersytecie Warszawskim w 2005 r. pod
kierunkiem Juliusza A. Chroscickiego, przyniosta jej nie tylko cenzus doktorski, ale i uzyskata nagrode
naukowa I Wydzialu Nauk Spotecznych PAN w dziedzinie historii sztuki. Liczaca 405 stron, pigknie,
wrecz luksusowo wydana, bogato ilustrowana ksigzka stala si¢ prawdziwym przetomem w postrzeganiu
niezwyklego systemu ornamentalno-figuralnego, jakim byta groteska. Autorka dowiodla znaczenia grote-
ski w malarstwie stolecznym jako naczelnego motywu dekoracyjnego przywolujacego swietnos¢ kultury
antyku (poprzez Rafaela i jego wzory), do ktérej nawigzywat i na pokrewienstwo z ktorg powotywat
si¢ Stanistaw August i jego otoczenie. W Warszawie i na Mazowszu — miejscach najsilniej zwigzanych
z wladzg krolewska — uzycie groteski niejako z definicji nadawato dekoracjom malarskim elitarny cha-
rakter. A. Bernatowicz nie tylko powigkszyta i przeanalizowata pod wiecloma aspektami rejestr dekoracji
groteskowych w Warszawie i okolicach — potwierdzajac ich wysoka klase artystyczng — ale wskazata tez
na fundamentalng role tego motywu w tworczo$ci tak znanych malarzy, jak Jan Bogumit Plersch, Vincenzo
Brenna, Antonio Tombari czy Szymon Mankowski. Wsrod nich pozycja Plerscha wydaje si¢, w $wietle
ustalen autorki, zdecydowanie nadrzedna. Autorka wskazata tez na europejskie zrédta nowozytnej grote-
ski, poczawszy od watykanskich loggii Rafaela, poprzez ich reprodukcje w wydawnictwie Giovanniego
Volpata i Giovanniego Ottavianiego z lat 70. XVIII w., po ich uzycie w XVIII-wiecznych rezydencjach
rzymskich, patacach w carskiej Rosji czy w Anglii. Realizacje polskie — cho¢ w skali skromniejsze — nie
ustepowaly klasg tym europejskim. Autorka doszla takze do przekonania, iz atrakcyjno$¢ groteski nie
stabta wraz z uplywem czasu i pojawianiem si¢ nowych formacji stylowych; jeszcze dlugo w XIX w.
groteska bylta traktowana jako odmiana dekoracji nawigzujgca do modnego nieustannie antyku — eksklu-
zywna 1 wyrafinowana.

I A. Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci. Malowana groteska w rezydencjach Warszawy i Mazowsza 1777-1820,
Warszawa 2006.
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Od czasu wydania Niepodobnych do rzeczywistosci Aleksandra Bernatowicz opublikowata ponad
40 réznego rodzaju pozycji o strukturze tematycznej bliskiej Malarzom w Warszawie czasow Stanistawa
Augusta. Jej zainteresowania badawcze od blisko dwudziestu lat skupiaty si¢ bowiem w zasadzie niemal
wylacznie na XVIII-wiecznej Warszawie, w tym przede wszystkim na malarstwie doby Stanistawa Augusta.
Na wyroznienie zastugujg tu szczegoélnie artykuly: ,, Herkulanum i Pompeje do wszystkiego dawaty wzory
i modele”. O kilku neopompejanskich dekoracjach w Polsce, ,, Malowanie poetyczne”. Fétes galantes Jana
Piotra Norblina i ich kulturowy kontekst, Portret czasow rewolucji, Pigkno niespetnione. Idea mauzoleum
Poniatowskich w warszawskich f.azienkach. W 2016 r., w piatym tomie wydawnictwa Sztuka polska (wyd.
Arkady), ukazata si¢ obszerna synteza sztalugowego malarstwa polskiego 2. potowy XVIII w. (Malarze
Stanistawa Augusta i nowe zjawiska artystyczne)?.

Wsrdd artykutéw zwracaja uwage zwlaszcza te, ktore A. Bernatowicz poswigca tak zwanej spotecz-
nej historii sztuki (ang. social art history). Niezwykle ciekawe pod tym wzgledem sg zwlaszcza studia:
Mieszkanie dla malarza Mateusza Tokarskiego, Mateusz Tokarski. Z dziejow kariery malarza nadwornego
oraz Obrazy, kopersztychy, rysunki. Wyposazenie domu malarza krolewskiego Jana Bogumita Plerscha3.
Perspektywa taka pozwala — zgodnie ze stowami samej autorki — dostrzec w tworczosci malarzy warszaw-
skich ,,uwarunkowania rodzinne, socjoekonomiczne, a niekiedy takze polityczne, gdyz odstania ignorowane
dotad badz zupelie nowe fakty i ukazuje ztozono$¢ sytuacji, w ktorej artys$cie przyszto dziatac”.

Pracujac w redakcji Stownika Artystow Polskich w Instytucie Sztuki PAN, Aleksandra Bernatowicz
wspotpracowata przy wydaniu sze$ciu tomoéw Stownika (tomy V-X)4, tworzgc imponujacg liczbe 300 bio-
gramoéw artystow (gldwnie malarzy) dzialajacych w Rzeczypospolitej w 2. potowie XVIII w. Szereg
z owych haset to w istocie obszerne artykuly biograficzne, o objetosci od okoto jednego do dwdch
arkuszy wydawniczych, dotyczace tak wybitnych indywidualnosci, jak Daniel Chodowiecki, Jan Piotr
Norblin, Aleksander Ortowski, Jean-Baptiste Pillement, Jan Bogumit Plersch, Andrzej Radwanski, Anna
Rajecka, Teodor Rakowiecki, Christian Gottlieb Richter czy Giovanni Francesco Rossi. Wszystkie te
biogramy sg niezwykle rzetelne, oparte na poglebionej analizie biografii i tworczosci, wykazuja Swiet-
ng znajomos$¢ zrodet archiwalnych (czgsto dotad nieznanych) czy nawet najtrudniej dostepnych ksiazek,
artykutow 1 maszynopisow.

Bedace przedmiotem niniejszej recenzji studium Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta.
Status — aspiracje — tworczos¢é> w znacznej mierze wynika z przedstawionych wyzej, wyraznie skrysta-
lizowanych zainteresowan naukowych autorki. Stanowi kontynuacj¢ watkow obieranych w pojedynczych
artykutach, a w zakresie materialu w powaznym stopniu — cho¢ nie wylacznie — opiera si¢ na Swietnie
napisanych hastach osobowych artystow stanistawowskich sporzadzonych przez lata pracy w Stowniku
Artystow Polskich. Ksigzka odznacza si¢ jasng, czytelng konstrukcja. Sktada si¢ — poza Wstepem i Zakon-
czeniem — z o$miu czesci poswigconych kolejno: edukacji artystow, ich kondycji spotecznej i pochodze-
niu narodowemu, modelom karier w kregu Stanistawa Augusta, dochodom z dziatalno$ci artystycznej,
majgtkom artystéw, warsztatowi zawodowemu i formacji intelektualnej, roli artystow w wizualizacji idei
narodu oraz miejscu artystow i ich tworczosci wobec wydarzen politycznych, militarnych i spotecznych.
Niezwykle cennym elementem jest zespol siedmiu (nominalnie pigciu) anekséw, ktérych omowieniem
zajme¢ si¢ w dalszej czgsci recenzji. Imponuje obszerne, liczace az 47 stron, zestawienie bibliografii
i wykorzystanych zrodet archiwalnych.

2 A. Bernatowicz, ,, Herkulanum i Pompeje do wszystkiego dawaly wzory i modele”. O kilku neopompejanskich dekoracjach
w Polsce, [w:] Polska i Europa w dobie nowozytnej. L’Europe moderne: nouveau monde, nouvelle civilisation? Modern Europe — New
World, New Civilisation? Prace naukowe dedykowane Profesorowi Juliuszowi A. Chroscickiemu, red. T. Bernatowicz [et al.], Warszawa
2009, s. 241-249; eadem, ,, Malowanie poetyczne”. Fétes galantes Jana Piotra Norblina i ich kulturowy kontekst, [w:] Francusko-
-polskie relacje artystyczne w epoce nowozytnej, red. A. Pienkos, A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2010, s. 133-138; eadem, Portret
czasow rewolucji, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 74, 2012, nr 34, s. 601-619; eadem, Pigkno niespetnione. Idea mauzoleum Poniatowskich
w warszawskich Lazienkach, ,,Architecturae et Artibus”, 8, 2016, nr 4, s. 5-13; eadem, Malarze Stanistawa Augusta i nowe zjawiska
artystyczne, [w:] Sztuka polska, t. 5, Pozny barok, rokoko, klasycyzm (XVIII w.), Warszawa 2016, s. 481-525.

3 A. Bernatowicz, Mieszkanie dla malarza Mateusza Tokarskiego, ,,Kronika Zamkowa”, 2013, nr 1-2 (65-66), s. 75-82;
eadem, Mateusz Tokarski. Z dziejow kariery malarza nadwornego, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 75, 2013, nr 4, s. 775-792; eadem,
Obrazy, kopersztychy, rysunki. Wyposazenie domu malarza krélewskiego Jana Bogumita Plerscha, ,Kronika Zamkowa. Roczniki”, Seria
Nowa 1 (67), 2014, s. 201-241.

4 Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze, rzeZbiarze, graficy, t. V=X, red. nacz. kolejno: J. Derwojed,
K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, U. Makowska, Warszawa 1993-2016.

5 A. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czasow Stanistawa Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Warszawa 2016.
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W Warszawie doby Stanistawa Augusta dziatalo wedlug wyliczen autorki co najmniej 220 mala-
rzy. Gtoéwnymi bohaterami rozwazan jest jednak przede wszystkim wyodrebniona sposrod nich grupa
malarzy dworskich, ktorych liczbg A. Bernatowicz szacuje na okoto siedemdziesieciu. Im tez poswigca
ona najwigcej uwagi w pierwszej czgsci ksigzki odnoszacej si¢ do edukacji artystow. Tu glowna rola
przypadata Malarni krolewskiej, ,,niedosztej akademii sztuk pigknych”, jak okreslita to autorka®. Jej teo-
retyczne podstawy programowe opieraly si¢ na idei akademii zachodnioeuropejskich, zwlaszcza wloskich
i francuskich, na ktorych wzorowali si¢ w swych zamierzeniach krol i jego artystyczni doradcy, kolejno:
Michat Jerzy Mniszech, August Moszynski, Antoni Albertrandi i Marcello Bacciarelli. Ten ostatni stat
si¢ ostatecznym projektodawca i dyrektorem Malarni’. Recenzowana ksigzka wykazata, jak bardzo wiele
krolewskie atelier zawdzigczalo w sensie prawnym francuskim XVII-wiecznym jeszcze statutom, w sensie
teoretycznym za$§ francuskim artystom, miedzy innymi Charles’owi Le Brun czy Jeanowi-Baptiste’owi
Dubos. Kanwg do rozwazan na temat edukacji w Malarni uczynita A. Bernatowicz Wiersz o malarstwie
Antoniego Albertrandiego z 1790 r., bedacy poetyckim rozwinigciem Biegu teoretycznego malarstwa tegoz
autora — podrecznika ksztalcenia artystycznegoS.

Analizie poddana zostata praktyka edukacyjna i artystyczna w Malarni. Do najciekawszych usta-
len naleza te dotyczace rekrutacji, relacji mistrz — uczen, programu i zasad ksztalcenia (m.in. barwny
opis nauki portretowania), a takze te odnoszace si¢ do kolekcji wzorow malarskich, sztychow i trojwy-
miarowych modeli (gipsowych kopii rzezb antycznych, a takze manekinéw) sprowadzanych niemal bez
wyjatku z zagranicy. Zupeie zapomniana pozostawatla dotad rola kopii malarskich i procesu kopiowania
w codziennej praktyce Malarni. Dobre wzory byly po pierwsze istotnym elementem edukacji, po wtore
kopie stanowity dla zleceniodawcy (w tym wypadku kréla) substytut wybitnego oryginatu.

Druga czes¢ ksigzki, poswigcong kondycji spotecznej i pochodzeniu narodowemu artystow, otwieraja
interesujace rozwazania na temat mieszczanskiego i szlacheckiego statusu. Cho¢ zaskakuje wyliczony przez
autorke znaczny procent artystOw wywodzacych si¢ ze szlachty, przewage mieli jednak malarze ze stanu
mieszczanskiego, czasem z jego ubozszych warstw. Istotnym ustaleniem w tej partii ksigzki jest wskazanie
na niezwykle wazng rolg wiezi rodzinnych w budowaniu karier artystow. W Warszawie, niczym za ubie-
glych wiekow, wciaz liczyly sie rodziny czy nawet rody artystyczne. Przykladem niech beda Plerschowie,
Bellottowie, a zwlaszcza Smuglewiczowie. Ostatnia z rodzin to prawdziwa dynastia malarska, dziatajaca
w trzech pokoleniach, ktora wydata az siedmiu artystow, poczawszy od protoplasty rodu — tukasza,
poprzez generacj¢ czasow Stanistawowskich ze stynnym Franciszkiem na czele, po Jozefa dziatajacego
juz na poczatku XIX w. Swietng ilustracja ztozonych koligacji rodzinnych jest zamieszczony na koncu
rozdzialu schemat genealogiczny, wskazujacy na zwigzki Smuglewiczow z Szymonem Czechowiczem,
Hiacyntem Olesinskim i Antonim Albertrandim. Zaskoczyta mnie wykazana rola dzialajacych w Warszawie
16z masonskich stanowigcych — na podobienstwo Zachodu — ptaszczyzne kontaktéw spotecznych (w tym
z arystokracjg i plutokracja) i dzwignie awansu dla artystow®.

W tej czesci ksigzki Aleksandra Bernatowicz podejmuje takze kapitalne — nieraz za$ bagatelizowa-
ne, a nawet wrecz podwazane co do zasadno$ci — zagadnienie narodowosci artystow obcych, takze tych
zasymilowanych i polskojezycznych. Okazuje si¢, ze okoto 21 procent malarzy dziatajacych w Warszawie
miato cudzoziemskie korzenie, przy czym wsrod artystow pozostajacych na ustugach dworu byta to niemal
potowa. Cata ta problematyka nie byta dotad w zasadzie podejmowana w historiografii sztukil9; w przy-
pisach autorka odnosi si¢ niemal wylacznie do zrodet archiwalnych. Ze wszech miar stusznie dokonata
ona podzialu grup artystow cudzoziemskich na trzy kategorie, analizujac osobno kazda z nich: pierwsza
— ,traktujacych Warszawe jako krotki etap w podrozy po Europie”, by przytoczy¢ osoby Jeana-Baptiste’a

6 Jbidem, s. 53.

7 Na temat osoby pierwszego malarza krolewskiego por. wydany ostatnio zespot studidw: Bacciarelli. Studia o malarzu krolew-
skim, dyrektorze, nauczycielu, opiekunie sztuk, red. A. Piefikos, Warszawa 2018.

8 Bernatowicz, Malarze w Warszawie..., s. 23-31 (podrozdziat: Teoretyczne podstawy edukacji).

9 Ibidem, s. 116-118.

10 Por.: W. Smolenski, Mieszczanstwo warszawskie w koncu wieku XVIII, oprac. M.H. Serejski, A. Wierzbicki, Warszawa 1976,
passim; J. Sito, ,,Od czasow Augustow szczegolniej liczba niemieckich artystow i rzemiesinikow w Warszawie wzrosta...”. O roli nacji
niemieckiej w przedsiewzigciach budowlano-artystycznych Warszawy okresu saskiego, [w:] Kultura artystyczna Warszawy XVII-XX w.,
red. A. Pienikos, Z. Michalczyk, M. Wardzynski, Warszawa 2010, s. 159-171; M. Kuc-Czerep, Gospodarczy wymiar niemieckojezycznej
migracji do osiemnastowiecznej Warszawy, [w:] Skqd si¢ biorg warszawiacy? Migracje do Warszawy w XIV-XXI wieku, red. K. Wagner,
K. Zwierz, P. Piechocki, Warszawa 2016.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

IS

146 JAKUB SITO

Pillementa, Josepha Grassiego czy Johanna Baptista Lampiego, druga — osiadtych w Rzeczypospolitej na
dtuzej, czasem do $mierci, i tym samym wrostych w polska rzeczywistos¢ (przyktadem Marcello Bacciarelli)
oraz trzecig — spolonizowanych w drugim pokoleniu, jak Jan Bogumit (Johann Gottlieb) Plersch. Niezwykle
cickawie brzmi przy tym uwaga, udokumentowana zrodlowo, iz ,,polonizacja §rodowiska artystycznego
rysuje si¢ jako konsekwentny i wyrazny proces”. Rozwazania A. Bernatowicz wpisujg si¢ tym samym
w szerszy nurt badan dowodzacych narastajacej z biegiem XVIII w. (z kulminacja w pdéznym okresie
cickawe sg rozwazania na temat alienacji, badz jej braku, w obrebie poszczegolnych grup narodowoscio-
wych. Wychodzac od stotecznej sytuacji w XVII w., kiedy to na przyktad warszawscy Wtosi tworzyli
swoiste syndykaty zawodowe, Bernatowicz dochodzi do przekonania, ze — cho¢ w dalszym ciagu Wlosi
czy Niemcy wspierali si¢ nawzajem w ramach poszczegolnych grup zawodowych — to z uptywem czasu,
zwlaszcza w 4. ¢wierci XVIII w. nastgpowal proces swoistej homogenizacji umiejetnosci, nadrzedny
wobec $rodowiska narodowego!!l.

Dobor osob, ktérymi zajmuje si¢ autorka, w zasadzie nie budzi watpliwosci — to najznamienitsi malarze
krolewscy rozwijajacy swa karier¢ w Warszawie w oparciu o mecenat Stanistawa Augusta. Nie bytbym
jednak przekonany, czy istotnie jest wsrod nich miejsce dla Szymona Czechowicza, ktoremu po§wiecona
zostala znaczna uwaga. Czechowicz, zyjacy w latach 1689—1775, to reprezentant nie tylko innej generacji
niz wigkszo$¢ artystow stanistawowskich, ale wrecz innego $wiata. To przedstawiciel uniwersum sztuki
przemijajacego baroku. W czasach, o ktorych traktuje rozprawa, repertuar i postawa Czechowicza nalezaty
pod kazdym wzgledem — generacyjnym, artystycznym i mentalnym — do przesztosci. Dodajmy przy tym,
Ze ostatnie lata zycia tego niegdy$ zastuzonego malarza to czas w zasadzie artystycznie bezproduktywny!2.

Bardzo dobrze napisana trzecia czg$¢ ksigzki poswigcona jest modelom karier artystow na dworze
i w $cistym kregu Stanistawa Augusta. Samo wyodrebnienie z rzeszy malarzy pracujacych wowczas
w Warszawie tej wilasnie kategorii artystow wydaje si¢ zrozumiale — wszak chodzi o najwybitniejszych
z nich — budzi jednak pewien niedosyt co do pozostatych tworcoéw, nawet jesli ich ,kariery” nie siggaty
takich wyzyn. Sposrod 220 malarzy uwaga autorki skupita si¢ po pierwsze na Marcello Bacciarellim
jako krolewskim Premiere Peintre, a w drugiej kolejno$ci na artystach pozostajacych na pensji monarszej
(Peintres Pensionnés). Bacciarelli, nie tylko pierwszy krolewski malarz, kierownik Malarni zamkowej,
a ponadto dworzanin, ulubieniec i przyjaciel krola, byt hegemonem wszelkiej produkcji malarskiej dla
krola i spiritus movens niemal wszystkich przedsiewzig¢ artystycznych, zwlaszcza od chwili gdy w 1786 r.
zostal mianowany Generalnym Dyrektorem Budowli Kréolewskich. Autorka w niezmiernie intersujacy spo-
sob omawia ,,wspinaczke” Bacciarellego po kolejnych szczeblach kariery, charakter kontaktow z krolem,
»dzien powszedni” tego znakomitego malarza, jego ,,rzady” artystyczne w Warszawie 3. tercji XVIII w.,
w koncu relacje z innymi malarzami, zwtaszcza z uczniami. Stusznie obierajac za punkt wyjscia organi-
zacj¢ Bdtiments du Roi 1 zwigzanego z nig stanowiska Premiere Peintre du Roi na dworach Ludwika X1V,
Ludwika XV i Ludwika XVI, A. Bernatowicz ukazuje wszelkie podobienstwa i roznice w sytuacji polskiej
i francuskiej!3. Te ostatnie to przede wszystkim szczupto$¢ zespotu artystow pracujacych dla krola w War-
szawie i niemal kompletny brak biurokracji artystycznej. Trzeba jednoczesnie wskaza¢ tu wyraznie na
kolejny, nie mniej wazny problem, jakim byly elementarne rozbieznos$ci ustrojowe migedzy Rzeczpospolita
Obojga Narodow i absolutystyczna Francja, a tym samym roznice w pozycji i mozliwosciach krola, takze
tych inwestycyjnych!4. Ograniczony w swej wiadzy krol Polski, traktowany przez prawo (i poddanych)
jako primus inter pares, czyli jeden z sejmujacych stanow, na roOwni z sejmem i senatem, byt rowniez
skrepowany pod wzgledem typologii, zakresu, a takze symboliki inwestycji artystycznych. Jak stusznie
pisze autorka, optacat je przede wszystkim z tak zwanej szkatuly krolewskiej, a bardziej precyzyjnie ze
skarbu nadwornego, na ktory — dodajmy — sktadaty si¢ dochody pochodzace miedzy innymi ze starostw,
ekonomii i zup solnych. Bylo ich zreszta wcigz za mato wobec rozmachu inwestycji krolewskich (tych
zrealizowanych i tych jedynie planowanych), stad tak olbrzymie, narastajgce z czasem zadtuzenie krola.

11 Bernatowicz, Malarze w Warszawie..., s. 119-134.

127 Michalczyk, Szymon Czechowicz [1689—1775], Warszawa 2007.

13 Bernatowicz, Malarze w Warszawie..., s. 138-139; por. A. Schnapper, Le métier de peintre au Grand Siécle, Paris 2004.

14 Tego typu studiow porownawczych w zasadzie brakuje. Stosunkowo najwiecej miejsca mozliwosciom w tym wzgledzie wladcow
elekcyjnych poswieca: J. Lileyko, Zamek Warszawski, rezydencja krolewska i siedziba wladz Rzeczypospolitej 1569—1763, Warszawa
1984, passim.
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Pewng watpliwos¢ budzi natomiast informacja (niestety niepoparta przypisem) o finansowaniu Komisji
Budowli Krélewskich ze skarbu panstwa, to znaczy z podatkow szlachty. W przeciwienstwie do Francji,
gdzie inwestycje krolewsko-panstwowe dokonywaly sie z podatkow ptaconych przez poddanych, w Polsce
ten rodzaj finansowania spotykat si¢ z olbrzymimi oporami szlachty, miedzy innymi dlatego tez powstat
rozdziat skarbu publicznego od nadwornego. Piszacy o fundacjach Stanistawa Augusta autorzy zwracali
uwage na owo charakteryzujace wilasnie Rzeczpospolita w tych latach finasowanie przedsiewzig¢ arty-
stycznych bezposrednio przez monarche.

W omowieniu karier malarzy z kregu krolewskiego zabraklo mi jednego waznego elementu — ich
wcezesnego etapu z okresu rzadow Wettindow, rzutujacego chyba w nieblahy sposéb na awans, jakie-
go dostapili w czasach stanistawowskich. Dotyczy to przynajmniej dwoch niezwykle waznych malarzy,
Bacciarellego i1 Plerscha. Autorka wspomina zaledwie raz o pobycie Bacciarellego w pdznych czasach
saskich w Warszawie, w tym o namalowaniu portretu ojca przysztego krola. A przeciez pozniejszy Pre-
mier Peintre du Roi przebywal w Warszawie osiem lat od chwili wybuchu wojny siedmioletniej po rok
1764, kiedy wyjechat do Dreznal5. Pracowal wowczas takze jako wysoko ceniony malarz dla innego
monarchy — Augusta IIl. Znal wigc Warszawe doskonale, poznat tutejsze realia, establishment, miat wiec
wszelkie podstawy — niezaleznie od znajomos$ci z samym Stanistawem Augustem — by tu szuka¢ widokow
na karier¢. Czy nie nalezaloby temu wczeSniejszemu pobytowi poswieci¢ nieco wigcej uwagi? Sprawa
jest zreszta szersza: nowy krol przejat caty szereg artystow i architektow po Wettinach (Johann Christian
Kamsetzer!¢, Jakub Fontana!’, Johann Chrisostom Redler!8), cho¢ w wypadku Bacciarellego mamy aku-
rat do czynienia z czteroletnig przerwg na pobyt w Wiedniu w latach 1764-1768, po ktorej pojawit si¢
ponownie w Warszawie.

Z powyzszym laczy si¢ tez kwestia dworu artystycznego, jaki zbudowat Stanistaw August i jego relacji
do dworu poprzednikéw z dynastii saskiej. A. Bernatowicz wskazuje na wzor, jaki dla Komisji Budowli
Kroélewskich stanowita francuska Bdtiments du Roi, nie mozna jednak zapominaé, ze ta sama francuska
instytucja byta modelem dla warszawskiego Bauamtu w czasach saskich!®, w ktorych — dodajmy — funk-
cjonowat podobnie, jak pozniej za Stanistawa Augusta funkcja/urzad Der Erste Hofbildhauer i Der Erste
Hofmaler. Tym ostatnim byt przez lata migdzy innymi wybitny malarz saski Johann Samuel Mock?20. Jestem
zdania, ze polska ekspozytura saskiej kultury artystycznej, w tym modus urzadzenia dworu artystycznego,
miaty wpltyw na dziatania Stanistawa Augusta, zarowno w sensie instytucjonalnym, jak i pod wzgledem
kadrowym, cho¢ bez watpienia sprawa wymaga dalszych, pogtebionych badan.

Podobna uwaga tyczy si¢ wczesniejszych loséw Jana Bogumita Plerscha. Nie mozna zapominaé, ze
przed 1764 r. pozostawat on na ustugach Augusta A. Czartoryskiego, wuja protektora i mentora przyszte-
go krola, wykonujgc malowidta w jego warszawskim patacu przy Krakowskim Przedmie$ciu. Nie mozna
zatem wykluczy¢, ze obok promocji ze strony Jakuba Fontany?!, artystycznego opiekuna i pryncypata
Plerscha, o ktoérej wspomina autorka, zawazy¢ mogta protekcja Czartoryskiego. Krdl, mimo pdzniejszego
poréznienia z wujami, korzystat zresztg z ushug wielu artystow aktywnych wczesniej w kregu Familii,
by wspomnie¢, obok architekta Ephraima Schrogera i tapicera Charles’a Sussona, malarza Wawrzynca
Jasienskiego?2, ktoremu pozniejszym losom autorka poswigca wiele miejsca.

Cze$ci czwarta 1 pigta poswigcone sg zasadniczo sprawom finansowo-bytowym malarzy kregu Sta-
nistawa Augusta?3. Najwigcej miejsca autorka poswiecita ze zrozumiatych powodéw dochodom artystow.
Nie budzi rowniez zdziwienia konstatacja, iz prawdziwym potentatem finansowym wsroéd warszawskich
malarzy byt Marcello Bacciarelli. Ciekawie przedstawione zostaly szczeble awansu finansowego Pierw-

15 1. Zychowicz, Marcello Bacciarelli, nadworny malarz Stanistawa Augusta; A. Piefnkos, Lista pytai badawczych, czyli dla-
czego interesuje nas Bacciarelli, [w:] Bacciarelli. Studia o malarzu krolewskim..., s. 11-32 i 33-44.

16 M. Krolikowska-Dziubecka, Kamsetzer (Kammsezer, Kammsetzer) Johann Christian (Jan Chrystian), [w:] Stownik archi-
tektow i budowniczych srodowiska warszawskiego XV-XVIII wieku, red. P. Migasiewicz, H. Osiecka-Samsonowicz, J. Sito, Warszawa
2016, s. 235-242.

17 M. Wyszomirska, Fontana (Fontanna, Fontani) Jakub (Giacomo), [w:] Stownik architektow i budowniczych..., s. 137-150.

18 K. Mikocka-Rachubowa, Redler Johann Chrysostomus, [w:] Stownik artystow polskich..., t. VIII, Warszawa 2007, s. 265-272.

19 'W. Hentschel, Die Sichsische Baukunst des 18. Jahrhunderts in Polen, Berlin 1967, passim.

200 M. Heydel, Mock (Mogk, Mok, Moog) Johann Samuel, [w:] Stownik artystéw polskich..., t. V, Warszawa 1993, s. 609-610.

21 A. Bartczakowa, Jakub Fontana. Architekt warszawski XVIII wieku, Warszawa 1970, passim.

22 M. Kwiatkowski, Stanistaw August. Kréol-architekt, Warszawa 1983, passim.

23 Bernatowicz, Malarze w Warszawie..., s. 181-227.
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szego Malarza. O ile poczatkowo gaza Bacciarellego wynosita 400 dukatéw rocznie (plus 430 dukatow
na rozmaite wydatki, jak mieszkanie, drewno na opat, ekwipaz i teatr (sic!), to juz w latach 1781-1784
jego rocznym dochdod wynidst bajeczng kwote az 1608 dukatow. Autorka z powodzeniem dowiodta, jak
pozycja, talent i skala zaangazowania Bacciarellego, a takze — last but not least — odpowiedzialno$¢ za
powodzenie w zasadzie wszelkich artystycznych inwestycji krola spotkaty si¢ z odpowiednig, niestychanie
wysoka gratyfikacjg finansowg, pordéwnywalng z gaza marszatka dworu Tomasza Aleksandrowicza. Kolejny
w hierarchii dochodéw malarz — Jan Bogumit Plersch — niewatpliwie wybitny, ale nieobarczony juz taka
liczbg zamoéwien 1 taka odpowiedzialnoscia, jak Bacciarelli, otrzymywat 480 dukatow rocznie. Pozostali
malarze zarabiali juz znacznie mniej i musieli si¢ zadowala¢ placg ,,0d dzieta” w zasadzie uznaniowa,
bez stalego cennika. Dwie kategorie obrazéw autorka wyréznita jako szczegdlnie dochodowe — portret
i miniature, traktowane jako niezbedny wyznacznik statusu establishmentu, dla ktérego malarze pracowali.
Celnie podkreslita, ze malarstwo portretowe bylo ,,biznesowo najbezpieczniejsze i stosunkowo najtatwiej-
sze”. W epoce ,,przedfotograficznej” elity nie byly si¢ w stanie w zasadzie oby¢ bez malowanego portretu
stuzacego tylez przyjemnosci estetycznej, co upamigtnieniu, a bywato, ze i propagandzie wlasnej osoby
i rodziny. Inna sprawa, ze rozpigto$¢ cen za portret byla ogromna i zalezata zarowno od formatu obrazu,
jak i od renomy artysty oraz osoby (i potrzeb) zamawiajacego; Joseph Pitschman za przecigtny portret
otrzymywat 25 dukatow, podczas gdy Bacciarelli za portret koronacyjny krola do Sali Marmurowej dostat
az 300 dukatow.

W podrozdziale poswigconym cenom i wydatkom — jak najstuszniej wplecionej w czg$¢ czwartg
pracy jako tto pordownawcze wobec wczesniej zarysowanej kwestii dochodéow — na zdecydowang pochwate
zashuguje konfrontacja cen warszawskich z réznych kategorii wydatkami wybranych artystow, przez co
ich status materialny zaprezentowany w ksigzce nabiera waloru namacalnego konkretu. Dowiadujemy si¢
zatem nie tylko, jak wygladal przecietny poziom konsumpcji warstwy mieszczanskiej, z jakiej wywodzili
si¢ arty$ci, ale mamy takze przytoczone przyktady ekspensow wielu z nich, porownywanych z wydatkami
zyciowymi literatow, muzykéw czy urzgdnikow.

Niejako przy okazji rozwazan nad dochodami artystow, ale tez juz we wczesniejszych rozdziatach
autorka zakreslita realng panorame inwestycji w malarstwo — od wielkoformatowego (wraz z malowidta-
mi $ciennymi) po miniaturowe — jakie dokonaty si¢ w Warszawie latach 1764—1795. Obraz ten zadziwia
skalg i ttumaczy liczbe ponad dwustu stotecznych malarzy aktywnych w tym czasie. Zdecydowana wigk-
szo$¢ tych dziet nie istnieje, a jesli doliczy¢ malowidla przechowywane poza najwazniejszymi gmachami
Warszawy (przewaznie zniszczone w latach 1939—1945) czy dekoracje teatralne i okolicznosciowe, to nie
zostata po nich nawet dokumentacja fotograficzna.

Powyzsze rozwazania prowadzg do czes$ci pigtej poswieconej majatkom artystow?4. Jak stusznie pod-
kreslita autorka, szacunkowa warto$¢ przedmiotow, jakie posiadali arty$ci, umozliwia oceng ich sytuacji
ekonomicznej i majatkowej. Jednak w najwigkszym stopniu $wiadczyly o tym ich domostwa. Jak si¢
okazuje, wickszo$¢ malarzy zyta w Warszawie w niewielkich wynajmowanych mieszkaniach. Wérdd nich
zdarzali si¢ jednak wiasciciele okazalych nieruchomosci, nierzadko przypominajacych szlacheckie czy
bez mata magnackie. Wyrdzniaja si¢ tu osoby Marcella Bacciarellego, do ktérego nalezata modna willa
»Bagatela”, autorstwa J.Ch. Kamsetzera i S.G. Zuga, oraz Jana Bogumita Plerscha — wtasciciela dworku
przy Nalewkach. Spisany po $mierci zony tego malarza, bogaty w szczegdty inwentarz stat si¢ kanwa do
znakomicie przeprowadzonej rekonstrukcji wygladu domostwa i ukazania materialnego statusu malarza
(po raz pierwszy w artykule w ,,Kronice Zamkowej”, 2014)23,

Niezwykle ciekawie przedstawiaja si¢ czgsci siodma i 6sma ksigzki, po§wigcone stosunkowi warszaw-
skich malarzy do rodzacej si¢ w 2. potowie XVIII w. idei narodowej, rodzimosci i roli artystow w wyda-
rzeniach politycznych konca XVIII w.26 Nie moglo zabraknag¢ w owym obrazie kwestii zupelnie nowej
tematyki, jaka podjeli malarze kregu Stanistawa Augusta — historii dziejow ojczystych. O ile wczesniejsze
(XVI — 1. potowa XVIII w.) obrazowanie przez malarzy wydarzen historycznych miato charakter raczej
incydentalny i podporzadkowane byto przewaznie gloryfikacji fundatorow i ich rodéw (czasem w osobach
wybranych antenatéw), za$ do dziejow narodu jako takiego w zasadzie si¢ nie odnosilo, to w czasach

24 Ibidem, s. 229-253.
25 Bernatowicz, Obrazy, kopersztychy, rysunki..., s. 201-241.
26 Bernatowicz, Malarze w Warszawie..., s. 291-371.
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ostatniego krola Polski proceder ten wigzal si¢ juz Scisle z nowym, dydaktycznym wobec spoleczenstwa
podejsciem realizowanym przez Stanistawa Augusta i jego intelektualne otoczenie. Pamie¢ historyczna byta
nie tylko instrumentem w ,,legitymizacji wtadzy i budowaniu wizerunku silnego monarchy”, jak to podkre-
slita autorka, ale w mysl doktryny o$wieceniowej miata wychowywac spoteczenstwo do lepszej przysztosci.
Taka funkcje wyznaczyt krol wielkim cyklom obrazowym malowanym przez Marcella Bacciarellego dla
Zamku Warszawskiego (Sala Rycerska, Pokoj Marmurowy) czy cyklowi rycin ,,Obrazy Historii Polski”
Franciszka Smuglewicza. Dydaktyzm rzadzit takze przedstawieniami rodzimego krajobrazu i ludu. Nowe
tematy miaty pobudza¢ widza do identyfikacji z ojczysta ziemia i nowo rodzacym si¢ pojgciem narodu,
pojeciem przekraczajacym dotychczasowe granice stanowe i wlaczajacym mieszczanstwo 1 warstwy ludowe.

Podejmowanie si¢ przez artystow swoistej stuzby na rzecz narodu, wiaczenie swych malarskich ustug
w dziedzing uzytecznosci publicznej, znalazto konsekwencj¢ w udziale malarzy w burzliwych wydarze-
niach konca panowania Stanistawa Augusta — Sejmie Wielkim i Insurekcji Kosciuszkowskiej. Autorka
btyskotliwie ukazata przyspieszony w ten sposob proces spoteczno-narodowego dojrzewania artystow:
przeksztalcania si¢ grupy malarzy dworskich w $rodowisko artystow niezaleznych, utrzymujacych sig
z pracy tworczej — protoplastow warszawskiej XIX-wiecznej inteligencji.

Koniecznie nalezy podkresli¢ walory jezykowe publikacji dr Bernatowicz. Z gorycza trzeba tu podnies¢,
ze dzi$ tekstow naukowych, takze w dziedzinie historii sztuki, pisanych juz nie tylko pigkng, ale nawet
poprawng polszczyznag, jest — niestety — niewiele. Tymczasem jezyk, jakim postuguje si¢ autorka Malarzy
w Warszawie..., zastuguje na najwyzsza pochwale. Jest jasny i logiczny, mysl wyrazona jest klarownie,
zdania cechuje wiasciwa proporcja i odpowiednio$¢ wobec prezentowanej mysli czy szerszej idei. Wigcej:
jezyk autorki jest pigkny, chcialoby si¢ powiedzie¢ literacki. Tekst ksigzki — cho¢ par excellence naukowy —
pisany jest zywo, narracja potoczysta, czyta si¢ go zawsze z zainteresowaniem; autorka nie zamgcza
czytelnika nieustannymi repetycjami, niepotrzebnym, bo nadmiernym egzemplifikowaniem dowodow na
stawiane tezy czy przestanek dla wywodzonych idei. Rozmiar akapitow jest wywazony, nieprzesadnie
dtugi, co ostatnio staje si¢ niestety czesta manierg w pracach z zakresu nauk historycznych. Na wielka
pochwate zastuguje — co w tym miejscu trzeba wyraznie podkresli¢ — znakomita redakcja ksiazki doko-
nana przez Jolant¢ Rozalska. Materia, jakiej tyczy si¢ ksigzka, w znacznej mierze odnosi si¢ do spraw
kregu kultury francuskiej. Obok postugiwania si¢ obcojezycznymi cytatami i nazwami wlasnymi autorka
niezwykle subtelnie wplata w polska fraze trudno przettumaczalne, a chwytajace istote rzeczy sformuto-
wania francuskie, jak peintres voyageurs, musée imaginaire czy boutique d’idées, zawsze adekwatnie do
desygnatu polskiego, bez najmniejszych sladow ich naduzycia grozacego pretensjonalnym stylem. Za jak
najbardziej stuszne nalezy uzna¢ poshuzenie si¢ oryginalng pisownia imion i nazwisk artystow czy innych
postaci wystepujacych w ksigzce. Do niedawna nie bylo to wcale powszechnym uzusem. W tradycji polskie;
historii sztuki mieli$my zatem do czynienia z Janem Chrzcicielem Lampim zamiast Johanna Baptista Lam-
piego, z Jozefem Walem miast Josepha Wahla, J6zefem Grassim w miejsce Josepha Marii Grassiego etc.
Autorka konsekwentnie koryguje t¢ z gruntu fatszywa lekcje, postugujac si¢ brzmieniem imion i nazwisk
wystepujacym w zrodlach rekopiSmiennych i sygnaturach autorskich na obrazach, rysunkach i rycinach.

Pewien niedosyt pozostawia strona ilustracyjna ksigzki, cho¢ jak mozna si¢ domys$la¢, w niewielkim
stopniu jest w tym wina autorki, a domyslac si¢ nalezy raczej rezymu oszczednosciowego wydawnictwa.
W rezultacie ilustracji jest chyba za mato: 123 na ponad 500 stron tekstu. Nie pozwolilo to odpowied-
nio zilustrowa¢ cho¢by pobieznie, nawet w charakterze sygnatu, tworczosci czgéci artystow, takze nie
wszystkie z mysli autorki znalazty swoje zobrazowanie. Na pochwale zastuguje postuzenie si¢ w wiek-
szosci reprodukcjami wielobarwnymi z pozostawieniem z kolei rysunkow i sztychow najczesciej w postaci
czarno-biatej. Szkoda, ze na jakosci dobrych skadinad reprodukcji (zdjecia zamawiane byly bezposrednio
w muzeach 1 wykonane zostaty przez profesjonalnych fotografow, co obecnie wcale nie jest oczywistoscia)
negatywnie odbito si¢ uzycie techniki offsetowej przy druku ksigzki. W rezultacie cienie obrazow, a takze
reprodukowane partie brazoéw, granatow czy czerni czasem sg z trudem czytelne, a niektore kolory, jak
soczyste czerwienie czy blgkity, wydaja si¢ przybrudzone i tym samym znieksztalcone. Zapewne na 6w
niekorzystny rezultat miato wptyw uzycie kremowego papieru, dajacego wprawdzie efekt wyrafinowane;j
elegancji w przypadku partii tekstowych, ale zaktocajacego czysto$¢ reprodukceji. W tej sytuacji autorka,
wraz z redakcja, stusznie zdecydowata si¢ w kluczowych miejscach na uzycie duzych, catostronicowych
ilustracji. Pozostawienie w kilku wypadkach ilustracji mniejszych, obejmujacych poél, czy jedna czwarta
strony, spowodowalo (na szczes$cie bardzo rzadko) reprodukcyjng katastrofe — niemal zupeiny brak czy-
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telnosci. Nie sposob si¢ domysli¢ detali obrazu Marteau W pracowni malarza, zupethie nieczytelna jest
reprodukcja kopii Josepha Wahla z Danae Tycjana.

Podsumowujac, przyznam, ze ksiazka Aleksandry Bernatowicz zrobila na mnie, recenzencie obe-
znanym w koncu z literaturg poswigcona sztuce XVIII w., piorunujace wrazenie: naukowo imponujaco
no$na, metodologicznie nowatorska, jezykowo urzekajaca... Nalezy podkresli¢, ze jej napisanie wymagato
olbrzymiego naktadu pracy: kwerend archiwalnych zadziwiajacych drobiazgowoscig i skala, czasochtonnej,
drobiazgowej i krytycznej kwerendy bibliograficznej, uruchomienia olbrzymiego aparatu krytycznego, pogle-
bionego i owocnego namystu nad konstrukcja, w koncu przekazu merytorycznego budujacego kompletnie
nowy obraz malarstwa warszawskiego 1 jego tworcoOw w ostatnich dekadach istnienia Rzeczypospolitej
Obojga Narodow.



