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CIERPIENIA T NIESZCZESCIA
BOHATEROW TRAGEDII GRECKIEJ
W RELACIJI INNYCH DRAMATIS PERSONAE

Tragedia grecka przynosi bogaty material ukazujacy sceny, w ktérych poeci
opisuja cierpienia i nieszczescia, z jakimi przychodzi zmierzy¢ si¢ dramatis per-
sonae. Pojawianiu si¢ tej problematyki 1 jej bogactwu sprzyja specyfika gatunkowa
tragedii, o ktorej pisat Arystoteles w Poetyce, ze ,,zmiana losu nie powinna w niej
przebiega¢ z nieszczgscia w szczgscie, lecz przeciwnie, ze szczescia w nieszcezescie”
(Poet. 1453 a 13—15: dvdykn dpa tov KoAdg Exovta udbov [...] petafdiley ovx
€lg evtuyiov €k dvortuyiag, GALG Todvavtiov, §& eotuyiag eig dvotvyiov)!. Do tej
reguly stosuje si¢ wigkszos¢ zachowanych tragedii, co sprawia, ze tak czesto cier-
pienie 1 nieszczedcie staja si¢ przedmiotem opisu poetyckiego tragikow. Omawiana
problematyka pojawia si¢ rowniez w uwagach scholiastéw. Komentujac badane
przez siebie tragedie, nawigzuja do sposobow ukazywania przez dramaturgéw scen,
w ktorych przedstawiani sg bohaterowie w krytycznych momentach zycia.

Analiza zachowanych dramatéw oraz scholiow pozwala stwierdzi¢, ze omawiany
problem znalazl wieloaspektowe naswietlenie w tragedii greckiej. Na tej podsta-
wie mozliwe staje si¢ wytonienie kilku zasadniczych kategorii zachowan dramatis
personae wobec cierpienia i nieszczescia. Ukladaja si¢ one w dwie podstawowe
grupy. Do pierwszej z nich nalezg reakcje bohaterow na wiasne cierpienia, a wiec
te, ktore dotykaja ich osobiscie. Druga kategori¢ stanowig zachowania dramatis
personae wobec cierpien, jakie stajg si¢ udziatem innych bohaterow tragedii.

Wsrod wielu terminow, ktorymi okreslano w jezyku greckim nieszczescie 1 cier-
pienie, takich jak, dla przyktadu: 10 koakdv, 10 Kakd, copugopd, dtvyia, dvotuyia,
dvotoymue, Kokodopovia, nalezy wymieni¢ takze termin ndfog i stowa pokrewne:
mhOnpo, kaxondOewo czy mhoyw. Warto przy tym zaznaczyé, ze termin wébog poja-
wial si¢ na oznaczenie stanu emocjonalnego dramatis personae, a rOwnoczesnie
jako jedna z kategorii estetycznych? powigzana ze stanem napigcia emocjonalnego

I Tu i dalej przet. Henryk Podbielski.

2 Pathos jako kategoria estetyczna pojawia si¢ u Arystotelesa. Uznaje go, obok perypetii
i rozpoznania, za trzeci sktadnik fabuly. Stagiryta stwierdza bowiem, ze ,pathos za$ jest to bole-
sne lub zgubne zdarzenie, takie jak: przedstawione naocznie zabdjstwa, meki, zranienia i inne
tego rodzaju rzeczy” (Poet. 1452 b 10-13: nébog 8¢ Eott mpdlig OapTiky §| dvvnpd, olov of
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u odbiorcoOw sztuki. Rozrdéznienie to jest bardzo istotne, poniewaz w badanym
materiale wystgpowaé bedzie w obu tych znaczeniach.

Z szerokiego spektrum omawianej problematyki przedmiotem rozwazan stang si¢
te przypadki, ktore ukazuja reakcje dramatis personae na cierpienia i nieszcze$cia
innych bohateréw lub tylko opisujg ich stany emocjonalne. Materiatem egzempli-
fikacyjnym bedg wybrane przyktady pochodzace z tragedii Sofoklesa i Eurypidesa
oraz uwagi scholiastow komentujacych ich tragedie.

Przeglad materiatu rozpoczne od przedstawienia komentarza scholiasty, ktory
odnosi si¢ do w. 371 Ajasa Sofoklesa:

10070 0 Y0pdg, Tig Texunoong crymodong St TV Emtipunoty. o Py Tpdg TovTo dmokpivetan O Afag,
AN dvoudet oAy, ot yap kol todto idov tdv kapvdviov, dote pun dkolovbwg OEyyecbor’.

stowa choru, kiedy Tekmessa milczy z uwagi na otrzymang nagan¢ [w w. 293 wspomina, ze
Ajas ja napomnial, iz kobiecie wypada milcze¢]. Ajas na to nie odpowiada, lecz znowu lamentuje.
Jest bowiem cechg ludzi cierpiacych, ze ich stowa nie maja zwiazku z tym, co do nich si¢ mowi#.

W swojej uwadze scholiasta podniést dwie istotne kwestie. Pierwsza z nich jest
ukazanie zachowania Tekmessy wobec cierpien Ajasa, drugg za$ opisanie stanu
emocjonalnego protagonisty. Przedstawiajgc sytuacj¢ sceniczng w komentowanym
miejscu tragedii, w przypadku Tekmessy podkresla, ze zachowuje ona milczenie
woweczas, gdy Chor prowadzi rozmowe z Ajasem. Jej postawe scholiasta interpretuje
jako reakcje na otrzymane wczesniej od Ajasa napomnienie.

Druga kwestia podje¢ta przez scholiaste jest opisany przez niego sposob zachowa-
nia Ajasa w omawianej scenie. Ma ona forme¢ amoibaion®, w ktorym Ajas lamentuje,
ze pastwa jego zemsty padly zwierzeta, a nie, jak zamierzal, jego wrogowie. Czyn
ten, jak mowi, okryt go hanba (w. 364-367), a $wiadomos$¢ o$mieszenia sprawia,

1€ €v 1@ Qavepd Odvartor kol ai meptwdvviot kol Tpmdoelg kai doa towdta). Wedlug Stagiryty
tragedia jako ,,nasladowcze przedstawienie akcji” (Poet. 1449 b 24: tpaymdia pipncig tpd&ewq)
poprzez ,,wzbudzenie litosci i trwogi doprowadza do «oczyszczeniay [kdBapoig] tych uczuc”
(Poet. 1449 b 27-28: 8 €Léov kai POBov Tepaivovsa TNV TAOV T00VTOV TAOMUATOV KAOAPGLY).
Termin pathos pojawia si¢ takze w leksykonie Hezychiosa, u ktoérego oznacza dystynktywna
ceche tragedii (Hesych. t 1233: tpaywov mdbog. peotov ovppopds). W komentarzach scholias-
tOw pathos wystgpuje zarowno w znaczeniu kategorii estetycznej, jak i stanu emocjonalnego
dramatis personae.

3 Scholia do Sofoklesa podaje¢ wedtug wydania: Scholia in Sophoclis Aiacem (scholia
vetera), wyd. G. A. Christodoulos, University of Athens Press, Athens 1977.

4 Wszystkie zamieszczone w artykule przektady scholiow zostaty dokonane przez autorke.

5 Jest to jedna z form wypowiedzi w tragedii, ktora byta wykonywana przy wtorze muzyki.
Zwykle jest to partia utworu $piewana przez chor i aktora badz tez dwdch aktorow. Zdaniem
J. Latacza, Einfiihrung in die griechische Tragddie, Vandenhoeck und Ruprecht, Gottingen 1993,
s. 72, w miejscach, gdzie $piewny dialog staje si¢ lamentem, przejmujgc tym samym funkcje
skargi, nosi on nazwe¢ amoibaion: ,,Wo dieser gesungene Dialog andere oder weitergehende als
Klagefunktion hat, tragt er die Bezeichnung Amoibaion (dpoiaiov, zu dueifecbon ‘abwechseln’,
= ‘Wechselgasang’)”.
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ze nie czuje si¢ godny, by przyszedt mu z pomocg ktokolwiek z bogow czy ludzi
(w. 394-400). Przy interpretacji omawianej sceny wazne jest spostrzezenie komen-
tatora, ktéry zauwaza, ze Ajas lamentujac nie zwraca uwagi na kierowane do niego
stowa. Znajduje to potwierdzenie w tresci tragedii. Jego wypowiedzi $wiadcza
o tym, ze nie reaguje ani na stowa Choru, ani Tekmessy, lecz wcigz pograzony jest
we wilasnych myslach. To sklonito scholiaste do spostrzezenia, ze ludzie cierpiacy
pozostaja gtusi na to, co si¢ do nich moéwi. Komentator na podstawie analizowanych
przez siebie wierszy tragedii wskazuje na typowos$¢ zachowan osob cierpigcych.

O trafnos$ci jego spostrzezenia moze $wiadczy¢ przyktad Medei z tragedii Eury-
pidesa (Medea). Opisujac stowami Piastunki zachowanie protagonistki, poeta wydo-
bywa podobne reakcje do tych, na ktore zwrdcit uwage scholiasta w przypadku
Ajasa (Medea, w. 24-33):

Kelton 8 ottog, o’ VPEIG” AAyndocty,

TOV TAVTO GLVTIKOVGO dakpVOLG XPOVOV,
€mel TPOGg Avopog Nobet” NOKNuUEN,

obt’ dup’ €naipovs’, oit’ anarddccovoa yig
npdoomov: ¢ 8¢ mETPog 1 Hakdooiog
KASdwV dkovel vovbeTovpév gilwv,

fiv u) mote otpéyaca mdrlevkov dEpnV

a0 TTPOG TNV TaTéP’ ATOWDEN Pikov

Kol yoiov oikovg 6°, obg mpodods’ dpiketo
uet’ avdpoc, 6¢ ope ViV dtpdoog Exetd.

Lezy, nic nie je, ztamana bolescia,
Catymi dniami zami si¢ zalewa

— Od kiedy wie juz, ze maz nig pogardzit,
Nie wzniesie oczu, nie oderwie wzroku
Od ziemi. Niby gtaz lub fala morza
Glucha na rady zyczliwe przyjaciol,
Chyba Ze $niezng swa szyj¢ skloniwszy
Sama przed soba jeczy za kochanym
Ojcem i krajem, i domem zdradzonym
Dla tego m¢za, co jg tak zniewazyl’.

W dokonanym opisie Eurypides przedstawia cierpienia bohaterki spowodowane
zdrada jej mezad. Wywotujg one lament i stan wrecz apatycznego odretwienia. Lezy

6 Oryginaly tragedii Eurypidesa podaj¢ w wydaniu: Euripidis Fabulae, t. T-1II, wyd.
G. Murray, Oxford University Press, Oxonii 1937-1978.

7 Przeklady tragedii Eurypidesa podaj¢ w ttumaczeniu Jerzego Lanowskiego.

8 Taki obraz protagonistki wylania si¢ réwniez z relacji Choru Koryntyjek w parodosie
Medei. W epodzie kobiety $piewaja o jekach i szlochach bohaterki, o jej rozpaczy i przeklen-
stwach rzucanych na wiarolomnego meza (w. 205-212): ayav dov moldotovov yomv, / Aryvpd
&’ dyeo poyepa Pod / Tov €v Aéxel mpodotav Kakdvupeov: / Beokiutel &’ ddwka mabodoa / Tav
Znvog opkiov Oy, & viv EBacev / ‘EALGS’ &g avtimopov / 61" Ao viyov €¢° aipvpay / TIovtov
KAfO’ dmepdvtov (,,Styszatam jeki, placz i szlochy, / Smutny krzyk bolu i rozpaczy — / Przeklina
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»Ztamang bolescig”, rozpltywajac si¢ we tzach nad swoim nieszcze$ciem®. Zaréwno
Eurypides, opisujagc Medeg, jak i scholiasta, charakteryzujac Ajasa, podkreslaja
zatem t¢ samg sktonno$¢ ludzi cierpigcych. Nie docierajg do nich stowa innych.
Eurypides jako poeta ujat jednak t¢ refleksje w pigknej metaforze, moéwiac o boha-
terce, ze jest ona ,niby glaz lub fala morza glucha na rady zyczliwe przyjaciot”
(w. 28-29)10, Roznica, jaka zachodzi w przypadku omawianych bohateréw, dotyczy
tylko powodow ich cierpienia. O ile w lamentach Ajasa pojawiajg si¢ wzmianki
o hanbie, ktorg na siebie sprowadzit, o tyle w przypadku Medei przyczyng lamentow
stala si¢ zraniona mitos¢. To jednak moze mie¢ zwigzek ze sformutowang przez
Arystotelesa zasada stosownosci (prepon)!l.

Wiele przyktadow zaczerpnigtych z tragedii dowodzi, ze opisom cierpienia boha-
terow, ktorych przyktady zostaly omoéwione, towarzysza rownoczes$nie komentarze
dramatis personae. Ukazuja one ich reakcje wobec cierpigcych bohaterdéw, pozwala-
jac tym samym okresli¢ stosunek, jaki majg do nich osoby relacjonujace. Stosunek
ten moze by¢ przychylny lub nieprzychylny.

Rozpoczynajac od pierwszego z nich, odwotam si¢ do sytuacji przedstawionej
w Ajasie Sofoklesa, ktéra ukazuje zachowanie Tekmessy wobec losu protagonisty
sztuki. Scena rozgrywa si¢ tuz po samobdjczej $mierci bohatera, ktéra — pomimo
przyjetej w tragedii konwencji — zostata ukazana ad oculos publicznosci. Ten nie-
konwencjonalny zabieg poety odnotowal scholiasta, piszac: {owg oDV KovoTopsiv
BovAdpevog kol un katakolovBelv toig £tépov <iyvecwv>, v’ Oyv £Onke 10

me¢za — zdrajce toza, / Wota do bogdow o swej krzywdzie, / Do Temis, bogini przysiag, / Ktora
ja wiodta na drugi brzeg, / Do Hellady, przez nocne morze / Ku ciesninie stonego przestworu”).

9 Opis zachowan Medei nasuwa skojarzenia ze sposobem, w jaki poeta ukazal cierpiaca
z powodu swych uczu¢ Fedre, o ktorej spiewa Chor w parodosie Hippolytosa uwienczonego
(w. 129-140): 60ev pot / mpdto eatic NAOe Seomoivoac, / Tetpopévay vocepd koitq Sépog Evidg
gyew / olkov, Aemta 8¢ Od- / pn EavOav kepakav okidlew: / Tprtdrav 8¢ viv KMo / tavd’ afpwoia
otopatog apépav / Adpotpog axtdg dépag ayvov ioyxew, / kpumtd maber Bavdatov Béhovoav /
Kkéhoat moti téppa dvotavov (,,I stamtad / Pierwsza wiesé ustyszalam, ze pani / Na tozu bolesci,
we wnetrzu patacu, / A lekkie zastony / Ocieniaja jej jasng glowe. / Trzeci juz dzien, jak styszg,
/ Do boskich ust nie bierze / Daru Demetry, nie tyka jadta. / W ukrytym bolu chce $mierci, /
Chce dojs$¢ do smutnego kresu”).

10 W oryginale Piastunka uzywa sarkazmu, twierdzac, ze Medea stucha przyjaciot tak samo
jak glaz lub fala.

I Pisat o tym Arystoteles w Poetyce, podkreslajac, ze tworzac wizerunki kobiet i mez-
czyzn, nalezy bra¢ pod uwage wilasciwe im predyspozycje i cechy charakteru: dgvtepov 6¢
10 Gpudtroviar EoTtv yap avdpelav pév 1o 100g, GAL’ ovy GpUOTTOV Yuvoiki ot avpeioy
| deviv ivan (1454 a 22-24: , Druga sprawa to — stosowno$é. Cechg charakteru moze by¢ na
przyktad mestwo, ale przeciez nie jest stosowne dla kobiet by¢ m¢zng lub uczona.”). W dalszej
czesci Poetyki Stagiryta sugeruje takze, ze zachowanie zasady stosowno$ci mozliwe jest jedynie
wowczas, gdy poeta potrafi wyobrazi¢ sobie przebieg zdarzen i wiernie je odtworzy¢: obto yap
av évapyéotata [0] OpdV domep map’ oOTOIG YIYVOUEVOS TOIG TPOATTOUEVOLG EVPICKOL TO TPETOV
kol fikiota Gv AavOdvol [t0] ta Omevovtio (1455 a 23-26: ,,Tylko bowiem wtedy, gdy poeta
widzi zdarzenia tak wyraznie, jak gdyby byt przy nich obecny, jest on w stanie znalez¢ to, co
stosowne, 1 nie przeoczy¢ zadnej sprzecznosci”).
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dpopevov §| paAlov ékmAn&ot BovAduevog (schol. vet. in Soph. Ai. 815a: ,Byé
moze chcgc dokonaé¢ innowacji i nie podaza¢ $ladami innych badz tez probujac
bardziej wstrzasnag¢ widzami, przedstawit naocznie zdarzenie). Po odnalezieniu
ciata Ajasa Tekmessa zwraca si¢ do obecnego na scenie Choru: ovtor Beatdg
AL viv TepunTuyel / @apel KOAOW® Tt@de mopmonv (w. 915-916: ,Nie patrzcie
na to! Niech ja go przykryje¢ / tym oto plétnem doktadnie”). Te wiersze przytoczyt
scholiasta jako lemma, komentujac reakcje bohaterki na widok ciala protagonisty:
M00g yovarkog 1 iy doymudveg detcvivar 10 odpa (schol. vet. in Soph. Ai. 916a:
W charakterze kobiety lezy dbanie o to, by nie ukazywac nieobyczajnie zwtok™).
W gescie Tekmessy przystaniajacej poranione zwtoki bohatera kryje si¢ gleboki
szacunek, jaki okazuje cialu zmartego, na co wskazuje scholiasta, ale tez jej mitos¢
1 przywiazanie do Ajasa, ktére ukazuje tekst tragedii. Komentator podkresla, ze taki
rodzaj zachowania wiasciwy jest charakterowi kobiety (f100g yovaikdq).

Z przytoczonego przyktadu wynika, ze zarowno tragicy, jak i1 scholiasci zwracali
uwagge na to, ze empatyczny stosunek dramatis personae do cierpigcych bohaterow
nie musi konczy si¢ wraz z ich $miercig. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze
zgodnie z tradycja grecka nalezato oddaé¢ szacunek ciatu zmarlego niezaleznie od
jakichkolwiek innych okolicznosci!2.

W tragedii greckiej przedmiotem opisu poetyckiego czgsto stawaty si¢ sytuacje,
w ktorych dramatis personae okazywaty wspodtczucie osobom cierpigcym. Warto
przytoczy¢ symptomatyczne tego przyktady pochodzace z omawianej juz Medei
Eurypidesa. Beda to komentarze Piastunki i Choru.

W prologu tragedii Piastunka Medei w rozmowie z Wychowawca stwierdza
(w. 53-58):

TékvoV omade mpéofuv tdv Tacovog,
XPNOTOIGL SOVAOLG EVUPOPA TO FECTOTAOV
KOK®G TTitvovta Kot gpevdv avidmtetat.
&ym yop € To0T’ EKPEPNK’ Alyndovog,
o0’ fuepoc W OmiAOe ¥R € KOLPUVD
A€o podovon dedpo deomoivng TOYOG.

Stary piastunie dzieci Jazonowych,

Dobry niewolnik nieszczgscia, co spadty
Na jego pandéw, w sercu swym odczuwa,
A ja do tego dosztam juz w swym bolu,
Ze cheé mnie wzicta Ziemi i Niebiosom
Zwierzy¢ swej pani los, i tutaj wysztam.

Wypowiedz Piastunki wyraznie dzieli si¢ na dwie czgéci. W pierwszej z nich padaja
stowa o wydzwigku sentencjonalnym. Zostaje w nich wyrazone przekonanie, ze oddani
studzy cierpig wraz ze swoimi panami, ktorych spotyka nieszczegscie. Gnomiczno$é

12 Przyktadem niestosowania si¢ do tej zasady jest oczywiscie postgpowanie Kreona z Anty-
gony Sofoklesa, ktory zabronit pochéwku Polinejkesa. W Ajasie prawa bohatera do pogrzebu
broni Odyseusz pokonujac opor Menelaosa i Agamemnona.
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tej czgsci wypowiedzi wpisuje sie w charakter tworczosci Eurypidesa!3, ktory chetnie
stosowal ten $rodek literacki. Za jego posrednictwem poeta przekazywal pouczenia
moralne, czerpigc miedzy innymi z bogatego dziedzictwa mysli greckiej (gnomy
tradycyjne!4). Za szczegdlnie interesujace z punktu widzenia retorycznej wartosci
gnom!> mozna uzna¢ ich uzycie jako $rodka dramaturgicznego, ktory w strukturze
tragedii moze peti¢ funkcje ekspozycyjng badz pointujacg. W cytowanej wypowie-
dzi Piastunki przyjmuje ona funkcje ekspozycyjna, otwierajac wywaod, ktdry po niej
nastepuje. Wyraza eo ipso mysl, ktéra zostaje rozwinieta i uzasadniona w kolejnych
wersach. Tego rodzaju gnoma czesto odnosi si¢ bezposrednio do dziatan lub cha-
rakteru ktorej§ z dramatis personae w nawiazaniu do rozgrywajacych si¢ na scenie
wydarzen!®. Z taka sytuacja mamy do czynienia w drugiej czeSci wypowiedzi, gdy
Piastunka méwi o swoim oddaniu Medei i dzieleniu z nig bolu, co wpisuje si¢ rOw-
nocze$nie w caly kontekst wydarzen przedstawionych w tragedii.

Wyrazem emocjonalnego zaangazowania w nieszczgécia Medei jest rowniez wigk-
szo$¢ partii choralnych tragedii. Jednym z wielu tego przyktadéw mogag by¢ stowa,
ktére padaja w koncowej czgéci drugiego stasimon. W antystrofie (w. 652—-662)
kobiety korynckie tworzace Chor tej tragedii $piewaja o osamotnieniu protagonistki,
ktorej nikt nie przyszedt z pomocg w nieszczgsciu, ani miasto, ani przyjaciele. Swoj
zaspiew Chor konczy gnoma, ktéra wystepuje tu w pozycji finalnej (w. 659-662):

ayaprotog 6o’ 6t mhpeosTv
un eidovg Tipdv kabopdy
avoifovto KAfjdo @peviv:

éupol pév gihog ovmot’ €ota.

Niech bezlito$nie przepadnie
Ten, kto nie umie przyjaciot
Szanowac 1 serce im czyste
Otworzy¢ — ten mity mi nigdy nie bedzie.

13 Por. J. Czerwinska, M. Kozluk, Quicquid in Euripide, tragicorum principe, memorabile
est — forma gnomiczna Eurypidesa oraz jej recepcia w XVI wieku, Symbolae Philologorum
Posnaniensium 18, 2008, s. 353-376.

14 Podejmujgc probe zdefiniowania gnomy tradycyjnej, J. Lanowski, Uwagi o gnomach
w komedii staroattyckiej, [w:] Munera philologica et historica Mariano Plezia oblata, oprac.
J. Safarewicz i in., Ossolineum, Wroctaw 1988, s. 115, stwierdza, ze ,,za tradycyjne uwazamy
oczywiscie te gnomy, w ktorych pisarz daje tylko nowy ksztalt obiegowej madrosci ludowej,
niejednokrotnie juz przedtem wypowiadanej. Te wlasnie sentencje maja najwigksze szanse prze-
trwania przez wieki, wchodzenia w coraz to nowe gnomologia, nieraz pod wielu imionami
autorow. Tutaj nalezg wskazowki i oceny sprawiedliwego postepowania, dochowania przyjazni”.

15" Na temat gnomicznych form wypowiedzi pisze M. Stuligrosz, Gnoma: definicje i zakres
zastosowania, Symbolae Philologorum Posnaniensium 11, 1997, s. 42, stwierdzajac, ze ,,dopra-
cowane pod wzglgdem formy uchodzity niemal za male dziela literackie”.

16 Wiele spostrzezen na ten temat, popartych zebranymi przyktadami, zawdzigczmy publi-
kacji autorstwa Holgera Friisa Johansena, General Reflection in Tragic Rhesis. A Study of Form.
Munksgaard, Copenhagen 1959 (s. 16-18, 54-57), aczkolwiek przedstawione rozwazania kon-
centruja si¢ glownie na formie logicznej argumentacji omawianych dyskursow.
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Zarowno w tej, jak 1 innych piesniach Koryntyjki wyrazaja wspotczucie dla
cierpigcej protagonistki, solidaryzujac si¢ z nig w nieszczesciach.

Element wspotczucia, a nawet wspolcierpienia wielokrotnie przewija si¢ u tragi-
koéw greckich w relacjach dramatis personae komentujacych nieszczescia ktorego$
z bohaterow sztuki. Szczegdlnie czg¢sto motyw ten wystepuje w Hekabe. Eurypi-
des, przyjmujac w tej tragedii typowy dla swojej tworczosci sposob naswietlenia
konfliktu tragicznego, ukazuje go z perspektywy cierpigcych kobiet, a zwlaszcza
protagonistki. Na niej koncentruje si¢ akcja sztuki oraz uwaga Eurypidesa i widzow.
Wokot tej postaci, ktorg poeta postawit w centrum wydarzen tragicznych, ogniskuja
si¢ wszystkie nieszcze$cia opisane w dramacie, a jej pathos przenika calg sztuke.
Z uwagi na to w wickszos$ci wypowiedzi dramatis personae powraca wcigz watek
cierpien Hekabe. Bedzie to miato decydujacy wpltyw na proces kreowania idei
tragicznej, rzutujac zarazem na sposob odczytania catej sztuki.

Ekspozycja cierpien protagonistki nastepuje juz w incipicie sztuki, a wigc w pro-
logu wygtaszanym przez Zjawe Polidora (IToAvddpov €idmiov). Pojawienie si¢ na
scenie ducha osoby niezyjacej!” dawato mozliwos¢ wzbudzenia silnych wzruszen
i emocji u widzow: litosci (eleos), trwogi (phobos) i wspolczucia (sympatheia).
Zjawa Polidora opisuje nieszcze$cia Hekabe, zapowiadajac rownoczesnie nowe
ciosy, ktore dopiero maja na nig spas¢ (w. 55-58):

@ pijtep, fTic 8k TVPAVVIKGY SOU®V
SovLELOV MO EISEC, (S TPAUGGELS KOKMG
dcovrep €0 0T AVTIONKOGAS 08 GE
@Oeipel Oedv 11 THig TAPo1O’ gvmpadiog.

Matko, co bedac z krolewskiego domu,

Tak bardzo cierpisz widzac dzien niedoli,
Jak niegdys$ bytas szczesliwa. Kto$ z bogow
Dzi$ dane szczgscie nieszcze$ciem odmierza.

W wypowiedzi tej zostaje podkreslona antytetycznos$¢ loséw dawnej krolowej
Troi. Ten czgsto pojawiajacy si¢ w dramaturgii Eurypidesa motyw pozwala na
wykreowanie przejmujacego obrazu ludzkich loséw. Poeta ukazuje zmiane szczgsécia
w nieszczescie, co, wedhug Arystotelesa, stanowito o istocie tragedii jako gatunku.

Zapowiedziane przez Zjawe¢ Polidora nieszczes$cia spadajag w toku dramatu na
Hekabe jedno po drugim. W parodosie (w. 98—153) Chor branek trojanskich $piewa
piesn, ktéra potwierdza profetyczny sen protagonistki: decyzja Achajow Poliksena
ma ponie$¢ $mier¢ jako ofiara dla mogity Achillesa (w. 104—106):

17 Ten $rodek dramaturgiczny nie byl, jak zauwaza K. Matthiessen, Die Tragddien des
Euripides, Beck, Miinchen 2002, s. 104, zjawiskiem odosobnionym. Wykorzystat go Ajschylos
w Persach, gdzie wystapit duch Dariusza, i w Eumenidach, wprowadzajac ducha Klitajmestry.
Zastosowal go rowniez Sofokles w niezachowanej Poliksenie, ukazujac ducha Achillesa.
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o0dev Tabémv dmokoveilovs’,
AN’ ayyeliog Papog apopévn
péya ool tg, yovar, kijpv ayémv.

Nie ulzg twoim cierpieniom,
WiesC cigzszg jeszcze przynosze
Dla ciebie, jekow zwiastunka.

Chor branek trojanskich spetnia — w opinii Humphreya Kitto!8 i Kjelda Mat-
thiesena!® — role postanca. Zdaniem Wilhelma Schmida i Ottona Stdhlina Hekabe
jest bowiem, poza Trojankami, jedyna z zachowanych tragedii Eurypidesa, w ktorej
nie ma wlasciwej postaci zwiastuna20, zastepowanego tu przez Chor. Przydzielona
Choérowi funkcja pozwala przy kazdorazowym przekazywaniu informacji reagowaé
na nieszcze$cia Hekabe, a réwnoczes$nie wyraza¢ giebokie przywigzanie kobiet
trojanskich, ktore okazuja jej swoje wspotczucie i wsparcie. Ich zaangazowanie
w nieszczg$cia Hekabe jest tym bardziej zasadne, ze branki trojanskie, dzielgc
los swej krolowej, odczuwaja podobne cierpienia: utrate ojczyzny i $mier¢ swych
bliskich.

Nie tylko Chor, ale takze corka Hekabe, Poliksena, z empatig reaguje na nie-
szczgscia swej matki. Dowiedziawszy si¢, ze ma zosta¢ zabita z rozkazu zwy-
cigskich Achajow, w pierwszych stowach swojej monodii zwraca si¢ do Hekabe
(w. 197-198):

o devdt mabods’, O movTAGU®Y,
@ dvotavov, pdtep, PLoTdc.

Co$ ty wycierpiata, matko, we wszystkich bolesciach
Smutnego zywota.

Bohaterka rozpoczyna zatem wypowiedz nie od uzalania si¢ nad wtasnym losem
— czego mozna by si¢ byto spodziewaé — ale od lirycznego zawotania, skierowanego
do matki. Nieoczekiwane stowa Polikseny sg celowym zabiegiem dramaturgicznym
Eurypidesa, shuzacym cigglemu eksponowaniu postaci protagonistki. Dlatego z per-
spektywy jej cierpienia postrzega Poliksena wlasng $mier¢. W monodii bohaterki
rysuje sie — zdaniem Louisa Méridiera — wzruszajaca delikatno$¢ mtodej ofiary?!,

18 H. D. F. Kitto, Tragedia grecka. Studium literackie, przet. J. Marganski, Wydawnictwo
Homini, Bydgoszcz 1997, s. 204.

19" Matthiessen, op. cit., s. 105.

20 W. Schmid, O. Stéhlin, Geschichte der griechischen Literatur, Miinchen 1940, s. 467.
W rzeczywistos$ci postaniec nie pojawia si¢ rowniez w Alkestis. W Hekabe wystepuje postaé
herolda greckiego, Taltybiosa, ktory rowniez przekazuje protagonistce informacje i polecenia od
zwycieskich Achajow.

21 Euripide, t. II: Hippolyte — Andromaque — Hécube, wyd., przet. i oprac. L. Méridier, Les
Belles Lettres, Paris 1960, s. 169.
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o ktorej $wiadczy okazywana matce czuto§¢?2. Wobec wiasnej $mierci zachowuje
natomiast chlodny dystans i spokoj, zaskakujacy u tak mtodej osoby. Poliksena
widzi lepszy dla siebie los w $mierci niz w niewoli (w. 213-215). Taka postawa
corki Hekabe jest jeszcze jednym dowodem na to, ze wszystkie $rodki dramatur-
giczne, ktore zastosowal Eurypides w tej tragedii, majg na celu wyeksponowanie
cierpienia protagonistki.

Postawe wspolczucia wobec Hekabe przyjmuje réwniez jej Stuzebna, ktorej
wizerunek zostal wykreowany przez Eurypidesa zgodnie z przyjeta w tragedii
konwencja: zwykle bowiem osoby nalezace do stuzby okazuja oddanie, empa-
ti¢ 1 zaangazowanie emocjonalne w losy swoich pandw, jak byto w omawianym
wcezesniej przypadku Piastunki w Medei. Tak jest i tutaj. Po odnalezieniu zwlok
Polidora Stuzebna boleje nad losem Hekabe, z ktérej nieszczgsciem, jak mowi,
nikt nie moze si¢ nawet rownac (w. 658—660). Z tym cigzszym sercem Stuzebna
spetnia swoj obowiazek, stajac si¢ zwiastunem kolejnych nieszczes¢ (w. 663—669):

‘Exdpn ¢épo 108’ dhyos &v kakoiot 6&

o0 pédlov Bpotoicty edENUETV GTOUOL.

[...]

& TovTaAawo K&l pddov, i Aéyo,
Séomory’, dAmANC KoOKET® €, PAémovca eidC,
dmong avovopog Gmog EepBapuévn.

Hekabe niose ten bol. Bo w nieszczesciu
Nietatwo ludziom przykrych stéw unikngé23.
[.]

Najnieszczgsliwsza, i to jeszcze mato,

Pani, zginglas, cho¢ ogladasz $wiatlo?4,

Bez dzieci, mgza, ojczyzny, zniszczona.

W pierwszej czesci jej wypowiedzi pada fraza gnomiczna (w. 663-664) wyra-
zajaca mysl, ze mowigc o nieszczesciach nietatwo jest uniknaé ztowrdzbnych stow,
napawajacych groza shuchaczy. Kolejne stowa (w. 667-669) Stuzebna adresuje
juz bezposrednio do Hekabe. Powraca w nich motyw ogromu nieszcze$é, jakie na
nig spadly. Zdaniem Stuzebnej, jej pani jest najbardziej do§wiadczona przez los,
cho¢ nie zaznala jeszcze wszystkich czekajacych ja cierpien. Konstruujac dialog
migdzy kobietami, poeta stosuje zasad¢ kumulowania napigcia dramaturgicznego
poprzez stopniowe uswiadamianie Hekabe powoddéw wspolczucia (§mier¢ ostatniego
z Priamidéw), jakie okazuje jej stara shuzaca.

Z przedstawionych przyktadéw wynika, ze w wypowiedziach dramatis perso-
nae opisujacych cierpienia bliskich sobie 0s6b zwykle jest eksponowany motyw

22 W podobnym tonie wypowiada si¢ na ten temat Matthiessen, op. cit., s. 105-106, piszac
o reakcji Polikseny: ,,weniger ihr eigenes Schicksal beklagt als das der Mutter, die ihre Tochter
verlieren wird”.

23 W tym wersie poprawiono przeklad Lanowskiego.

24 Jak wyzej.
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wspolczucia, empatycznego stosunku do nich, a takze deklaracje wsparcia. Czgsto
wyrazane sg takze obawy o nastepstwa przezywanego przez bohateréow bolu, ktory
u jednych staje si¢ impulsem do odwetu i zbrodni (Medea, Hekabe), innych zas
doprowadza do samobojczej $mierci (Ajas, Fedra).

Zardéwno tragicy, jak i scholiasci komentujacy ich dramaty wskazywali rowniez
na negatywne postawy dramatis personae wobec osob cierpigcych lub znajdu-
jacych si¢ w trudnym potozeniu. Jednym z tego przyktadow jest komentowana
przez scholiaste sytuacja pochodzgca z Hekabe Eurypidesa. Dotyczy ona sceny
Z pierwszego epeisodion tej tragedii, gdy protagonistka probuje naktoni¢ Polikse-
ng, by jako btagalnica zwrocita si¢ do Odysa w nadziei ratunku przed $miercig?s.

W omawianej scenie nie dochodzi jednak do aktu blagalnego. Znajduje to uza-
sadnienie zarowno w zaprezentowanej przez Eurypidesa postawie Polikseny, jak
i roli, jaka wyznaczyl on postaci Odysa. Obydwie te kwestie nie uszly uwagi
scholiasty (schol. vet. in Eur. Hec. 342):

gvtadBo Epvlaéev 6 Evpumidng 10 fpokov f0og od yap Tomewvdv avtd pepiumtor, GAAY
TOPPNCIIGTIKOV: Opd G, PNoty, @ ‘Odveoed, v pév deii yeipa kpvmrovia VO o ipdtia, o 68
TPOGOROV ATOCTPEPOVTA, Tva pr| iketedw o2,

W tym miejscu Eurypides wprowadzit charakter bohaterski; nie przedstawia bowiem postaci uleglej,
lecz odwaznie wyrazajaca swoje poglady: ,,widz¢”, mowi, ,,Odyseuszu, ze ukrywasz prawa reke pod
plaszczem, ze odwracasz twarz, abym ci¢ nie blagata”.

Scholiasta jest wprawdzie zainteresowany przede wszystkim przyblizeniem
charakteru bohaterki, ktory nazywa fipowov 0oc, a wiec ,.bohaterski charakter”,
ale przy tej okazji wyraznie eksponuje rownoczes$nie sposob zachowania Odysa.
Jego lekcewazacy stosunek wobec zardwno aktu blagalnego??, jak i samej branki
dowodzi, ze jego postawa nacechowana jest typowa dla niego arogancja i bezdusz-

25 Hekabe zwraca si¢ wowczas do Polikseny ze stowami (w. 339-341): mpdomunte 8’ oikTpidg
1008’ 'Odvecéme Yovu / kol el (Exelg 0& mpopactv: E6Tt yop tékva / Kol TddE), v onv Got’
gmowctipot toymv (,,Przypadnij z jekiem do kolan Odysa, / Skton go! — Argument: on takze ma
dzieci — / Zeby nad twoim losem si¢ zlitowal™).

26 Scholia do Eurypidesa podaje wedtug wydania: Scholia in Euripidem, t. I-11, wyd.
E. Schwartz, de Gruyter, Berlin 1966.

27 Znamienny jest tu sposob zachowania Odysa, ktory swoja postawa probuje uniknagé aktu
hikezji, ktoremu towarzyszyt szereg gestow wykonywanych przez btagajacego: upadniecie do
kolan, dotykanie rak i twarzy osoby blaganej. Ta bezposrednia bliskos¢ w konfrontacji z osoba
btagang dawata wigksze szanse powodzenia i wystuchania zanoszonych présb. Tymczasem Odys
celowo odwraca si¢ od Polikseny, nie dajac jej tych samym mozliwos$ci rozpoczgcia hikezji. Jego
reakcje opisuje sama bohaterka (w. 342-347): 0p® o’, ‘Odvooed, de&iv 0’ gipotog / kpvmTovTa
xEPpa kol Tpdcmnov Eunaly / oTpépovta, un cov mpochiym yevelddos. / Oapoer TEPevyag TOV
guov Tkéotov Aia / dg Eyopoi ye tod T° dvaykaiov yapw / Baveiv te ypnlovo(a) (,, Widze, Ody-
sie, jak chowasz prawicg / Pod szata, jak si¢ ode mnie odwracasz, / Bym nie dotkneta twojego
policzka. / Nie boj si¢. Mego Dzeusa Blagalnikow / Unikniesz — pdjde z toba z koniecznoS$ci
/ 1 pragnac $mierci”). Warto podkresli¢, ze scholiasta zwraca uwage na te same gesty Odysa,
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noscia, jaka juz wezesniej okazat Hekabe. Cho¢ zawdzigczat jej, co sam przyznat,
wlasne ocalenie (w. 248: G0t gicopdv ye pEyyog NAiov T0d€), nie zamierzat jednak
okazac jej za to wdzigcznosci. Jego zachowanie staje si¢, zdaniem Luigiego Battez-
zato, doskonalg dla Eurypidesa okazjg do rozwazan na temat zwigzkéw pomiedzy
»~Charis ricevuta” i ,,charis fatta”?8. W tym miejscu rodzi si¢ pytanie o przyczyng
takiego sposobu naswietlenia postaci Odysa. Stworzony przez niego wizerunek
bohatera mozna rozpatrywaé w konteks$cie zaréwno tej sztuki, jak i pozostalej
tworczosci poety. Staje si¢ on okazjag do snucia rozwazan na temat sztuki reto-
rycznej?®, do ujawniania jej negatywnego aspektu, ktorego przyktadem jest argu-
mentacja Odysa30. Ukazanie protagonistki i Laertiady, szczegdlnie w agonie ich
racji, pozwala rownocze$nie wydoby¢ tragiczne potozenie protagonistki: jej status
niewolnicy skonfrontowany z arogancjg sily, ktorg demonstruje Odys. Eurypides
operuje w tej tragedii jaskrawym zestawieniem dwoch skontrastowanych ze sobg
typOw dramatis personae: mezczyzny-zwycigzey i kobiety-niewolnicy. Wyznaczaja
one dwa biegunowe $wiaty, ktore — zderzone w tej sztuce — tym wyrazniej uka-
zuja pathos gtdwnej bohaterki w samotnej walce z przeznaczeniem3!. Pozwala to
Eurypidesowi na skumulowanie elementu &ieog tragedii, wywotujgc stan napiecia
emocjonalnego u odbiorcow sztuki w reakcji na cierpienia protagonistki.
Szczegolnym przyktadem wrogiego zachowania dramatis personae wobec innych
bohaterow sg opisywane w tragedii greckiej przypadki kwestionowania, a nawet
pogwalcenia stanowionego przez bogdéw prawa mdwigcego o obowigzku grzebania
umartych. Spektakularnym przykladem lekcewazenia tego nakazu boskiego jest
Menelaos w Ajasie Sofoklesa, ktéry nie chce dopusci¢ do pogrzebu protagonisty
sztuki. Menelaos ,,uwaza, ze jego ciato nie zasluguje na szacunek, lecz nalezy je
rzuci¢ na brzegu morza na zer dla morskiego ptactwa. Przypisuje sobie bezprawnie
wladz¢ nad zmarlym bohaterem, rekompensujac w ten sposob kompleks, ze za

parafrazujac stowa tragedii (6p® og, enoiv, & ‘Odvcoed, TV pév defiav yeipa kpdmrovra Vo
T0 AT, TO 08 TPOCOTOV AIOGTPEPOVTA, (VoL LN} IKETEV® OE).

28 L. Battezzato, Ospitalita rituale, amicizia e charis nell’Ecuba, [w:] Ricerche euripidee,
oprac. O. Vox, Pensa Multimedia, Lecce 2003, s. 21.

29 Jak wskazuje A. Garzya, Pensiero e tecnica drammatica in Euripide. Saggio sul motivo
della salvazione nei suoi drammi, Napoli 1962, s. 24, Eurypides che¢tnie ukazuje w swoich
tragediach duidda Adyov, wykorzystujac ja do celow poetyckich.

30 Swiadczg o tym stowa Chéru w parodosie tragedii, ostro krytykujace sztuke wymowy
Odyseusza (w. 130-140). Zostaje on nazwany ,,podstgpnym kretaczem o stodkim jezyku, pochle-
biajacym ludowi” (0 TowIAOQEp®V / KOTIG NOLAGYOS dnpoxoptotic, w. 131-132). Zwraca tu uwage
nagromadzenie termindw o jednoznacznie pejoratywnym zabarwieniu: komg — ‘ktamca’, ‘igarz’,
TOKIMOPpwV — ‘przebiegly’, ‘podstepny’, NdvAdyoc — ‘schlebiajacy’, ‘plaszczacy sig’, dnpoyaplotng
— ‘zabiegajacy o wzgledy ludu’. W szerszym zakresie staja si¢ one odwotaniem do typu postaci
pokretnego mowcy, jakiego tu reprezentuje Odys, w wezszym — sg odniesieniem do niego samego.
Por. J. Czewinska, Pajdeutyczny wymiar postaci mitologicznych w literaturze greckiej i komenta-
rzach scholiastow, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Rossica 8, 2015, s. 262-263.

31 Ead., Innowacje mitologiczne i dramaturgiczne Eurypidesa. Tragedia. Tragikomedia,
Wydawnictwo UL, L.6dZ 2013, s. 87.
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zycia Ajas nie cheiat stucha¢ jego rozkazow” — stwierdza Robert Chodkowski32.
Uczony zestawia Menelaosa z Kreonem w Antygonie Sofoklesa, piszac, ze obaj
»odwotujg si¢ do racji panstwowych, cho¢ faktycznie kieruje nimi osobista nie-
nawi$¢ do przeciwnika”33. Adwersarzem Menelaosa staje si¢ w sztuce Teukros.
W agonie ich racji padaja ostre stowa oskarzenia pod adresem Menelaosa, ktéry
zniewaza prawa boskie, odmawiajac pochowku Ajasa. W koncowej czesci sporu
w wypowiedzi Teukrosa pojawia si¢ fraza o charakterze gnomicznym, ktorg mozna
potraktowac¢ jako pointe toczacej si¢ rozmowy (w. 1154-1155):

dvOpore, pun dpd Tovg 1ebvnKoTAg KAKDG'
€l yap monoels, {60t mpovovpevos.

Cztowiecze, nie krzywdz tych, ktorzy juz zmarli,
Bo jesli skrzywdzisz, nieszczeScie cie czeka34.

Na postawe Menelaosa zwrocit tez uwage scholiasta, przytaczajac jako lemma
jego wypowiedz skierowang do Teukrosa: ,,Hej, ty! / Do ciebie méwig: nie grzeb
tego trupa, / ale pozostaw, by lezal, jak lezy” (w. 1047-1048: ovtoc, 6& QOVE
TOVOE TOV VEKPOV XePOTV / un cvuykopilew, aAl’ édv, Odnmg &xel). Te stowa komen-
tator opatruje stwierdzeniem (schol. vet. in Soph. Ai. 1047): vBpioticov O 100C
Meveldov (,,zuchwaty jest charakter Menelaosa”).

Zdaniem Arystotelesa, ktéry definiuje w Poetyce pojecie fj0oc, ,.przez charakter
rozumiemy te wlasciwos$ci postaci, ktore objawiaja si¢ w dziataniu” (1450 a 5-6: td
8¢ 710 [scil. Aéyw], kb’ d mo10vg TIvag eival papey Todg TpdrTovag). Mozna przyjad,
ze w takim znaczeniu wystepuje ten termin u scholiasty. Oznacza to, ze okre$lajac
charakter Menelaosa przymiotnikiem OPpiotikoév ‘zuchwaly’, ‘bezczelny’, ‘krzyw-
dzacy’, wskazuje, ze podejmowane przez niego dziatania zastuguja na taka ocene.

W opozycji do charakteru Menelaosa okresla scholiasta charakter Odyseusza,
komentujac poczatkowe wersy tragedii (schol. vet. in Soph. Ai. 80):

HETPLOV Ste@uALyON 1O 0D ‘Odvocéng ffog S T pr Evipuedy Toig Kokoic.

mozna tu zaobserwowac¢ powsciagliwy charakter Odyseusza, poniewaz nie raduje si¢ z nieszczgs¢
[Ajasal].

32 Wstep, [do:] Sofokles, Tragedie, przet. i oprac. R. R. Chodkowski, t. I, Towarzystwo
Naukowe KUL, Lublin 2009, s. 74-75.

33 Ibid., s. 75. Chodkowski podejmuje t¢ kwesti¢ rowniez w swoim komentarzu do Antygony
Sofoklesa. We wstepie do tej tragedii pisze: ,,gtéwny konflikt w Antygonie polega na konflikcie
wladzy (nie prawa!) z prawem niepisanym: prawem bogéw podziemnych oraz — poznawanym
na drodze rozumowej — prawem naturalnym” (Wprowadzenie, [do:] Sofokles, Antygona, przel.
i oprac. R. R. Chodkowski, Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, s. 72).

34 Tui dalej przektad Roberta Chodkowskiego. Chodkowski, Wstep, [do:] Sofokles, Tragedie,
s. 76, komentujac t¢ wypowiedz, zauwaza, ze wchodzi ona w sktad szyderczej paraboli Teukrosa
o glupcu, ,.ktora jest odpowiedzig na parabol¢ Menelaosa o zuchwalcu (w. 1042—-1049). Mozna
ja potraktowaé jako ostrzezenie o charakterze uniwersalnym”.
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O celnosci tego spostrzezenia swiadczy koncowa czes¢ tragedii, w ktorej Odyse-
usz wyraza swoje jednoznaczne oburzenie na zgdania Menelaosa, by porzuci¢ ciato
Ajasa bez pogrzebu. Wprawdzie protagonista sztuki réwniez do niego byt wrogo
usposobiony, jednak Odys uwaza, ze wraz ze $miercig musza zamilkng¢ wszelkie
antagonizmy i wrogos¢, a obowiazkiem cztowieka jest uczczenie pochowkiem ciata
nawet nieprzyjaciela, o ile byt dzielny (w. 1332—1345):

dKové vuv. TOV Gvopa tOvde PO Bedv

un Mg &0amtov ®8’ dvadytmg Paleiv:

und’ N Pio oe uNdaUdOS VIKNGATO

T006VdE WoElV, HOoTe TNV diKNV TATELY. 1335
Kapol yop fv mod’ odtog ExO16T0C GTPUTOD,

€ 00 “kplnoa TdV Ayeiov dmhov,

AN adTOV Eumag Ovt’ Eyd Todvd’ Epol

ol av dtdoo’ dv, Gote pn Adyewv

£V’ Gvdp’ 1€ty Gplotov Apyeiwv, doot 1340
Tpoiav apudpesto, Ty AyiAiéwe.

®oT’ oK v évdikmg vy’ dtnalortd cov

00 Yap Tl T0dTOV, GAAG TOVG BedV VOLOVG

@Beipotg Gv. Gvdpa 8 ov dikatov, €l OAavot,

Bramtey OV £60A0V, 008’ Eav GGV KLPTG. 1345

Wigc stuchaj. Tego tu me¢za, na bogow,

nie wzbraniaj grzebaé, na pastwe nie rzucaj.

Poczucie sity niech ci¢ nie zaslepia,

a z nienawisci nie depcz nigdy prawa. 1335
I dla mnie Ajas byl najgorszym wrogiem,

odkad przypadla mi zbroja Achila.

Lecz mimo tego ja nie odptacatem

nigdy zniewaga i zawsze mowilem,

ze go uwazam za najdzielniejszego 1340
Greka pod Troja, tuz po Achillesie.

Niestusznie chcialbys jego tak ponizy¢;

jemu nie szkodzisz, ale prawa bogdéw

tamiesz — wbrew prawu jest krzywdzi¢ szlachetnych

ludzi, gdy umra, nawet swoich wrogow. 1345

Nalezy zastanowic si¢, jakg funkcj¢ dramaturgiczng petnito przedstawione przez
Sofoklesa spolaryzowane stanowisko dramatis personae wobec pochdwku Ajasa,
a zwlaszcza przedstawiona postawa Menelaosa, ktérym kieruje nienawis¢ prze-
$ladujaca wroga nawet po jego $mierci. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze tak
wyraznie wydobyta przez tragika wroga postawa Menelaosa mogta postuzy¢ poecie
jako kontrapunkt do uwypuklenia stanowiska Odysa. Zostaty tu bowiem stworzone
przez Sofoklesa dwa paradygmaty ludzkich zachowan: pozytywny w osobie Odysa
i negatywny w osobie Menelaosa. Dopiero w tym kontekscie w pelni czytelny sig¢
staje $wiat wartosci, ktory ukazuje tragik swoim widzom, podobnie jak uczynit to
w przypadku skontrastowania postaci Antygony i Kreona. Zdaniem Chodkowskiego,
Htemu $wiatu nienawisci i pogardy dla cztowieka, ktéorego uznaje si¢ za wroga,
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wyraznie przeciwstawiony jest w sztuce $§wiat warto$ci humanistycznych, ktore
reprezentujg w naszej tragedii Odyseusz i Tekmessa™5. Katharsis, ktora zdaniem
Arystotelesa byta ostatecznym celem tragedii (Poet. 1449 b 28), tutaj ,,wyzwala si¢
— jak zauwaza Kitto — za sprawg Odyseusza [...]. On wie, gdzie skonczy¢ si¢ musi
nienawi$¢, a rozpoczaé litos¢; wie [...], ze wrogos¢ nie moze trwaé wiecznie, |[...]
ze prawa bogow muszg gorowaé nad przemijajacymi ludzkimi namietnosciami’30.

Przedstawiony materiat egzemplifikacyjny pozwala stwierdzi¢, ze analizowane
relacje dramatis personae, ktore ukazuja cierpienia bohaterow tragedii, maja do
spetnienia w strukturze sztuki wazne funkcje dramaturgiczne. Przyczyniajg si¢ one
bowiem do kreowania idei tragicznej, czego spektakularnym przykladem moze
by¢ Ajas Sofoklesa oraz Hekabe Eurypidesa. Stuzg réwniez do wzbudzania sil-
nych wzruszen i emocji widzow (eleos 1 phobos), przyczyniajac si¢ tym samym
do osiagnigcia przez nich katharsis. Sceny wydobywajace przezycia bohaterow
popadajacych w nieszczes$cie dawaty tragikom okazje do ukazywania antytetycz-
nosci ludzkich losow. Ten sposob ujmowania kolei ludzkiego Zycia wpisywat si¢
w istote gatunkowa tragedii, ktorej fabuta — zgodnie z sugestia Stagiryty (Aristot.
Poet. 1453 a 12-15) — miala przedstawia¢ zmiang ze szczg$cia w nieszczescie.
W przypadku omawianych scen wykorzystanie gnomicznych form wypowiedzi
pozwalato tragikom na zobrazowanie typowosci losow 1 zachowan czlowieka, dajac
rownoczesnie okazje do przekazywania pouczen o charakterze ogoélnym. To za$ wpi-
sywato si¢ w pajdeutyczng funkcje tragedii. Podobng funkcj¢ pehity tez tworzone
przez dramaturgdw paradygmaty pozytywnych badz negatywnych postaw dramatis
personae wobec ludzkiego nieszczescia. Sceny ukazujgce reakcje na cierpienia
bohaterow tragicznych stawaty si¢ rowniez okazjg do podejmowania przez drama-
turgéw 1 scholiastow rozwazan na temat ethos 1 dianoia, ktore Arystoteles uznal
za konstytutywne sktadniki tragedii®’. Jako przyktad mogag tu postuzy¢ refleksje
scholiastéw na temat charakterdw dramatis personae: 10oc yvvoikdg — charakter
kobiety (schol. vet. in Soph. Ai. 916 a); 10 \pwkdv f0og — bohaterski charakter
(schol. vet. in Eur. Hec. 342); OBprotucov [...] 10o¢ — zuchwaty charakter (schol.
vet. in Soph. Ai. 1047); pétpiov [...] N0og — powsciagliwy charakter (schol. vet. in
Soph. 4i. 80). Omawiane sceny cierpienia ukazujg takze religijny kontekst tragedii.
Jej zakorzenienie w rytuale przedstawiaja, dla przyktadu, akty hiketeia. W kontekst
religijny wpisuje si¢ roOwniez normatywny charakter praw boskich, jak chocby
kwestia pochéwku zmartych.

35 Ibid., s. 81.

36 Kitto, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 18), s. 122.

37 Arystoteles stwierdza, Ze ,,przez charakter rozumiemy te wlasciwosci postaci, ktore obja-
wiajg si¢ w dziataniu, «wlasciwosci myslenia» objawiaja si¢ natomiast w stowach, ktorymi
one czego$ dowodza lub wyrazaja swoje zdanie” (Aristot. Poet. 1450 a 5-7: 1o 8¢ 16n, kb’
O molovG TVOG EVaL PAEY TOVG TPATTOVTOG, Sdvoloy 3, &v doolc AEyovTeg Gmodetkviaciv T
| kol amogaivovtotl yvounyv, zmieniony przektad Henryka Podbielskiego).
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Z rozwazan tych wynika zatem, jak bogatym materialem zaréwno do przemyslen
dotyczacych ludzkich zachowan, jak i refleksji na temat uprawianej przez tragikow
sztuki dramaturgicznej byly zamieszczane przez nich sceny cierpienia, cho¢ przed-
miotem opisu stato sie tutaj zaledwie kilka wybranych przyktadéw zaczerpnigtych
z tekstow tragedii i komentarzy scholiastow38.
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Heroinas et heroas, quos mala fortuna in tragoediis Graecis persequitur, aliae
personae scenicae commiserantur, aliae autem spernunt et irrident. Narratur hic,
quomodo tales animi passiones quarundam tragoediarum actionem afficiant.

38 Artykut afiliowany w Uniwersytecie £odzkim.





