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WSTEP

Termin ,teatr absurdu” nie jest terminem precyzyjnym, ale ,,nazwa
umowna”', ,krytycznoliteracka formuta funkcjonujaca troche na zasadzie
poetyckiej metafory”?. Pojecia tego uzywa si¢ jako hasta opisujacego tworczosé
autorOw uznanych za absurdystow, lecz nazwa ta ,nie okreSla przy tym
zadnego, dajacego si¢ jednoznacznie scharakteryzowaé, typu dramaturgii™. Od
czasu wprowadzenia terminu ,,teatr absurdu” w 1961 roku i skojarzenia go przez
Martina Esslina z dorobkiem Samuela Becketta, Eugéne’a lonesco, Arthura
Adamova, Harolda Pintera i innych?, do nurtu tego dotgczyto wiele nazwisk.
Prawie kazda literatura europejska moze si¢ pochwali¢ istnieniem rodzimego
odpowiednika teatru obje¢tego tym terminem.

Po raz pierwszy Esslin przytacza nazwiska polskich dramaturgéw — Stawo-
mira Mrozka i Tadeusza Rézewicza — w 1963 roku w artykule Epic Theatre, the

" Anna Karonta — mgr, doktorantka, Wydzial Polonistyki UJ.

' M. Tarmutowicz, Kategoria absurdu i jej polska recepcja [w:] Teatr absurdu: nowy czy
stary teatr?, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakow 2008, s. 189.

2 A Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 9.

3 P. Dobrowolski, Estetyka $ladu. Dramat absurdu jako prototyp tekstu posteatralnego
[w:] Teatr absurdu: nowy czy stary teatr?, red. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008,
s. 79.

4 Zob. M. Esslin, The Theatre of the Absurd, revised updated edition, New York 1969.
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Absurd and the Future®. Sze§é lat pozniej w drugiej (rozszerzonej) edycji Teatru
Absurdu® pojawia si¢ caly rozdzial o ,wschodnich” absurdystach, ze szcze-
goélowym omowieniem tworczosci Mrozka, Rozewicza i Havla. Jako prekursorow
polskiego teatru absurdu Esslin wymienia Witkacego i Witolda Gombrowicza.
W tym samym roku zostaje wydany zbior esejow Reflections: essays on modern
theatre’, w ktorym oprocz wyzej wspomnianych nazwisk krytyk przywotuje
Jerzego Broszkiewicza, Stanistawa Grochowiaka i Zbigniewa Herberta.

Polscy badacze roznie przyjeli zaproponowang przez angielskiego krytyka
tez¢ o funkcjonowaniu rodzimego wariantu teatru absurdu. Wickszos¢ jednak
przyznaje racje¢ Esslinowi, z wyjatkiem Jozefa Kelery, ktory przeczy istnieniu
tego nurtu w literaturze polskiej w artykule Teatr absurdu w Polsce?®, a na-
stepnie w zredagowanym przez siebie hasle do stownika’. Pozniej do zestawu
nazwisk kojarzonych z polskim teatrem absurdu dotaczyli Miron Biatoszewski,
Marian Pankowski, Tadeusz Kantor, Tymoteusz Karpowicz i inni. Polscy
krytycy wymieniajg réznych absurdystow, niekiedy mechanicznie zestawiajac
nazwiska polskich dramaturgéw z nazwa i definicja przyjeta przez Esslina'®,
niekiedy uzywajac metody diachronicznej, czasem kierujac si¢ jedynie
interpretacja utworéw. Tej ostatniej metody uzywa w swojej ksigzce, bedacej
na dzien dzisiejszy najwigkszg monografig poswigcong polskiemu teatrowi
absurdu, Anna Krajewska, za ktorg przyjmuje, ze

teatr absurdu to nazwa oznaczajaca nowatorski nurt w dramacie wspotczesnym zapoczatkowany
w latach 50. we Francji, majacy swoj renesans przypadajacy na lata 50-65, potem odzywajacy
i przeksztatlcany w kolejnych pokoleniach dramatopisarzy [...], jest wspolczesnym dramatem
metafizycznym, moéwiacym o tragicznej niepewnosci cztowieka, ktory stoi na pustej scenie
niepewny prawdziwosci wszystkiego, co go otacza — ani sceny, ani teatru, ani samego $wiata, ani
Boga.11

Teatr absurdu nie wytworzyl konkretnego, $cisle wyznaczonego paradyg-
matu, cho¢ ksigzka M. Esslina (do dzi§ nieprzetlumaczona na j¢zyk polski
w catosci) wskazata niektore cechy charakterystyczne dla tego zjawiska. Praca
angielskiego krytyka, pozostajac podstawowa pozycja w literaturze przedmiotu
tego zagadnienia, nie ogranicza interpretacji, lecz — przeciwnie — otwiera
mozliwo$¢ nowego spojrzenia na teatr absurdu. Chciatabym uzupehic listg

5 Cyt. za: K. Plesniarowicz, Dylemat jedynego wyjscia. Absurd w dramacie u schyftku
realnego socjalizmu, Krakéw 2000, s. 24-25.

6 Zob. M. Esslin, The Theatre of the Absurd, revised updated edition, New York 1969.

7 Zob. M. Esslin, Reflections: essays on modern theatre, New York 1969.

8 Zob. J. Kelera, Teatr absurdu w Polsce? [w:] Panorama dramatu, Wroclaw 1989.

® Zob. J. Kelera, Absurdu teatr [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, Wroctaw 1992.

10 7Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 30.

1A, Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 25-26.
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wyznacznikéw charakteryzujacych 6w rodzaj teatru o jeszcze jedng cechg —
obecnos¢ metafory theatrum mundi — 1 przyjrzeé si¢ sposobom kreowania §wiata
jako teatru na przykltadzie dramaturgii Tymoteusza Karpowicza, zaliczanego
przez Krajewska do polskich absurdystow.

Zrédet metafory theatrum mundi nalezy szuka¢ u Platona, ktory jako
pierwszy poréwnuje ludzi do marionetek w rekach bogow'?, zycie do komedii
i tragedii'® oraz ujmuje $wiat jako odbicie bytow idealnych. Stoicy rozpatruja
metafore theatrum mundi w perspektywie moralnej — narzuconej przez bogow
roli czlowiek moze przeciwstawi¢ wlasna walke o zachowanie cnoty'*. Ojcowie
Koéciota z kolei, rozbudowujac poglady stoikow, zinterpretowali metafore w du-
chu chrzescijanskim, poréwnujac zycie do ,.komedii rodzaju ludzkiego™'’
i przeciwstawiajac go zyciu prawdziwemu, pozaziemskiemu. Sredniowiecze, do
ktorego topos theatrum mundi dotart z antyku i z dziet pisarzy chrze$cijanskich,
wyeksponowato ambiwalencj¢ migdzy istnieniem a jego iluzja, a motyw vani-
tas, tak popularny w tym czasie, byt nieodlagcznie zwigzany z metaforg Swiata
jako teatru, ktora wraca w traktacie Policraticus Jana z Salisbury (1155)'°.
W dziele tym po raz pierwszy pojawia si¢ sformutowanie theatrum mundi oraz
stynna sentencja totus mundus agit histrionem, ktora zdobita teatr ,,The Globe”
w Londynie'”.

Dramatyzacja metafory theatrum mundi rozwija i dopelia filozoficzne
interpretacje. Teatr XVI-XVII wieku stara si¢ na wszelkie sposoby ujawnic
poréwnanie §wiata do sceny, a ludzi do aktoréw w rozgrywajgcym si¢ wokot
nich spektaklu zycia. Zadaniem teatru staje si¢ u§wiadomienie widzom teatral-
nosci zachowania i relacji migdzyludzkich. Jawna teatralno$¢ tak popularna
w dramatach tego czasu i motyw teatru w teatrze zacieraja granice pomi¢dzy
przedstawieniem a zyciem, widz czuje si¢ uczestnikiem, ogladajacym i ogla-
danym'®. Metafora theatrum mundi na podstawie takich wspélnych cech jak
krétkotrwato$é, iluzorycznos$é i przemijalno$¢ zostaje uzupetniona o poréwnanie
zycia nie tylko do sceny, lecz rowniez do snu'®. Potwierdzeniem stuza utwory
Szekspira, Calderona, Lopego de Vegi.

12 7Zob. Platon, Prawa, thum. M. Maykowska, Warszawa 1997, s. 270.

13 Zob. Platon, Fileb, thum. W. Witwicki, Kety 2002, s. 65.

4 Zob. J. Kotarska, Theatrum mundi. Ze studiow nad poezjq staropolskq, Gdansk 1998 s. 6.

S Augustyn, Objasnienie psalmu 127 [w:] Objasnienia psalméw, thum. J. Sulowski,
Warszawa 1986, s. 47.

16 Zob. E. R. Curtius, Literatura europejska i tacinskie sredniowiecze, thum. A. Borowski,
Krakow 1997, s. 148.

7 p. Gozlinski, Bég Aktor: romantyczny teatr swiata, Gdansk 2005, s. 70.

18 Zob.K.Mroczkowska-Brand, The Theatrum Mundi metaphor in Spanish and English
drama 1570-1640, Krakow 1993, s. 138.

19 Zob. K. Mroczkowska-Brand, The theatrum mundi metaphor in spanisz and Englisz
drama 1570-1640, Krakéw 1993, s. 21.
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Metafora theatrum mundi powraca dopiero w XX wieku. Znaczacg zmiang
w relacjach migdzy sztukg teatralng a rzeczywistoscig wprowadza teatr absurdu.
Rezygnujac z kategorii mimesis, nie prezentuje pewnego obrazu §wiata. Akcja
w wybranych przeze mnie dramatach najczgsciej nie jest osadzona w konkret-
nym czasie 1 przestrzeni, lecz odnosi si¢ do realnosci: nie nasladujgc 1 nie
przedstawiajac jej obrazu, przekazuje wspolczesng dramaturgom wizj¢ Swiata.
,.Dramat absurdu to element nierozpoznanej relacji miedzy $wiatem a teatrem™?’,
jednak nie sposob twierdzi¢, moim zdaniem, ze relacja ta w catosci zanika. Teatr
absurdu jest iluzja $wiata®', lecz nie dlatego, ze to ,.§wiat kopii bez oryginahu™*?,
a ze wzgledu na iluzoryczno$¢ swiata przedstawionego.

TEATR ABSURDU INTERPRETACJA SWIATA
SWIAT — TEATR — LABIRYNT

Budowa teatru XVI-XVII wieku, kiedy topos theatrum mundi byt najsilniej
obecny w sztukach, oddawata swym uktadem organizacje wszechswiata. Teatr
miat przekazywaé pewno$¢ istnienia wyzszego porzadku i harmonii. Metafora
theatrum mundi realizowana w dramatach Karpowicza potwierdza zawsze
istniejacy S$cisty zwigzek miedzy teatrem a $wiatem. Kreowana na rdzne
sposoby przestrzen w utworach dramaturga stanowi nicodtgczny sktadnik swiata
przedstawionego, oddaje panujacy chaos i beztad.

Przestrzen dramatyczna w odroznieniu od przestrzeni teatralnej, ktora jest
dana naocznie, ma charakter abstrakcyjny, musi by¢ rekonstruowana przez
czytelnika®®>. W sztukach XX wicku zostata ona mocno zsubiektywizowana:
zdarzenia dramatyczne sg przedstawione tak, jak widzi je postac; swiadek
(czytelnik czy widz) patrzy na $wiat oczyma bohatera®®. | Subicktywizacja
dramatu odsyla ku przestrzeniom wewnetrznym”*°, wyobrazonym przez
bohateréw i projektowanym przez $wiadka. Refleksja nad otaczajaca postacie
przestrzenia staje si¢ pretekstem do zastanawiania si¢ nad prawami, ktore rzadza
calym $wiatem, i nad miejscem w nim jednostki.

20 D. P. Klimczak, Od patafizyki do metafizyki dramatu absurdu, ,,Colloquia Communia”
2003, nr. 1, s. 492.

2L 76b. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 142,

22 D. P. Klimczak, Od patafizyki do metafizyki dramatu absurdu, ,,Colloquia Communia”
2003, nr. 1, s. 492.

23 Podzial przestrzeni teatralnej na dramatyczna, sceniczng, ludyczna, tekstowa, wewnetrzng
przyjmuje za P. Pavisem. Zob. P. Pavis, Slownik terminéw teatralnych, thim. S. Swiontek,
Wroctaw 1998, s. 404-405.

24 7ob. 1. Btonski, Dramat i przestrzen [w:] Przestrzen i literatura, red. Glowinski,
Wroctaw, 1978, s. 201.

2 A.Krajewska, Narracyjne i dramatyczne ujecia przestrzeni w dramacie XX wieku [w:]
Przestrzenie we wspolczesnym teatrze i dramacie, Katowice 2009, s. 17.
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Labirynt jako symbol powracajacy w réznych epokach zawsze odpowiadat
okreslonej koncepcji rzeczywistosci, byt znakiem ludzkiej egzystencji, metaforg
stosunku cztowicka do $wiata®®. W literaturze XX wieku najczesciej zostaje
ukazany przez pryzmat postrzegajacej go jednostki, wizje przestrzeni wigc
okreslane sg nie tylko przez obiektywne wlasciwosci, ale réwniez przez
subiektywne interpretacje. Omawiane dramaty nie przywotuja bezposrednio
mitu labiryntu, w zadnym z nich to okreslenie nie pojawia si¢ explicite, jednak
przestrzen tych utwordw swojg organizacja narzuca postrzeganie jej jako
przestrzeni labiryntowe;.

Watek miasta jako gtownego labiryntu w literaturze XX wieku wystepuje
w dramacie Karpowicza Dziwny pasazer, ktory przedstawia Warszawe,
przemieniajaca si¢ na naszych oczach w labirynt. Akcja zaczyna si¢ od
wsiadania Pasazera do taksowki, co nie zapowiada zadnych nadzwyczajnych
wydarzen. Ale im dalej zaglgbiaja si¢ bohaterowie w labiryncie miasta, tym
bardziej akcja realistyczna przemienia si¢ w akcje absurdalng. W utworze
pojawiaja si¢ nazwy realnie istniejacych miejsc, ulic, lecz nie da si¢ potaczy¢ ich
w calos$¢: przestrzen deformuje sig, rzeczywisto$¢ traci kontury i wyrazistosc.
Znieksztalcenie $wiata ma charakter subiektywny, poniewaz jest efektem
panicznego Igku bohatera. Widzimy Warszawe oczami gléwnej postaci, nie
jestesmy w stanie nakresli¢ jej mapy, stwierdzi¢, jakie odlegtosci dzielg miejsca.
W ten sposob zorganizowana przestrzen tak czy inaczej zostaje skojarzona
z labiryntem, ktéry, pojawiajac si¢ w wyobrazni Pasazera, ogarnia innych
bohateréw, a wraz z nimi czytelnika.

W dramacie Karpowicza traci dla Pasazera swojg spdjnos¢ nie tylko miasto,
lecz caty $wiat. Uciekajac od nieszczescia i leku, bohater szuka ,,mozliwosci
dotarcia do jedynego sensu, uchwycenia i odczucia $wiata jako sensownej,
spojnej catosci®’. Ta podréz staje si¢ labiryntem dla Pasazera, ktory nie wie,
gdzie sie udaé: ,,Do Falenicy, moze do Rembertowa, najwyzej do Mtocin?®.

Dramat zawsze byl zaprzeczeniem pojecia drogi: akcja toczyla sieg
w jednym miejscu, a o przemieszczaniu bohaterow widzowie mogli dowiedzie¢
si¢ jedynie z wypowiedzi postaci. Zmienia si¢ to w dramacie wspdlczesnym,
kiedy pojawia si¢ mozliwo$¢ pokonywania drogi wraz z bohaterami. Droga
w sztuce Karpowicza zostaje jedynie nakre$lona, jest nieogarnigta przestrzenia,
ktorej nie sposob objacé, ,,ani w sensie planu realnego odnalezienia miejsca, ani
w znaczeniu epistemologicznym, poznania i poszukiwania transcendencji”’.
Absurd, bezsilno§¢ wobec praw rzadzacych wszech§wiatem, sprawia, ze
bohaterowie czujg si¢ zagubieni, niepewni otaczajacej ich rzeczywisto$ci:

26 7ob. M. Gtowinski, Mity przebrane, Krakoéw 1990, s. 131-133.

A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 189.

T. Karpowicz, Dziwny pasazer [w:] Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 124.

A. Krajewska Dramatyczna teoria literatury. Zarys problematyki, Poznan 2009, s. 91.
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,»Widzi Pan, jak si¢ w tym wszystkim placzemy. Jak w zlym $nie. Przeciez to
nonsens. Poplatalismy wszystkie motywy™°. Zdarzenia powtarzaja sie, Pasazer
i Szofer kreca si¢ po miescie, wracajgc jak w labiryncie do miejsc juz znanych,
doswiadczen juz przezytych, sprawiajac pod koniec dramatu wrazenie totalnego
zagubienia.

Konkretna przestrzen geograficzna pojawia si¢ w innym dramacie Karpo-
wicza, Charonie od switu do switu (1969), w ktorym takze zostaje znieksztat-
cona, uniezwyklona. Jako labirynt moze by¢ ujmowana tu wedrowka pomigedzy
brzegami Odry: jeden brzeg ktorej jest wbudowany w polskie realia czasu
i przestrzeni, drugi za$ — zmienia si¢ w ,.,ekwiwalent Hadesu™'. Przewoznik,
zabierajac kolejnych pasazerow, coraz bardziej jest zmeczony ich irracjonalnym
zachowaniem. Rzeka, znana od lat, staje si¢ przestrzenig obcg i zniewalajaca.
Lodz zatrzymuje si¢ na $rodku rzeki, zmienia kierunek, trudno z pewnos$cia
stwierdzi¢, na ktorym z brzegdw wsiadajg i wysiadaja bohaterowie. Z tego
chaosu wydarzen, w ktéry zastaje wrzucony Przewoznik, nie ma ucieczki,
wyjscia. Przestajac sprzeciwia¢ si¢ pasazerom, wykonujac wszystkie ich roz-
kazy, ptynie z pradem. Bohater, skazany na wieczne dryfowanie pomiedzy
brzegami, traci wszelka nadzieje, ze ,,wkrotce zbuduja tu [...] most™?2.

W przywotanych dramatach labirynt jako model $wiata staje si¢ metaforg
$wiata absurdalnego. Podmiot zagubiony to wspdtczesna autorowi wizja osoby
w relacji do otaczajacego ja Swiata: ,,Dzisiejszy Tezeusz nawet nie potrafi
odpowiedzie¢ na pytanie, czy istnieje jaki§ Minotaur, a tylko po omacku

wedruje przez ciemnosé, ktora jest labiryntem absurdu™>.

TEATR POZBAWIONY REZYSERA

Metafora theatrum mundi, objawiajac si¢ w literaturze oraz filozofii r6znych
epok, zawsze zakladala istnienie boga jako wielkiego rezysera, suflera lub
widza. Historia owego toposu to historia nieustannych prob sprowadzenia
stworzyciela na scen¢ kosmicznego widowiska albo wyrwania si¢, ucieczki
z teatru $wiata®®. Od starozytno$ci metafora theatrum mundi nosi znamiona
determinizmu oraz pesymizmu®>. Gra zgodnie ze scenariuszem, cho¢

30 T, Karpowicz, Dziwny pasazer [w:] Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 126.

31 Zob. L. Eustachiewicz, Dramaturgia wspdlczesna 1945—1980, Warszawa 1985, s. 233.

2T, Karpowicz, Charon od switu do switu [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015,
s. 438.

3 M. Czapiga, Labirynt: inicjacja, podréz i zblgdzenie: figura ludzkiego losu w kulturze
europejskiej, Wroctaw 2013, s. 292.

3 Zob. P. Gozlifiski, Bog Aktor. Romantyczny teatr $wiata, Gdansk 2005, s. 57.

35 Zob. J. Kotarska, Theatrum mundi. Ze studiow nad poezjg staropolskq, Gdansk 1998,
s. 35.
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i podkresla biernos¢ jednostki, daje jednak czlowiekowi poczucie opatrznosci,
ktore znika w XX wieku. Dramat absurdu glosi nieobecno$¢ boga jako rezysera:
spektakl odgrywa si¢ na pustej scenie teatru bez sensu, ktorym jest Swiat.

Postacie dramatow Tymoteusza Karpowicza znajdujg si¢ w nieustannym
poszukiwaniu transcendencji. Pod wplywem przerazenia $wiatem sakralng
funkcje zyskuja w jego utworach przypadkowi ludzie, przedmioty, zwierzeta
i inne elementy otaczajacej bohaterow rzeczywistosci. Pukajacy z dramatu
Kiedy ktos zapuka staje si¢ takg niewytlumaczalng, tajemniczg, nieuchwytng
moca, ktéra wypehnia pustke, jednoczy postacie. Pojawiajac si¢ nagle, pukaniem
do drzwi zmienia zycie mieszkancow domu: ,,PIANISTKA [...] Byt taki spokdj:
tato czytal, mama prata, a teraz...(ptacze) Bo kto§ zapukal. Bo komus si¢
ubrdato...”*®. Usitujac wyjasni¢, kim jest nieznajomy, snuja domysty: byé moze
to byt morderca, ztodziej, Napoleon, Pan Bdg, tajna policja. Jako ostatnie poja-
wia si¢ przypuszczenie, ze jest to zwykly czlowiek, jednak wydaje si¢ ono
najmniej prawdopodobne. Bohaterowie wigc sami tworza tajemnicg, ktora
okazuje si¢ nieuchwytna, nie do wytlumaczenia. Pukajacy przynosi wiarg, $lepa
i zagadkowa: ,,Moze nie puka¢ i byé...by¢...”*".

Nawigzanie kontaktu z transcendencjg w dramacie Czlowiek z absolutnym
wechem zachodzi poprzez badanie nadprzyrodzonych zdolnosci cztowieka.
Absolutem staje si¢ tu wech absolutny jako co$ doskonalego i1 nieograniczonego,
a jego badanie — ,,celem niejasnym, metafizycznym™®. Swiat, w ktorym boga
nie ma, domaga si¢ czegos, co doda ludziom ,,odwagi i zycia. Na co$, co w ich
zyciu tak bardzo zwyklym od szostej rano do dziesigtej wieczor — odkryje co$
niezwyklego™®. Reporter niestychanie si¢ cieszy z poznania nosiciela absolut-
nego wechu, jednak po jakim$ czasie traci swoja wiare: ,,Jednak nie wierze
panu. W pana wech. [...] Dla mnie niewiara w panski wech nie jest zadng
satysfakcja. [...] Niczego nie wyjasnia. Jestem rozbity.”*’. Naukowe, racjonalne
wyjasnienie doprowadza do tego, ze ,.cud, pojety materialistycznie™*' przestaje
by¢ zagadka, jest sprowadzony do sfery profanum. Reporter nie raz podkresla,
ze wiara w absolutny wech jest niestychanie potrzebna ludziom, jednak
niezdatne uwierzy¢ w jakikolwiek cud, ,,rozbite” postacie zostaja same.

Bohaterowie dramatu Charon od switu do switu rbwniez wymys$lajg wlasny
absolut, potrzebuja go bez wzgledu na to, czy bedzie to bigos, kura czy prawo
Archimedesa*®. Hodowca kapusty zastepuje wiare w boga wiara w kapuste:

T. Karpowicz, Kiedy ktos zapuka [w:] Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 312.
37 Tamze, s. 327.
T. Karpowicz, Czlowiek z absolutnym wechem [w:] Dzieta zebrane, t. 6, Wroctaw 2015,
s. 138.
39 Tamze, s. 148.
Tamze.
Tamze, s. 146.
Zob. tamze, s. 90.
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,»10 nie sztuka naraza¢ si¢ dla ludzi — Bog, sumienie, opinia, prasa, sad —
wszystko to zmusi ojczulka, aby skoczytl do wody ratowaé tongcego. A skocz
dla gtéwki kapusty — wyémieja. A ja skoczytem™®. Kazdy uczestnik przeprawy
chce sktoni¢ przewoznika do wlasnej religii: ,,Czy ty rozumiesz moja wiare
w kapuste?”*.

W $wiecie dramatu Karpowicza Przerwa w podrozy, w ktorym przyszito
zamieszka¢ bohaterom, panuje albo nadmierny lad, albo zupelny chaos®.
Zawiadowca wytlumaczenie sytuacji niepokojacym si¢ pasazerom zawiera
w réwnaniu, ktére caly czas powtarza: , T = %tl —i—W”%. Wygtaszane
w momentach najwigkszego napigcia, przemienia si¢ w swoistg rytualng
formule magiczng jako probg¢ uporzadkowania $wiata, ujecia go w schemat.
Taka ucieczka w liczby pojawia si¢ w utworach Karpowicza dos¢ czgsto, m.in.
w dramacie Charon od switu do Switu, kiedy Przewoznik, speszony
towarzystwem pasazerow, zirytowany ich zachowaniem, oczekuje od nich
przede wszystkim odpowiedzi na swoje pytanie: ,,No to mi powiedz, co to jest:
zona dala mi tort na $niadanie. Pociety na dwadzieScia pig¢ kawatkow.
I powiedziata: «chyba wiesz, dlaczego». A ja nie wiem”*’. W tych absurdalnych
formutach, jak 1 w powtarzajacych si¢ dziecigcych wyliczankach, piosenkach
(Charon od switu do switu, Dziwny Pasazer) tkwig proby ustanawiania sensu
Swiata®®,

Jako pewnego rodzaju obrona przed chaosem w dramatach Karpowicza
pojawia si¢ modlitwa. W walce z Rzezbiarzem, tracac wszelkg nadziej¢ na zro-
zumienie intencji swoich pasazerow, Przewoznik czyta Ojcze nasz (Charon od
switu do Switu). Fryzjer, uciekajac z Malej Posredniej, wyglasza niedorzeczny
monolog, ktory nieco przypomina modlitwe:

FRYZIJER [...] Po raz pierwszy mam w sobie wiele odwagi, by prosi¢ nieznanego mi
osobiscie Boga o przychylanie si¢ nad swoim cieniem. (Zegna si¢). W imi¢ gwiazdy lewej
i prawej, w imi¢ gwiazdy wysokiej i gwiazdy ponizonej — prosze Cig:

Boze wszystkich wytartych kluczy od wind

Pionowych i poziomych a jezdzacych

Tylko na ukos przez nasze pigtra pragnienia —

Smiej si¢ za nami. ..

Swiat w dramatach Karpowicza, bedac przestrzenia obcg i grozna, domaga
si¢ boga, a zagubiona jednostka, tgsknigc za jakgkolwiek aksjologiczng

T. Karpowicz, Charon od switu do switu [w:] Dziela zebrane, t. 6, Wroctaw 2015,
Tamze, s. 414.

Zob. A. Fatkiewicz, Wstgp [w:] T. Karpowicz, Dramaty zebrane, Wroctaw 1975,
T. Karpowicz, Przerwa w podrozy [w:]| Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 391.
T. Karpowicz, Charon od switu do switu [w:] Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 411.
Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 185.

T. Karpowicz, Przerwa w podrozy [w:]| Dzieta zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 463.
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stabilizacja, czeka na co$ lub kogo$, kto rozswietli nieprzenikniony mrok jej
egzystencji’’. Omawiane utwory pokazuja, ze czekanie na Godota nie jest
najbardziej niedorzecznym ujeciem sytuacji wspotczesnego cztowieka, jakim
jest proba zastgpienia absolutu sztucznym jego substytutem. Wczesniej
jednostka byla bezsilna wobec boga, teraz jego miejsce zajmuje absurd,
ktéremu czlowiek wyznaje swoja wiar¢ w postaci niedorzecznych modlitw.

TEATR ILUZJA SWIATA

Nieobecno$¢ na scenie $wiata rezysera jako sily spajajacej, powoduje
destabilizacj¢ rzeczywisto$ci. Pozbawiona ogolnej zasady integrujacej, staje si¢
ona chaotyczna i bezcelowa. Zaczyna dominowaé nowy sposob widzenia §wia-
ta, ktory wiaze si¢ z odrzuceniem norm obowigzujacych w rzeczywistosci —
zawieszona zostaje kategoria mimesis. Rezygnacja z regul nasladowania nie
oznacza jednak oderwania od rzeczywistosci. Bedac zwierciadtem epoki, teatr
absurdu odtwarza chaos i pustke wspotczesnego Swiata. Je§li mozna mowié
o mimesis w odniesieniu do dramatéw Karpowicza, to tylko rozumiejac te
kategorie za Zofig Mitosek jako zawieszenie pomigdzy udawaniem a refere-
ncja’'. Omawiane utwory bez watpienia sa blizej udawania, gry, kreowania
czegos, czego przedtem nie byto. Odbiorca waha sig, ,,Swiadomy tego, ze ma do
czynienia z rzeczywisto$cia wytworzong, pozorna, nowa, sztuczng — daje si¢
porwa¢ owemu pozorowi i, chcac nie chcac, odnosi go do rzeczywistosci
bliskiej sobie” 2.

Tworzenie zmys$lonego mikrokosmosu za posrednictwem teatru, porowna-
nie zycia do teatru i snu poprzez wspélne aspekty (krotkotrwalosé, iluzorycz-
no$é, przemijalnos¢), ukazuje zhudng nature §wiata®. Charakter iluzji w teatrze
absurdu jest jednak innej natury, podlega pewnym zmianom od czasu naj-
wigkszej popularnosci metafory theatrum mundi w literaturze X VI-XVII wieku.
We wspoélczesnym dramacie znika poczucie istnienia tadu, a bohaterom
pozostaje tylko przezywanie chaotycznego $wiata (prezentowanego jako sfera
$wiadomosci, rzeczywisto§¢ oniryczna), odczuwanie niepewnosci co do jego
ontologicznego statusu. Teatr zostaje pozbawiony odniesien, jest ,,grg luster
odwotujaca si¢ jedynie do swych wilasnych mechanizméw opowiadania tak,
jakby rzeczywisto$¢, ktora przedstawia, byta tylko — podobnie jak on — fikcyjna

50 Zob. A. Winch, Dramat ciemnych gier. Teatr absurdu pre-postczlowieka, Warszawa
2015, s. 60.

31 Zob. Z. Mitosek, Mimesis — miedzy udawaniem a referencjq, ,,Przestrzenie teorii” 2002,
nr. 1.

32 Tamze.

33 Zob. K. Mroczkowska-Brand, The Theatrum Mundi metaphor in Spanish and English
drama 1570-1640, Krakéw 1993, s. 117.
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i zrelatywizowana™™". ,,Jedyng rzeczywistoscia jest jej niepewnos¢™ ", a iluzja
jest jedynym dost¢gpnym cztowiekowi $wiatem.

Swiat wielu dramatéw Tymoteusza Karpowicza jest , §wiatem myslanym”,
powstajacym w wyobrazni postaci>®. Trudno stwierdzi¢, czy wydarzenia sztuki
Czlowiek z absolutnym wechem odbywaja si¢ naprawde, czy sg jedynie
wytworem $§wiadomosci tytutowego bohatera. Za drugg interpretacja przemawia
ostatni obraz dramatu, w ktorym wszystko jest ,jak w obrazie pierwszym™’,
a takze koncowa scena przestuchania Kowalskiego: ,Jeszcze raz opowiem
panom wszystko od poczatku. Bo ciagle z jakich§ powodow mi nie
wierzycie™®. Czy nie znaczy to, ze cala historia o absolutnym wechu, cala
teoria tego nadnaturalnego zjawiska zostata wymyslona przez gltdéwna postac?
Komplikuje sprawe ,.betkot odwijanej tasmy”>°, ktorym konczy sie utwor. Jezeli
istnieje ten dzwigk, to istnieje rOwniez Reporter, ktory, jak si¢ wydawato, jest
czescig fantazji Kowalskiego. Status §wiata w sztuce pozostaje niejasny, zacie-
raja si¢ granice miedzy wnetrzem a zewnetrzem®’.

Akcja Przerwy w podrozy jest wspdlnym snem pasazerOw pociaggu, ktorzy,
zasngwszy, nie wysiedli na odpowiedniej stacji. Realistyczna sytuacja w dra-
macie przeksztalca si¢ w utrzymang w poetyce snu wizje¢ piekla, ktora przypo-
mina dramat Sartre’a Przy drzwiach zamknietych®'. To, co pozornie realne
i stabilne okazuje si¢ iluzja, rzeczywisto$¢ przeplata si¢ ze snem: ,,ARCHITEKT
[...] Mozemy juz nie odrozni¢ jawy od sndéw, myslenia od rzeczywistosci”®%.
Postacie przypuszczaja jednak, ze Mata Posrednia i wszystko, co si¢ dzieje na
stacji, jest fikcja: ,,ARCHITEKT O, wlasnie! Spalismy. Snilismy. Wysnilismy
wspblnie nasza babcig. Jest ona fragmentem naszego wspélnego snu”®>. Swiat
dramatu z staje si¢ co raz bardziej nieogarniony, a bohaterowie pograzaja si¢
w rozpaczy. Za kazdym razem, kiedy zasypiaja, majg nadziej¢, ze obudzg si¢
W ,,normalnej” rzeczywisto$ci, wrocg do spraw codziennosci:

54 p, Pavis, Stownik terminow teatralnych, ttum. S. Swiontek, Wroclaw 1998, s. 335.

3 A.Krajewska, Narracyjne i dramatyczne ujecia przestrzeni w dramacie XX wieku [w:]
Przestrzenie we wspolczesnym teatrze i dramacie, Katowice 2009, s. 22.

3 Zob. E. Balcerzan, Mézg czlowieka na scenie [w:] Oprécz glosu, Szkice krytyczno-
-literackie, Warszawa 1971, s. 71.

57T, Karpowicz, Czlowiek z absolutnym wechem [w:] Dzieta zebrane, t. 6, Wroctaw 2015,
s. 197.

> Tamze, s. 204.

% Tamze, s. 205.

60 Zob. J. Michalczuk, Karpowiczowskie transfiguracje przestrzeni [w:] Przestrzeri we
wspolczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice 2009, s. 81.

61 7Zob. L. Eustachiewicz, Dramaturgia wspotczesna 1945-1980, Warszawa 1985,
s. 184.

82 T.Karpowicz, Przerwa w podrézy [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 126.

%3 Tamze, s. 440.
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STARUSZKA Sprobujcie zasnaé spokojnie. Jakby z dala od siebie. No, $pijcie. I ty, (do
Windziarza) zaplatany w bezdroza plci, spragniony swego komandora, i ty, (do tancerki)
poszukiwaczko rajskiego bata rozcinajacego zwierzgco-ludzka skore az do serca, i ty, (do Boksera)
filozofie pigéci, ktore nagle zmienily ci si¢ w pieczarki...®*

Po przebudzeniu $wiat nadal jest nielogiczny, staje si¢ bardziej niepojety,
tajemnice mnoza si¢ jak wyrastajace wszedzie pieczarki oraz wigzanki kwia-
tow, nie wiadomo dlaczego dostarczanych przez Zawiadowce. Bedac w sytuacji
zawieszenia, poza czasem i przestrzenig, podrozni usitujg odnalez¢ sie¢ w §wiecie
pozbawionym wszystkich ram, ciggle zmieniajacym si¢ 1 coraz bardziej
niezrozumiatym. Spiewanie kotysanek przez Staruszke cofa bohateréw do
czasOW dziecinstwa, z jednej strony odnawia w nich poczucie pierwotnego
bezpieczenstwa®®, z drugiej za§ — wzmacnia poczucie zagubienia si¢ pomiedzy
jawa i snem.

Dziwny pasazer ze sztuki o tym samym tytule, wsiadajac do taksowki,
opowiada swoja histori¢, ktora wydaje si¢ bardzo realistyczna: byt Zotierzem
AK, po wojnie wrocit do Warszawy, zeby wypehi¢ rozkaz dowoddcy
i dostarczy¢ skrzynke pod wskazany adres, ale wypadkowo spotkal swojego
towarzysza broni, ktory, zarzucajac Pasazerowi tchorzostwo, strzelit do niego.
Strzal ten staje si¢ momentem przetomowym dla gldwnego bohatera, ktory
w wyniku urazu przestaje odczuwaé lewa potowe ciala; jest pewny, Ze jej nie
ma. Powr6t do Warszawy ma staé si¢ terapig, mozliwoscig ocalenia si¢. Szofer
jednak nie chce uczestniczy¢ w grze Pasazera, z kazdym nastepnym kilometrem
coraz bardziej si¢ rozdraznia. Rzeczywisto$¢ zas powoli traci kontury:
opowiadania zolnierza wydaja si¢ jedynie wytworem jego chorej psychiki:

Pewnie w goraczce zobaczytem Piotra po raz drugi. Stat z wymierzonym we mnie pistoletem.
Byl wigkszy od drzewa, ktore rosto okaleczone przed domem z kolumnami. Piotr miat na sobie
mundur milicjanta. Chwile byliSmy sami. Potem zobaczytem, ze z innych miejsc ruin podnoszg si¢
milicjanci, ogromni jak Piotr, z wycelowanymi we mnie pistoletami. Byto ich bardzo duzo.
Wszyscy mieli twarze Piotra.®®

Motywacja realistyczna zanika, Szofer, jezdzac po miescie, kieruje si¢
wizjami, majaczeniami, halucynacjami Pasazera®’. Tytulowy bohater, odtwa-
rzajac przeszto$¢ (ktéorej sam nie jest pewny) wprowadza zamet
W terazniejszo$¢, burzy ustabilizowang rzeczywisto§¢ wokot siebie: ,,Co za
sprzecznosci! Fotograf pokazal nam klisze. Piotr siedzial u$miechnigty,
wyrazny, a dookota niego widoczne byty tylko dwie smugi cienia”®®. Pasazer,

%4 Tamze, s. 464.

85 Zob. J. Michalczuk, Karpowiczowskie transfiguracje przestrzeni [w:] Przestrzer we
wspolczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice 2009, s. 89.

% Tamze, s. 86-87.

7 Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 190.
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nie bedac przekonany, ze jego narzeczona istniata (,,To nie wiadomo, czy ona
tam byla. [...] Do dzi§ nie wiem: byla czy nie byta.”®®), podaje w watpliwosé
rowniez swoje istnienie. Jezeli Pasazer jest tylko cieniem na zdjeciu, to caty
$wiat dramatu moze okaza¢ si¢ jedynie zluda: powotany do ,,wyjasnienia
tajemnic $wiata staje sic jedng z tajemnic, domagajacych si¢ wyjasnienia”’’.
Postacie dramatow Karpowicza ciagle kwestionujg otaczajaca ich rzeczy-
wisto$¢, ktora zmienia si¢, przeksztalca, staje si¢ bardziej metna, jak $wiatlo
reflektora. Swiat, w ktorym przyszto istnie¢ i dziataé bohaterom, ,,przypomina
sen, w ktorym wszystko jest mozliwe i zarazem nic nie jest konieczne™’'.
Dramaturg gra z odbiorca w interpretowanie $wiata. Kim jest pukajacy
mezczyzna, ktory wdziera si¢ w zycie mieszkancoéw bloku (Kiedy ktos zapuka)?
Dlaczego tak niewiarygodnych pasazeréw ma Przewoznik (Charon od switu do
sSwitu)? Prdba rozszyfrowania znakoéw absurdalnego $wiata konczy si¢ kleska,
uniezwyklenie rzeczywistosci scenicznej pocigga za sobg ,,unierzeczywistnienie

$wiata”’%:

PATROL MO Macie niebezpieczne zanurzenie! Macie niebezpieczne zanurzenie!
PRZEWOZNIK Babelki! Wszystko pojdzie z woda.

HODOWCA KAPUSTY Nie badz $mieszny. Co ma pdjs¢, jak niczego nie ma? Albo jest dla
zartu.”

Swiat sztuk Karpowicza odwraca si¢ od cztowieka, kiedy$ jasny i pewny,
staje si¢ wymazany. Majac ,,charakter jawnie kreacyjny, teatralny, nierzeczy-
, wymykajac si¢ poznania i zdefiniowania, zostaje podwazony. Absurd
panujacy nad rzeczywistoscig pochtania jednostke, wypycha z uporzadkowane;j
codziennos$ci, wrzuca w $wiat niepodlegajacy zadnym regutom. Dramaty Kar-
powicza ukazuja, jak podmiot i rzeczywisto$¢ tacza si¢ w niepewnym, otwartym
doswiadczeniu. Cztowiek, zaplatany bez konca w miraz ztudzen, w lustra odbi-
jajace lustra, bierze $wiat sztuczny za jedyny autentyczny’ .

68 T, Karpowicz, Dziwny pasazer [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 105.

% Tamze.

" M. Piwinska, Zaczarowane koto Tymoteusza Karpowicza, ,,Dialog” 1969, nr. 8.

U J. Michalczuk, Karpowiczowskie transfiguracje przestrzeni [w:] Przestrzei we
wspolczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice 2009, s. 89.

72 Zob. A. Fatkiewicz, Wstep [w:] T. Karpowicz, Dramaty zebrane, Wroctaw 1975,
s. XXVI.

BT, Karpowicz, Charon od switu do switu [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015,
s. 415.

7 J. Michalczuk, Karpowiczowskie transfiguracje przestrzeni [w:] Przestrzeii we
wspolczesnym teatrze i dramacie, Katowice 2009, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, s. 87.

7S Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 144.
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UWIEZIENI W ROLI

Gra zludzenia i realno$ci, wzajemne przenikanie si¢ snu i jawy stanowi
dramat egzystencji uwiktanej w korowdd rol i masek znieksztatcajacych
tozsamo$é podmiotu’®. Teatr absurdu jest teatrem marionetek, $wiadomych
swojej teatralnosci i kompletnie zagubionych we wiasnej roli. Niepewno$¢ co do
statusu ontologicznego $wiata, postrzeganie go jako niejasnego, chaotycznego,
wplywa na podmiotowe przezywanie wlasnej egzystencji’ .

Dramat Przerwa w podrozy, nasuwajacy skojarzenia z Wielkim teatrem
Swiata Calderona, moze by¢ dobrym przykladem wykorzystania motywu
cztowieka jako aktora, a $wiata jako spektaklu w teatrze absurdu. Podrézni,
zmuszeni do zamieszkania u Gospodarza na stacji Mata Posrednia, czekajac na
pociag, urzadzaja izb¢ zgodnie ze swoimi potrzebami i zaczynaja odgrywac role.
Bohaterowie dramatu sg kukietkami, nie przekraczajg wyznaczonych granic
swojej osoby: Tancerka tanczy, Architekt wykonuje techniczne rysunki,
Windziarz buduje¢ windg, a Bokser uprawia pieczarki, ktore swoim ksztattem
przypominajg mu rekawice bokserskie. Teatralno$¢ zachowan postaci najlepiej
eksponuje Suflerka, ktéra do swoich wypowiedzi wlacza stowa ze sztuk
podpowiadanych aktorom w pracy. Nieraz te sceny przyjmuja forme teatru
w teatrze: suflerka czyta tekst roli, a pozostali bohaterowie krzyczg, zeby robita
to glosniej i klaszcza. Czasem trudno wyodrebnic jej wilasne stowa, wszystko
staje si¢ aktorstwem, teatrem: ,,SUFLERKA [...] Gram teraz najwi¢ksza role
w swoim teatrze. Spelnia si¢ we mnie szalenstwo zazdrosci i staje si¢ sztuka.
Kurtyna w gore! Swiatta na sceng! Muzyka! Czy slyszy pan t¢ muzyke?”’®.
Nieraz bohaterowie myla swoje role, Fryzjer na chwile staje si¢ Bokserem:
»~FRYZIJER [...] Spojrzcie na zegarki. Znow si¢ spoznimy. Musze by¢ na
meczu”’®. To podkresla, ze s3 jedynie maskami, pustymi w $rodku, ktére zostaja
odarte ,,z czlowieczenstwa™®’. Ciekawa jest postaé Gospodarza, ktory, patrzac
na teatr absurdu urzadzony w swojej izbie, nie ingeruje w akcje. Moze jest
rezyserem? Nie raz podkreslajgc, ze nic nie pamigta i jest niczym, uosabia
czysta egzystencje, kontrastuje w ten sposob z pozostalymi postaciami.

Mata Posrednia jest sceng dla bohaterow, miejscem ich bycia. Odgrywanie
ol nie zaczyna si¢ w izbie Gospodarza, cho¢ kotyska przy wejsciu, na ktorg
zwraca uwage w didaskaliach autor, moze odsyta¢ do juz wspomnianego dzieta

76 Zob. E. Wachocka, Przestrzenie wewnetrzne w dramacie XX wieku [w:] Przestrzenie we
wspolczesnym teatrze i dramacie, red. V. Sajkiewicz, E. Wachocka, Katowice 2009, s. 35.

"7 Zob. P. Dobrowolski, Estetyka sladu. Dramat absurdu jako prototyp tekstu
postteatralnego [w:] Teatr absurdu: nowy czy stary teatr?, red. M. Borowski, M. Sugiera,
Krakow 2008, s. 86.

8 T.Karpowicz, Przerwa w podrézy [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 422.

7 Tamze, s. 416.

80 Tamze, s. 430.
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Calderona. Stacja wigc moze by¢ interpretowana jako figura §wiata, w ktorym
zatrzymujg si¢ podrozni, zeby zagra¢ przydzielone im role. Nieprzypadkowo
sztuka jest ,,poswigcona wszystkim pasazerom wszystkich §rodkéw lokomo-
cji”®!, a to znaczy wszystkim ludziom.

Tytulowy bohater dramatu Dziwny pasazer, usitujac sta¢ si¢ ,,innym
cztowickiem™®?, przybywa do Warszawy. Rekonstrukcja przesztosci przemienia
si¢ w teatr, kazdy dostaje role: Szofer ma odgrywaé Piotra, a pézniej narzeczong
Pasazera, Studentka — Ann¢. Moze wydawac si¢, ze Pasazer jest rezyserem,
kieruje ludzmi, ktérych spotyka, niby marionetkami. Okazuje si¢ tymczasem, ze
jest ,nadmarionetka”™, nie moze wyzwoli¢ si¢ spod panowania wlasne;
pamigci. Gdy pod koniec dramatu opowiada policjantom swojg historie, od
nowa zaczyna swoj spektakl.

Teatr absurdu rodzi nowg postaé: jest to czlowiek-aktor, zagubiony
w relacjach miedzyludzkich, marionetka w rekach tajemniczych mocy, btazen,
uswiadamiajacy sobie powoli, ze teatr jest pozbawiony obserwatora, ktoremu
przedstawienie mogloby si¢ podobaé. Obecnego dotychczas dziatajacego
bohatera zastgpuje antybohater, posta¢ bierna lub postgpujaca bezsensownie.
W dramacie absurdu role podporzadkowuja sobie jednostke, a proba zerwania
maski najczesciej konczy si¢ niepowodzeniem.

PODSUMOWANIE

Metafora theatrum mundi obejmuje wszystkie aspekty semantyczne,
z perspektywy ktorych patrzymy na teatr absurdu: ontologiczny — przejawia
si¢ w kreowaniu $wiata jako teatru pozbawionego sensu, absurdalnego Swiata
bez boga, ukazaniu bohatera jako aktora zagubionego we wlasnej grze,
historyczno-spoteczny — wyraza rozczarowanie wiekiem XX i kryzys $wiato-
pogladowy po Il wojnie $wiatowej, estetyczny za$ — w ksztaltowaniu §wiata
przez jezyk oraz odslanianie mechanizméw teatru.

Metafora theatrum mundi, jako proba interpretacji otaczajacej rzeczywis-
tosci, odradza si¢ w teatrze absurdu, aktualizujgc przy tym pytania: kim jest
czlowiek i czym jest otaczajacy go $wiat. Kreowanie przestrzeni dramatu stuzy
zobrazowaniu miejsca postaci w §wiecie, ktory w utworach Karpowicza czesto
jawi sie (oraz jest postrzegany) jako labirynt, bedacy metaforg Swiata obcego,
plataning drég, prowadzacych donikad, zmetaforyzowana przestrzenig opresyj-
nosci.

8L, Karpowicz, Przerwa w podrozy [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroctaw 2015, s. 385.

8 T. Karpowicz, Dziwny pasazer [w:] Dziela zebrane, t. 5, Wroclaw 2015, s. 98.

8 E. Balcerzan, Skladnia $wiata Tymoteusza Karpowicza [w:] Oprécz glosu, Warszawa
1971, s. 67.
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Metafora theatrum mundi, w czasach swojej najwickszej popularno$ci,
eksponujgc teatralny charakter zycia, otwierata perspektywe istnienia zycia po
$mierci, zmierzania ku zyciu prawdziwemu, ku boskiemu absolutowi. W teatrze
absurdu ruch ten zostaje powtorzony, lecz jawi sie jako jatowy, bezsensowny;
jest poszukiwaniem sposobu na istnienie w §wiecie bez boga. Uswiadamianie
nieobecnosci wielkiego rezysera rodzi poczucie przerazenia oraz bezsilnosci
wobec absurdu jako mocy decydujacej o losie jednostki. Karpowicz, ukazujac
tesknote cztowieka za transcendentng instancjg, odstania mechanizm dazenia do
odzyskania wiary oraz zastgpienia absolutu sztucznymi ersatzami, umieszczajac
jednostke na pustej scenie.

Chaotyczna, bezsensowna rzeczywistos¢, pozbawiona jako oparcia boskich
gwarancji, zostaje ukazana w dramatach Karpowicza jako niepewna i iluzoryczna.
Kreowanie $wiata onirycznego, bedacego wytworem $wiadomosci bohaterow,
doprowadza do podwazania jego statusu ontologicznego, a niepewne rzeczywis-
tosci postacie — podajg w watpliwos¢ nawet wlasne istnienie.

Swiat teatru absurdu jest §wiatem teatralnego przedstawienia, gra
marionetek uwiezionych we wlasnej roli, ale i Swiadomych swojej teatralnosci.
Postacie omawianych utwordéw sg ujarzmione przez jezyk, utrwalone stereotypy
— ktore, uteatralniajgc, narzucajg podmiotowi zasady postepowania, uniemozli-
wiaja mu tym samym zerwanie maski. Cztowiek-aktor, istnieniem i dzialaniem
ktorego jest §wiat — bedacy teatrem bez sensu — zostaje sam na pustej scenie.
Metafora theatrum mundi powraca w teatrze absurdu i stuzy ukazaniu ponurej
diagnozy $wiata XX wieku jako piekla absurdalnych masek. Pytanie, czy 6w
czlowiek-btazen, marionetka, antybohater jest w stanie pokonac¢ labirynt i zej$¢
ze sceny — zostawiam nierozstrzygnigte.

Anna Karonta

THE METAPHOR OF THEATRUM MUNDI IN THE THEATRE OF THE ABSURD:
THE DRAMAS OF TYMOTEUSZ KARPOWICZ

Summary

This article tries to outline the history of the theater of the absurd in Poland by focusing on
the metaphor of theatrum mundi (a device which is characteristic feature of this type of drama) and
its use by Tymoteusz Karpowicz in his dramas Dziwny pasazer [4A Strange Passenger], Charon od
sSwitu do switu [Charon from Dawn to Dawn)], Kiedy ktos zapuka [When Somebody Knocks],
Czlowiek z absolutnym wechem [The Man with an Absolute Sence of Smell], Przerwa w podrozy
[4 Break in a Journey]. This metatheatrical device enables the dramatist to create a world of play-
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acting for its own sake, a world without God, with characters unable to look beyond the exigencies
of their role and thus to express his disenchantment with the 20th century and his estrangement
from the post-World War 1II reality. It also enables him to explore the mechanisms of theatrical
performance and the role of language in the creation of reality.

Key words: Polish 20th-century drama — Poland's theatre of the absurd — the metaphor of
theatrum mundi — Tymoteusz Karpowicz (1921-2005).

Stowa kluczowe: teatr absurdu, metafora theatrum mundi, Tymoteusz Karpowicz, Dziwny
pasazer, Charon od switu do Switu, Kiedy ktoS zapuka, Cztowiek z absolutnym wechem, Przerwa
w podrozy.



