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Abstract: Art Objects and Artistic Activities in Transformation Processes of Historic
Representative Spaces. The presence of art in historic representative buildings is widespre-
ad and common. It is not surprising, therefore, that it is a frequent tool used in the transfor-
mation processes of these structures. A surprise, however, may be a situation where, instead
of the art from the period of the creation of a given monument, the contemporary, multimedia
or engaging the viewer cultural activities occur. Therefore, the key questions are the role of
such forms of intervention in the historical representative interiors and the possibility of co-
-existing old and new. It is not without significance for objects under conservator’s protection
that there are special requirements that the intervention must fulfill to be installed.

The subject of considerations in this work are case studies of the application of con-
temporary multimedia art in the representative spaces of historical objects. The purpose of
the article is to examine types of such artistic interventions resulting from the relationship
between a work of art and exhibition space and their mutual influence.

Keywords: Art installation, exhibition space, heritage, historical building, site-specific art.

Wstep

Miejsce ekspozycji ma duze znaczenie w percepcji sztuki wspodlczesnej. Naj-
czegsciej ten sposOb wyrazu artystycznego prezentowany jest tradycyjnie, w galeriach
i muzeach sztuki lub coraz czgsciej, w otwartych przestrzeniach publicznych miast.
W tym ostatnim przypadku maja one charakter interwencji zmieniajacych i poglebia-
jacych odbior danej przestrzeni [Urbanowicz, Nyka 2012]. Ich celem jest ozywienie
miejsc przez transformacje. Przybierajg one najczgséciej forme atrakcji tymczasowych
podczas roznych festiwali artystycznych oraz aktywnosci kulturalnych i rewitaliza-
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cyjnych [Urbanowicz, Nyka 2016]. Ekspozycja dziet artystycznych w reprezenta-
cyjnych przestrzeniach zabytkowych! réwniez nie dziwi tak dtugo, dopoki jest to
sztuka historyczna. Natomiast wystgpowanie w nich wspolczesnych interwencji
artystycznych i kulturalnych moze zaskakiwac, m.in. z powodu kontrastu nowe —sta-
re oraz konieczno$ci uwzglednienia specjalnych, czesto rygorystycznych uwarunko-
wan ochrony obiektu historycznego, a to powoduje nalozenie znacznych ograniczen
na tworcow interwencji. Spetnienie tych zaleznoS$ci jest szczegdlnie trudne w prze-
strzeniach, ktdre posiadajg bardzo wysokie warto$ci zabytkowe i uzytkowe.

Dziatania artystyczne i kulturalne w zabytkach w przypadku ich ztej sytuacji
uzytkowej stuzg transformacji w celu ich rewitalizacji. Sg jednak obiekty historyczne,
ktore funkcjonuja bardzo dobrze. W ich przypadku transformacja polega na zmianie
sposobu patrzenia na takie przestrzenie, otwarciu na nowe mozliwosci i interpreta-
cje. O tak rozumianej transformacji zabytkow pod wptywem instalacji artystycznych
i dziatan kulturalnych mowa w tym opracowaniu.

W obliczu powyzszego zastanawia, w jaki sposob miejsce wptywa na ksztal-
towanie si¢ dzialan artystycznych i kulturalnych i dlaczego wielokrotnie okazuje si¢
to udanym zwigzkiem? Celem pracy jest zbadanie metoda studium przypadku typow
tego rodzaju interwencji artystycznych wynikajacych z relacji migdzy dzietem sztuki
a przestrzenig wystawienniczg.

1. Sztuka wspolczesna a zabytkowe przestrzenie reprezentacyjne
— przedmiot badan

1.1. Reprezentacyjny obiekt zabytkowy a transformacja

Przedmiotem badan w prezentowanej pracy sg reprezentacyjne przestrzenie za-
bytkowe o wysokich wartosciach zabytkowych oraz uzytkowych, poddanych wspot-
czesnym dziataniom artystycznym. Ich oceng mozna przeprowadzi¢ postugujac si¢
kryteriami zaproponowanymi przez Witwickiego [2007], tj. wartosciami historycz-
nymi, artystycznymi, naukowymi, niematerialnymi i dodatkowymi (warto§¢ w skali
migjsca oraz uzytkowa i techniczna). Jednak na potrzeby pracy poddano analizie
dzieta architektury, ktére w szeroko rozumianej opinii konserwatorskiej i spotecznej
uznane sg jako zabytki najwyzszej klasy. Sa to takie obiekty, jak patac w Wersalu,
Palazzo Strozzi, czy np. patac w Blenheim.

! Definicje zabytku autorki przyjety za II Migdzynarodowym Kongresem Architektow i Tech-
nikow Zabytkow w Wenecji z 1964 r. (Karta Wenecka, wyciag) [Karta Wenecka 1964: 591]. Art. 1.
Pojecie zabytku obejmuje zarowno odosobnione dzieto architektoniczne, jak tez zespoly miejskie
i wiejskie, oraz miejsca bedgce swiadectwem poszczegolnych cywilizacji, ewolucji o doniostym znac-
zeniu albo wydarzenia historycznego. Rozcigga sie ono nie tylko na wielkie dzieta, ale rowniez na
skromne obiekty, ktore z uptywem czasu nabraty znaczenia kulturalnego.
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Do wspomnianej grupy przestrzeni nalezy zaliczy¢ te, ktorych pierwotna funk-
cja zwigzana byla z potrzebg demonstracji znacznych wplywow i wysokiej pozycji
ich mieszkancow, gospodarzy lub uzytkownikow. Przyktadem takich budynkow sa
rezydencje np. patace, dwory, wille, zamki, budynki uzyteczno$ci publicznej, takie
jak opery, teatry lub siedziby administracji, np. ratusze. Funkcja reprezentacyjna
wyrazona zostata w ich architekturze, tj. rozbudowanym i zré6znicowanym uktadzie
funkcjonalno-przestrzennym, wysokiej jakosci i formie uzytych materiatow jako bu-
dulca oraz bogatym wyposazeniu wnetrz.

Badane przestrzenie, same posiadajac wysokie walory artystyczne, zawsze zwig-
zane byty ze sztuka im wspotczesng. Jest ona dla nich naturalnym towarzyszem. Jed-
nak obecnie nie bez przyczyny nie sg popularnym wyborem na umiejscowienie w nich
wspotczesnych dziatan artystycznych i kulturalnych. Ekspozycje w zabytkach podlega-
ja znacznym restrykcjom. Obowigzujaca doktryna konserwatorska jako najwazniejsze
warto$ci podlegajace ochronie wymienia autentyzm i integralno$¢. Potwierdzenie tego
znajdujemy zaréwno w tzw. Karcie Atenskiej z 1931 r.2 jak i Karcie Weneckiej z 1964 r.3

W rezultacie wszelkie dziatania mogace trwale zmieni¢ zabytek sg nie do przy-
jecia z konserwatorskiego punktu widzenia. Takie podejscie praktycznie uniemozliwia
wprowadzenie permanentnych interwencji artystycznych. Czgsciowym rozwigzaniem
tego problemu sa tymczasowe dziatania oraz zasada peilnej odwracalnosci zmian.
Wozniak-Szpakiewicz wskazuje, ze tymczasowe interwencje artystyczne osmielajg do
eksperymentowania z przestrzeniq, bowiem nie grozq trwalq interwencjq przestrzen-
ng [Wozniak-Szpakiewicz 2013: 10]. Zatem, mimo wymienionych ograniczen, tworcy
odnajduja w przestrzeniach historycznych miejsce na kreacje artystyczng. Stanowi ona
dla nich wyzwanie, wyjscie poza tzw. strefe komfortu, a wysokie walory zabytkowe
zaréwno materialne, jak i niematerialne, stajg si¢ inspiracjg. Nagromadzony przez lata
fadunek znaczeniowy zabytkow stwarza mozliwosci podejmowania réznorodnych
wspolczesnych dziatan artystycznych o zmiennym stopniu interaktywnosci.

1.2. Sztuka wspolczesna a transformacja

Takie dzieta sztuki i interwencje artystyczne bardzo czg¢sto postuguja si¢ no-
wym jezykiem, nowymi formami przekazu, nowymi mediami. Dzisiejsza sztuka
kierowana jest takze do szerszego grona odbiorcow, skupiajgc ich uwage w coraz
to bardziej oryginalny sposob, zachecajac do interakcji, czasem angazujac do po-

2 (...) utrzymad, o ile jest to mozliwe, uzytkowanie zabytkéw, co zapewnia im cigglosé istnie-
nia, byleby wspolczesne przeznaczenie respektowato ich charakter historyczny i artystyczny [Karta
Atenska Konserwacji Zabytkow 1931].

3 Art. 5. Konserwacji zabytkéw zawsze sprzyja ich uzytkowanie na cele uzyteczne spofecznie;
uzytkowanie takie jest zatem pozgdane, nie moze wszakze pociggnqc za sobq zmian uktadu bqdz
wystroju budowli. Sq to granice, w jakich nalezy pojmowac i mozna dopuszczaé zagospodarowanie,
wymagane przez ewolucje zwyczajow i obyczajow [Karta Wenecka 1964].
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sredniego lub bezposredniego wpltywu na wyraz artystyczny dzieta. Zmienia si¢ tez
lokalizacja, w ktorej widz ma szansg si¢ ze sztukg spotkac.

Sztuka wspotczesna posiada wiele form wyrazu artystycznego, a niektore z nich
to manifest, happening czy performance. Sztuka wspotczesna, wykorzystujac rosng-
cy wcigz potencjat rozwoju technologicznego, przyjmuje czgsto forme interwencji ar-
tystycznych lub instalacji sztuki. Pojawiaja si¢ coraz to nowe pojecia i okreslenia, ro-
zumiane i interpretowane w literaturze przedmiotu na rézne sposoby. Termin sztuka
cyfrowa mozemy odnie$¢ do wykorzystania technologii cyfrowych, np. komputerow,
do wyprodukowania lub wystawienia dziet sztuki, czy to w sposob pisany, wizualny,
akustyczny, czy jak to ma coraz czesciej migjsce, za pomoca ‘hybrydowych form
multimedialnych’ [Bell ez. al. 2004: 59, za Simanowski 2018: 2].

Z kolei uzycie mediéw jako srodkow komunikacyjnych do realizacji praktyk
artystycznych Kluszczynski definiuje jako sztuki medialne, rozrozniajgc je jeszcze
na sztuki “starych” i nowych mediéw [Kluszczynski 2010: 18]. Jak zauwaza Zawojski
terminologia zwigzana ze sztuka nowych mediow jest rozbudowana i niejednorodna,
uzywano i uzywa sie takze innych, niejako konkurencyjnych pojeé, takich jak sztuka
elektroniczna, sztuka komputerowa, sztuka multimedialna, sztuka technologiczna,
sztuka mediow technicznych, sztuka cyfrowa, cybersztuka [Zawojski 2015]. Wedlug
autora sztuka nowych mediow zdaje si¢ jednak najbardziej trafnym okresleniem ob-
szaru wspotczesnych praktyk artystycznych wykorzystujacych efekty zastosowania
nowych technologii jako narzedzia kreacji, jak i tworzacych nowe zachowania od-
biorcze i sytuacje komunikacyjne.

To wlasnie te sytuacje angazujace widza i uzyte srodki komunikacyjne stano-
wig istotny aspekt w nurcie sztuki interaktywnej. Tu takze spotykamy si¢ z szero-
ka gama terminologii, od inteligentnych srodowisk (intelligent environments) [Fox,
Kemp 2009], przez architekture relatywng (relational architecture) autorstwa znane-
go artysty Lozano-Hemmera [Adriaansens, Bouwer 2002], po poszerzong przestrzen
(augmented space) — termin okreslony przez Manovich’a [2006].

Co wigcej, artysci 1 badacze sztuki nowych mediéw definiujg rozne jej rodzaje pod
wzgledem wptywu dzieta na widza i sposobu oddziatywania. Roosegaarde okresla swoja
sztuke jako krajobrazy interaktywne (‘interactive landscapes’) [Roosegaarde 2010], pod-
czas gdy Bullivant formuje grupe srodowisk responsywnych (responsive environments),
ktore angazuja cialo uzytkownika i wptywajg fenomenologicznie na jego petne zaan-
gazowanie w osobiste do§wiadczenie tego srodowiska [Bullivant 2006]. Haque docieka
roznicy pomiedzy reaktywnoscig a interaktywnoscig tych srodowisk [Haque 2004].

Na potrzebe niniejszych badan pozostaniemy przy definicji Kluszczynskiego, kto-
ra okresla sztuke mediow interaktywnych jako sztuke mediow cyfrowych uzytych w taki
sposob, ze moze zaoferowac tworcze doswiadczenie interaktywnosci nie tylko artystom,
ale takze odbiorcom, moze nadac dzietu ptynny, nieostateczny charakter nie tylko z per-
spektywy jego producenta, ale rowniez z perspektywy publicznosci [Kluszczynski 2010:
18]. Oprocz zaangazowania publicznoséci w proces “wspottworzenia” dzieta sztuki, po-
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jawia si¢ kolejna, Scisle powigzana z tym procesem, kwestia — wickszej dostgpnosci dla
szerszego grona odbiorcow. Wynika ona zarowno z nowych, niestandardowych loka-
lizacji tych dziet sztuki, w holach wej$ciowych obiektow uzytecznosci publicznej, na
fasadach budynkow i w przestrzeniach miejskich, jak i jej formy i poruszanej tematyki.

Angazujaca widza sztuka interaktywna, pokazy multimedialne, happeningi i per-
formance przyciagaja uwage 1 docierajg do znacznie wigkszej grupy osob, z ktdrych
zdecydowana wigkszo$¢ mogtaby nigdy nie przestgpic¢ progu galerii sztuki [McQuire
2008: 149]. Ten nowy rodzaj sztuki interaktywnej, bazujacy na zaangazowaniu i uwa-
dze widza — uzytkownika, zostat zdefiniowany jako new genre public art [Lacy 1994:
19], czyli wizualna forma sztuki postugujaca si¢ zaréwno tradycyjnymi, jak i nowymi
mediami do komunikacji i interakcji z szerokg i zréoznicowang publiczno$cig, poru-
szajaca tematy bezposrednio dotyczace ich zycia i w przeciwienstwie do tzw. sztuki
publicznej, bazujgca na zaangazowaniu®. W efekcie, jak zauwaza Lewicka [2009], post-
modernistyczne miasta stajg si¢ przepelnione kultura, ktora jest dostepna dla wszyst-
kich w formie projektow sztuki w przestrzeniach ulic i1 placéw miejskich. Wystepuje
jednoczes$nie coraz wicksza roznorodnos¢ instalacji multimedialnych i interaktywnych
w przestrzeniach publicznych. Rewers [2013] zwraca uwage, ze sztuka miejska sktada
si¢ juz nie tylko z architektury, matych form przestrzennych, rzezb miejskich i sztuki
publicznej typu site-specific art czy community art, ale rtdwniez ze sztuki cyfrowej,
instalacji i spektakli multimedialnych, ktore rozwinety sie do najpopularniejszej i naj-
czesciej stosowanej praktyki w animacji przestrzeni publicznych.

1.3. Miejsca ekspozycji

Sztuka wspotczesna od lat 30. XX w. najchetniej byta eksponowana w prze-
strzeniach typu white cube [O’Doherty 2015]. Dzigki temu neutralne tto nie wptywato
na odbidr tego, co byto najwazniejsze, samego dzieta. Autor i jego intencje stanowi-
ly mniej istotny element doswiadczania sztuki. Przeciwienstwem ekspozycji biatego
kubika okazata si¢ estetyka black box stosowana od lat 60. XX w. Jej zadaniem byto
zaprosi¢ widza do wejscia w przestrzen ekspozycji oraz nawigzac relacje z dzietem.
Poszukiwania innych niz muzea i galerie miejsc wystawienniczych doprowadzity do
wyodrebnienia si¢ estetyki alternatywnych przestrzeni ekspozycji. Znajdowaly si¢
one w niefunkcjonujacych zgodnie z pierwotnym przeznaczeniem obiektach archi-
tektury, np. opuszczonych budynkach. Nowe gatunki sztuki, takie jak site-specific
art, land art, body art, instalacje, performance, environmental art doprowadzity do
wlgczenia kolejnego miejsca ekspozycji: przestrzeni otwartej [ Wojtowicz-Jankowska,
w druku: 38-45 ]. Sztuke nowych mediéw spotka¢ mozemy w przestrzeniach publicz-
nych (na placach, ulicach), w przestrzeniach problematycznych lub potrzebujacych
ozywienia, zmiany wizerunku i percepcji danej przestrzeni (przej$cia podziemne,

4 Wigcej: [Urbanowicz, Nyka, 2016: 581-586].
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perony, przestrzenie przeznaczone do przeksztalcen). Mniej spodziewang i rzadziej
spotykang lokalizacjg dla sztuki wspoltczesnej sa natomiast historyczne przestrze-
nie reprezentacyjne i obiekty zabytkowe, ktorych prestiz, jak i stan utrzymania nie
wskazujg na potrzebe interwencji artystycznych celem rewitalizacji, zmiany odbioru
czy tez przyciagnigcia wigkszej liczby odwiedzajacych. Sg one czgsto, niezaleznie
od podejmowanych dziatan artystycznych, wysoko wartosciowymi obiektami zabyt-
kowymi, ktore zapraszajg wspotczesnych artystow z catego Swiata, do wystawiania
swoich dziet w ich wnetrzach, jak i przestrzeniach towarzyszacych.

Co jest w takim razie motywem i celem ekspozycji sztuki wspdtczesnej w tego ro-
dzaju miejscach? Co z takiego nietypowego potaczenia wynika i jak jest to odbierane? Na
czym polegajg relacje przestrzeni zabytkowej z dzietem lub zdarzeniem artystycznym?

2. Typy obiektow i dzialan artystycznych
w przestrzeniach historycznych — studium przypadku

2.1. Typ 1. Obiekty i dzialania artystyczne
eksponowane w roznych miejscach

Pierwszy typ wyroznia si¢ tym, ze miejsce ekspozycji przedmiotoéw i zdarzen ar-
tystycznych wptywa na zréznicowany odbior sztuki przez widza. Sztuka jest goscinnie
eksponowana w $cisle zdefiniowanych przestrzeniach o okreslonym charakterze. Dzie-
ki temu dzieto za kazdym razem zmiany ekspozycji ma inny kontekst i ptaszczyzne
interpretacji. Tego typu interwencje majg miejsce w Patacu w Wersalu, ktory od 2008 .
corocznie gosci artystow powszechnie znanych i cenionych, takich jak Jeff Koons czy
Olafur Eliasson. Sg to zwykle instalacje czasowe, mieszczace si¢ zarOwno we wne-
trzach patacu, jak i w ogrodach w czasie najwyzszego sezonu turystycznego pomiedzy
marcem a pazdziernikiem. Jednocze$nie Patac w Wersalu caty czas wzbogaca swe za-
soby o kolejne stale dzieta sztuki wspotczesnej [Contemporary Art in Versailles].

Podobna inicjatywe podjeta fundacja dziatajaca przy znajdujacym si¢ na Liscie
Swiatowego Dziedzictwa UNESCO patacu Blenheim w Wielkiej Brytanii. Zwiedza-
jacy maja mozliwos¢ doswiadczania miedzynarodowej sztuki wspotczesnej w formie
wystaw we wnetrzach patacu i przylegajacych do niego terenow. Fundacja ma na celu
przetamanie konwencji estetyki “biatego kubika”, ktory to jest czesto wykorzystywa-
nym tlem dla ekspozycji tzw. wyzszej sztuki wspotczesnej. Blenheim Art Foundation
wyszukuje artystow, ktorzy kwestionujg konwencjonalne spojrzenie na wspotczesng
dziatalno$¢ artystyczna. Ambicja fundacji jest wyzwanie, zaangazowanie 1 podeks-
cytowanie zwiedzajacych patac [Blenheim Art Foundation 2017].

Jednym z zaproszonych do Blenheim artystow byt Yves Klein, ktorego mini-
malistyczne dzieta, wykorzystujac efekt kontrastu z barokowa przestrzenig patacowa,
dostarczaty odwiedzajacym emocji: zaskoczenia, zdumienia i refleksji. Malaika Byng
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w swoim artykule Minimalism meets Baroque — but is it a happy pairing? stwierdza, ze
nie da si¢ oprze¢ wrazeniu, ze dzieta Kleina, owszem zyskujg na ekspozycji w tak nie-
zwyktym miejscu, jednak zdecydowanie wigcej korzysci przynosza Patacowi Blenhe-
im, podnoszac i uatrakcyjniajac warto$¢ odbioru jego przestrzeni [Byng 2018]. Ta sama
wystawa dziet sztuki abstrakcyjnej eksponowana w przestrzeni typu white cube bytaby
odebrana inaczej. Skupiataby si¢ na samym przedmiocie, jego znaczeniu estetycznym.
W przestrzeni architektury zabytkowej dodaje wartos¢ kontekstu. Poza dzietem waz-
ny jest tez artysta, ktory wybrat taka wtasnie przestrzen ekspozycji i w taki sposob ja
zaaranzowal. Kontekst, ktory w tym przypadku jest bardzo bogatym wngtrzem histo-
rycznym, dodaje kolejnego znaczenia pracom artysty, a widza zmusza do refleks;ji, gdyz
,wybudza” go z utartych schematdéw myslenia o sztuce wspotczesnej.

Kolejng interwencja, ktéra moze funkcjonowaé w réznych miejscach, jest insta-
lacja interaktywna Surface X, autorstwa grupy Picaroon. Sktada si¢ ona z 35 czarnych
parasoli o $rednicy 3,5 m kazdy. Parasole stanowia powloke ochronng strzegaca wne-
trza instalacji od niechcianych spojrzen. Symbolizuja one r6zne wspotczesne oblicza
czlowieka — prawdzie wewnatrz i to, ktore kreujemy na zewnatrz, szczeg6lnie poprzez
media cyfrowe. Instalacja reaguje na zwiedzajacego. Wyczuwajac jego obecnosc btyska-
wicznie zamyka najblizsze parasole, traci przez to swoj ‘wykreowany obraz’ i pozwa-
la zajrze¢ do swojego skrywanego wnetrza, gdzie znajdujg si¢ kable, sensory i stalowa
rama. Instalacja prezentowana byta w kilku lokalizacjach, m.in. w ramach festiwalu Ars
Electronica w Linz, w Austrii, jak i w bardziej interesujacej dla naszych rozwazan prze-
strzeni Patacu Dachau w Niemczech. Zdjecia z tej ostatniej, patacowej, lokalizacji sg
najczgsciej publikowanymi, jak i robig najwigksze wrazenie w odbiorze tej instalacji [Pi-

Fot. 1. Instalacja interaktywna Surface X, autorstwa grupy Picaroon
Zrodlo: [Picaroon 2018].
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caroon 2018]. Cho¢ historyczna przestrzen palacu nie wptywa bezposrednio na wyraz
artystyczny instalacji, to jednak poszerza jej znaczenie — dodaje refleksje, czy cztowiek
z przesztosci, arystokrata, rOwniez miat dwa oblicza? Poza wskazang r6znica w odbiorze
sztuki ze wzgledu na miejsce ekspozycji, zabytek stanowi dla niej bogate tho.

Innym przyktadem dzieta o wigcej niz jednej lokalizacji ekspozycji jest instala-
cja “Suck the Balls!” Niklasa Roy’a z 2014 r. Prezentowana byta pierwotnie w Patacu
Potockich (Zbaraskich) w Krakowie, gdzie miesci si¢ obecnie Instytut kultury niemiec-
kiej Goethe Institut. Instalacja sktadata si¢ z basenu z piteczkami oraz 80-metrowych
tub pneumatycznych wypetniajacych przestrzen klatki schodowej tego historycznego
obiektu. Zwiedzajacy mogli zasysac tysigce plastikowych zottych piteczek do przezier-
nych tub, ktore transportowaty je po catej instalacji, uwalniajac je na koniec na gltowe
uzytkownika w formie “piteczkowego przysznica”. Walory artystyczne tej formy sztu-
ki sg zdecydowanie innej kategorii niz z poprzednich przyktadow, gdyz glownym ce-
lem tej instalacji bylo zapewnienie uzytkownikom ‘wciagajacej i ekscytujacej zabawy’.
Instalacja byta tak dobrze przyjeta przez publicznos¢, jak i organizatoréw, ze autor zo-
stal poproszony o zbudowanie kolejnej instalacji dla Goethe Institut w Pradze w 2015 1.,
réwniez w historycznym wnetrzu reprezentacyjnym [Roy 2014]. Jest to przyktad insta-
lacji tymczasowej, ktorej zamyst, forma i sposob funkcjonowania wynikajg z dopaso-
wania do miejsca ekspozyciji. Instalacja wykorzystuje zjawisko kontrastu. Z jednej stro-
ny widzimy sztuke elitarng: wngtrze historyczne patacu, ktdre stoi w opozycji do sztuki
jarmarcznej, dostarczajacej formy i emocji niczym z wesotego miasteczka. W takiej
sytuacji przychodzi na mysl wiersz Mirona Biatoszewskiego Karuzela z Madonnami,
gdzie sztuka wysoka miesza si¢ z niskg. Dzielo zostatlo dopasowane ksztaltem i wy-
miarem do warunkéw lokalizacji. Z kolei sposob funkcjonowania instalacji: pnace si¢
w roznych kierunkach ,.korytarze” rur pneumatycznych, przypominajg kolejne biegi
schodéw w klatce schodowej reprezentacyjnego budynku. Pod wzgledem estetycznym
nie ma tutaj mowy o spojnosci, jednak jest to przemyslany zabieg, ktory podkresla try-
wialny charakter zabawy w szlachetnym wnetrzu.

Przedstawione przyktady dziet i zdarzen artystycznych posiadajg forme, ktorg
mozna adaptowac do innych niz przedstawiono wnetrz. Znaczenie takiej sztuki be-
dzie jednak inne w kazdym przypadku. Z drugiej strony umieszczenie dziet w obiek-
tach o podobnej funkcji nie zmieni istotnie odbioru dzieta sztuki i w tym mozna
upatrywac jej wyjatkowosci.

2.2. Typ 2. Obiekty i dzialania artystyczne site-specific art
eksponujace materialne wartosci zwigzane z miejscem ekspozycji

Drugg grupe rozpatrywanych przyktadéw stanowia instalacje inspirowane for-
ma 1 strukturg materialng miejsca ekspozycji. Sa to obiekty i dziatania artystyczne,

ktorych idea, forma czy funkcja wynika bezposrednio z lokalizacji, w ktorych sg
wystawiane, tzw. sife specific art.
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Przedstawicielem takiej sztuki jest Olafur Eliasson, $wiatowej stawy artysta,
ktory jest kreatorem wrazen i emocji, a jego sztuka nie pozostawia widzow obojet-
nymi. Cho¢ jego prace wystawiane sg najczesciej w przestrzeniach galerii 1 muzeow,
to podejmuje on takze proby projektowania w miejscach nietypowych, trudnych i be-
dacych nie lada wyzwaniem dla sztuki miejsca (site-specific art), jak m.in. projek-
ty: Funcionamiento silencioso w Patacu Krysztalowym w Parku Retiro w Madrycie
w 2003 r., The New York City Waterfalls na East River w Nowym Jorku w 2008 r.,
czy wystawa Baroque Baroque w barokowym Patacu zimowym ksigcia w Eugeniu-
sza Sabaudzkiego w Wiedniu w 2015 .

W prezentowanym opracowaniu, pragniemy zwroci¢ szczegdlng uwage na jeden
z projektow artysty: jest nim wystawa serii prac w przestrzeniach patacu i ogrodow Wer-
salu w 2016 r., zaprojektowanych specjalnie na t¢ okazjg. Wystawa nie tylko zaaranzowa-
na zostala pod konkretnie dobrane miejsca lokalizacji poszczegolnych dziel, ale co istotne
iniezwykle cenne, to ze zainspirowana zostala niematerialnymi warto$ciami miejsca i hi-
storig Krdla Stonce. Artysta przyznaje, ze byl bardzo poruszony pracujagc w tak ikonicz-
nym miejscu, jak Wersal. Jako zZe patac i jego ogrody sq tak bogate w historig, znaczenie,
polityke, marzenia i wizje, jest to ekscytujgce wyzwanie stworzy¢ artystyczng interwen-
¢je, ktora wplynie na odbior przestrzeni osob odwiedzajgcych i zaoferuje im wspotczesne
spojrzenie na tak silng tradycje tego miejsca. Uwazam, Ze sztuka to wspoltworca rzeczy-
wistosci, naszego poczucia terazniejszosci, spoleczenstwa i globalnej wspolnoty. To nie-
zwykle inspirujgce mie¢ mozliwos¢ wspottworzenia dzisiejszej percepcji Wersalu poprzez
sztuke — wyjasnia Eliasson [Mirnoff 2016, ttum. wilasne].

Drugg instalacjg w tej grupie jest “Iris” — instalacja interaktywna autorstwa
studia SOFTlab, ktorg mozna bylo podziwia¢ w Kaplicy Zwierciadlanej w czeskiej
Pradze w ramach festiwalu Signal Festival w 2018 r. Dzieto to stanowilo szereg inte-
raktywnych luster i LED-6w ustawionych w kolistym zamknigciu. Lustra obracaty
si¢ w odpowiedzi na ruch ludzi w wewngtrznej przestrzeni instalacji, podczas gdy
LED-y reagowaty na dzwigki z otoczenia. Kompozycja ta miata na celu transforma-
cje Swiatla i dzwigku poprzez swoja zdolnos$¢ do skupiania i roztgczania tych mediow.
Obracajac si¢, lustra otwieralty obwod udostepniajac nie tylko bezposrednie widoki
na Kaplice Zwierciadlang, ale kreujac rowniez Mise en abyme, mieszajac otaczaja-
cg kaplice, zwiedzajacych i swiatto we fragmentarycznym i rekurencyjnym obrazie
panoramicznym. Inspiracj¢ dla tego dzieta stanowita zaréwno bogata architektura
Kaplicy Zwierciadlanej, jak i1 aktualna jej funkcja sali koncertowej. Instalacja od-
zwierciedlata jej ozdobne otoczenie z zewnatrz okregu, podczas gdy odwiedzajacy
po jego wewnetrznej stronie widzieli swoje niekonczace si¢ odbicie. Pod wptywem
dzwigkow i ruchu okrag ulegat transformacji. Zmiana ta powodowala kolejnag reak-
cj¢ widzow: zblizali si¢ oni z ciekawoscig do eksponowanego obiektu. Uczestnicy
doswiadczali poczucia zaskoczenia, zaklopotania i dezorientacji. W tej konwencji
dzieto stato si¢ czgécig wnetrza, elementem wspotgrajacym z bogatym, barokowym
wngtrzem, podkreslajagcym jego pigkno [[ris... 2018].
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Przedstawione dzieta i aktywnoSci artystyczne zostaly zaprojektowane z mysla
o przestrzeniach, w ktorych sa eksponowane. Dzieta zainspirowane sa ta konkretng
przestrzenia, w ktorej zostaty ustawione. Wykorzystuja one unikalng tektonike, for-
my, materialy obiektu zabytkowego, jak i jego wyposazenie. Budujg one nowy punkt
widzenia miejsca ekspozycji. Jest to spojrzenie przez pryzmat sztuki wspotczesne;j,
ktore wzbogaca przestrzen historyczng.

2.3. Typ 3. Obiekty i dzialania artystyczne site-specific art
eksponujace niematerialne wartosci zwiazane z miejscem ekspozycji

Trzecim typem interwencji, rowniez funkcjonujacym w precyzyjnie okreslo-
nym miejscu (sife-specific), sa dzialania, dla ktorych inspiracja sa warto$ci niema-
terialne zwigzane z miejscem ekspozycji, takie jak historia, ludzie z nim zwigzani,
emocje 1 do§wiadczenia.

Pierwszym przyktadem takiej sztuki jest instalacja o nazwie “Softer” w obiek-
cie juz wezesniej wspomnianym w Palacu Blenheim w Anglii, ktéra odbywata si¢ od
28 wrzesnia do 31 grudnia 2017 r. Tym razem autorkg jest Amerykanka Jenny Holzer,
ktora w swej tworczosci koncentruje si¢ na wspotczesnych konfliktach. Inspiracja
dla jej instalacji byta wojskowa historia patacu. Barokowy zespot patacowo-parko-
wy stanowit podarunek krolowej dla Johna Churchilla, hrabiego Marlborough, za
zwycigstwo w bitwie w 1704 r. Artystka uzyta tego dziedzictwa jako punkt wyjscia
do spojrzenia na ponadczasowy i uniwersalny temat konfliktow [Blenheim Art Foun-
dation 2017]. Do realizacji wykorzystata elementy kamienne, technologig, aplikacje

: "Amrwml NO
*IRM STANDING

OR REASON
_BEYOND DOUBT

Fot. 2. Projekcja §wietlna na elewacjach patacu Blenheim, autorstwa Jenny Holzer
Zrodto: [Blenheim Art Foundation 2017].
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wirtualnej rzeczywistosci oraz $wietlne instalacje i projekcje LED. Za ich pomoca
w 50 pracach opowiedziala historie ludzi, ktérzy doswiadczyli wojny 1 jej okrucien-
stwa. Jednym z przyktadow tych dziatan byly wielkoformatowe tekstowe iluminacje
na barokowych fasadach patacu, ktore przeksztatcity te przestrzen po zapadnigciu
zmroku. Skladaty si¢ one z wypowiedzi 0sdb bezposrednio doswiadczonych wojna,
a zaczerpnigte zostaty z wywiadoéw przeprowadzonych przez organizacje pozarzado-
we i z wierszy Anny Swirszczynskiej.

Cytaty jej poezji zostaty takze wygrawerowane na zaprojektowanych przez
Holzer kamiennych tawkach, ktére ustawione w przestrzeni palacowej, staty si¢ jej
tymczasowa czes$cig wystroju. Autorka instalacji stworzyla takze miejsce dla dziatan
publicznosci. W instalacje¢ “Softer” zaangazowanych bylo 50 weteranéw. Dzielili si¢
oni swoimi doswiadczeniami z udziatu w konfliktach zbrojnych i zastanawiali nad
ich wptywem na zycie ich i bliskich. Michael Frahm, dyrektor fundacji Blenheim
Art Foundation, trafnie podsumowat dzieto Holzer: Ta wystawa pokazuje, jak sztu-
ka moze wykraczaé poza tradycyjne media i dawaé glos tym, o ktorych sie¢ czesto
zapomina. Opierajgc si¢ na historii militarnej Patacu, tworzqc nowg wartosé, ktora
przemawia w temacie wspolczesnego konfliktu, mamy nadzieje, ze ta wystawa rzuci
wyzwanie widzom i stworzy dialog miedzy przeszioscig a terazniejszoSciq [Interac-
tive Engagement 2017]. Dzialania artystyczne i przestrzen historyczna staty si¢ po-
mnikiem ludzi naznaczonych wspotczesnym konfliktem zbrojnym, manifestacjg ich
cierpienia. Oddziatujac razem wzbogacity doswiadczenie zwiedzajacych i zmienity
uwrazliwiajgc ich na problemy wspodlczesnego Swiata. Na pewno nie byl to jednak
fatwy zwiazek. Kontrast migdzy multimedialng sztukg Holzer a barokowym pata-
cem byt na tyle duzy, ze wzbudzal skrajne emocje. Zasi¢g dziatania, forma i znacze-
nie instalacji spowodowaty nie tylko zmian¢ odbioru przestrzeni zabytkowej tacznie
z jej przekazem znaczeniowym, ale nawet odwrdcenie tego znaczenia. Jako przyktad
moze postuzy¢ wspodlczesny obraz ustawiony przy portretach arystokracji pelnych
splendoru, bogactwa i spokoju. Dzieto to wyglada jednak jak ocenzurowany krwistg
czerwienig i opatrzony odciskami palcow dokument wojskowy. W innym przypadku
popiersie bohatera Churchilla otoczone zostato tasmami LED z dyskotekowo wy-
swietlanymi napisami. Tego typu zabiegi zdecydowanie wzmacniaja przekaz dzieta
wspotczesnego: w pierwszym przypadku zabytek stat si¢ kontrastowym tlem dziatan,
natomiast w drugim kontrastowym elementem kompozycji. Wedtug Michael Frahm’a
mariaz przesztosci z przysztos$cia zawsze byl jednym z glownych celow Fundacji,
a dzigki tej wystawie bedq zaskakiwaé odwiedzajgcych i otwiera¢ umysty na nowe
sposoby, w ktorych wspolczesna sztuka i dziedzictwo mogq istnieé razem [US artist
Jenny Holzer... 2017].

Drugi przyktad dziatan kulturalnych typu site-specific z odniesieniem do war-
tosci niematerialnych znajdujemy w Palacu Kensington nalezacym do grupy Histo-
rycznych Patacéw Krolewskich (Historic Royal Palaces). Obiekt ten byt i jest zamiesz-
kiwany przez wielu cztonkoéw brytyjskiej rodziny krolewskiej. Jest zatem §wiadkiem
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nie tylko historii, ale takze terazniejszosci wladcoéw 1 ich rzeczywistosci. Wiasnie te
opowiesci postuzyly autorom dziatan kulturalnych jako temat pracy. Uzasadnieniem
zastosowania interwencji w zabytkowym obiekcie byto odwotanie si¢ do zwyczaju czg-
stej zmiany wystroju wnetrz patacu przez architektow, artystow czy rzemieslnikow,
na zyczenie wladcow. Ta tradycja wspotpracy z tworcami jest czes$cig dziedzictwa za-
bytku. Zespo6t teatralny WildWorks 1 inni zaproszeni artysci pod hastem “Magiczny
Patac” (Enchanted Palace), a w nastgpnych latach zespot Coney, przygotowali seri¢
kreatywnych, wielowatkowych interwencji zwigzanych tematycznie z historig patacu,
jego mieszkancow, zwyczajow 1 wydarzen. Dziataniami takim byty np. powykrgcane
drzewa rosnace w gorg przez deski podlogowe czy bluszcz okalajacy cegly, odglosy
rozmow toczonych w komnatach, cienie dawnych mieszkancow, ich stroje itp.

Okazato si¢ to sukcesem z punktu widzenia liczby zainteresowanych. Co wig-
cej zmienit si¢ tez charakter i stopien zaangazowania odwiedzajgcych. Jak zauwazyta
Joanna Marschner, kurator w patacu Kensington, nasze doswiadczenie z WildWorks
pokazato nam, zZe dzigki odpowiedniemu partnerowi teatralnemu mozemy przeksztat-
ci¢ odwiedzajgcych z pasywnego obserwatora w aktywnego uczestnika [Marschner
2013]. Zatem po raz kolejny interwencje artystyczne i kulturalne wprowadzaja pu-
blicznos¢ w mury, wydawaloby si¢, martwego obiektu doprowadzajac do tymcza-
sowe] transformacji przestrzeni a, poprzez to, zmiany postrzegania miejsca. Dzigki
takim dziataniom uczestnicy mieli poczucie, ze, przez sztuke, gre 1 dyskusje, biorg
udzial w wyjatkowych, waznych wydarzenia z historii miejsca. Kolejnym skutkiem
transformacji wywotanym nowym podejsciem do sztuki i dziatan kulturalnych byta
zmiana myslenia zespolu pracownikéw patacu. Jak wspomina Marschner (...) ich
[zespotu Coney, przyp. aut.] zaskakujgce i trzezwe kwestionowanie naszych tradycyyj-
nych metod pracy spowodowalo, ze postanowilismy krytycznie spojrze¢ na niektore
z naszych dziatan. Byli poteznym przedstawicielem zmiany w naszej kulturze organi-
zacyjnej — wciggajqc wszystkich w tworzenie instalacji kazdego z nas zmienili w jej
gorgcego oredownika [Marschner 2013].

W patacu Kensington dziatania kulturalne i instalacje podlegaja ciggtym prze-
obrazeniom, czym nawigzuja do zmienno$ci historii. Interwencje te sg w petni od-
wracalne. Celem dziatan bylo przedstawienie w kreatywny, cieckawy sposob historii
miejsca, spojrzenie na nig z innego punktu widzenia oraz zachecenie do pogtebiania
wiedzy historycznej, co zostato osiggnigte.

Przedstawione przyktady instalacji pokazujg zabytkowe przestrzenie na nowych
ptaszczyznach ich interpretacji, zmieniajg ich postrzeganie, pobudzaja do refleksji,
nadajg nowe wartosci. Fizyczna transformacja przestrzeni niesie za sobg zmiang inte-
lektualng i emocjonalng i takg warto$¢ jej zaistnienia nalezy uzna¢ za najwazniejszg.
Podsumowujgc rozwazania na temat tych instalacji nalezy stwierdzi¢, ze przestrzen
zabytku pod ich wplywem na kilkanascie tygodni ulegta transformacji: tymczasowej
i odwracalnej w zakresie materialnej struktury zabytkowej oraz trwatej w zakresie
emocjonalnym odwiedzajacych i artystow oraz nowej karty historii zabytku.
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Wszystkie analizowane przyklady miejsc sg reprezentacyjnymi obiektami hi-
storycznymi bardzo dobrze funkcjonujagcymi wspotczesnie, o uznanych i wysokich
wartosciach zabytkowych. Koniecznos¢ ich ochrony sprawia, ze nie sa popularnym
miejscem ekspozycji nowoczesnej sztuki, a szczegdlnie dziatan artystycznych i kul-
turalnych. Jednak to, co jest ich ograniczeniem na pierwszy rzut oka, staje si¢ wa-
lorem przy odpowiednim podej$ciu. Przestrzenie zabytkowe wplywaja na dziatania
artystyczne i kulturalne, sg dla nich inspiracja (np. wystawa “Softer” w Blenheim),
tlem (np. Surface X w Patacu w Dachau), a niejednokrotnie takze elementem instala-
cji, tworzac z nig relacje kontrastowa (np. dziatania w Kensington, “Softer” w Blen-
heim) lub tez uzupeltniajacych si¢ przeciwienstw (np. “Iris” w Kaplicy Zwierciadlanej
w Pradze). Nigdy jednak nie sg obojetne w odbiorze, nie mozna o nich zapomnie¢ czy
zlekcewazy¢.

Oddziatywanie to ma charakter zwrotny — interwencje artystyczne i kulturalne
wplywaja rowniez na przestrzenie zabytkowe. Zgodnie z uwarunkowaniami wynika-
jacymi z potrzeby ochrony zabytkéw w sposob krotkotrwaty 1 odwracalny zmieniajg
ich percepcje, a jednoczesnie trwale poszerzaja ich potencjat intelektualny, kultu-
rotworczy 1 uzytkowy. Wzbogacaja one obiekt architektoniczny o kolejng kartg hi-
storii, pobudzaja do dyskusji, wprowadzajg swiezo$¢ 1 zaangazowanie publicznosci.
Zyskuje on nowg warto$¢, ozywa. Przestrzen staje si¢ nie tylko historyczna, ale takze
wspolczesna w swej funkcji. Z jednej strony mamy obiekt istniejacy od dtuzszego
czasu, niejednokrotnie wielu wiekow, jako trwate, materialne dziedzictwo. Z drugiej
strony jest to tymczasowa 1 nie ingerujgca trwale w strukture tego obiektu forma ar-
tystycznego oddzialywania bedaca uosobieniem warto$ci niematerialnych.

W relacje wchodzi nie tylko zabytek i sztuka, lecz takze aktorzy. Dla odwaz-
nych artystow i kuratorow przestrzen zabytkowa staje si¢ wyzwaniem, by stworzy¢
poruszajace, nowatorskie dzieto w wymagajacych warunkach ochrony konserwa-
torskiej. Decydujg si¢ oni na dziatania w przestrzeni zabytkowej, gdyz poszukuja
nowych ptaszczyzn interpretacji i zmiany punktu widzenia. Traktujg histori¢ jako
no$ne medium przekazywania wspotczesnych wartosci. Wykorzystujg oni efekt wie-
loptaszczyznowego kontrastu i historii miejsca, aby zwroci¢ uwage widza na swoja
dziatalnosé¢.

Publiczno$¢ rowniez korzysta z oddzialywania migdzy przestrzenig historycz-
ng a interwencjami artystycznymi i kulturalnymi. Odpowiednio dobrane zabiegi ar-
tystyczne powodujg niekiedy emocjonalne potrzasnigcie widzem, szok. Wystawia si¢
go poza strefe¢ komfortu, aby zasygnalizowa¢ co§ waznego. Bardzo dobrym przykta-
dem takiego dziatania jest ekspozycja “Soft” w Patacu Blenheim, gdzie setki ludz-
kich kosci wystawione zostaty w eleganckich, pelnych przepychu komnatach sym-
bolizujac zbrodnie wojenne przeciw kobietom. Nawigzanie relacji z obserwowanym
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dzietem, a nawet wspotudziat w jego tworzeniu duzo latwiej uzyskac chociazby ze
wzgledu na ogromny tadunek emocjonalny juz zastanej przestrzeni zabytkowej.

Powyzsze rozwazania mozna podsumowac stwierdzeniem, ze jezeli zabytkowe
przestrzenie reprezentacyjne maja bardzo wysoki potencjat zabytkowy i uzytkowy,
to ich transformacje, poprzez tymczasowe i odwracalne artystyczne interwencje mul-
timedialne i kulturalne, otwierajg nowe $ciezki ich postrzegania i interpretacji stajac
si¢ wartos$cig trwalg.
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