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O tym, jak dawniej postrzegano muzyke dawng, co dzi$

uznaje sie za odkrycie i jak na tozsamos¢ cztowieka
wptywaja dzwieki, mowi dr. hab. Pawet Gancarczyk,
profesor Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
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MUZYKA DAWNA

ACADEMIA: Wraz z naukowcami z kilku
osrodkow uniwersyteckich zajmuje sie pan w tej
chwili badaniem odbioru muzyki przesztosci pod
koniec Sredniowiecza i na poczatku renesansu.
Czy wiadomo, jaki traktowano utwory z XIII w.

w XVI w.? Czy byty traktowane jak co$ nobliwie
klasycznego, czego znajomos¢ byta Swiadectwem
wyrafinowanego smaku i obycia, czy jako
zmurszate starocie?

PAWEL GANCARCZYK: C4z, w XVI w. $wiadomo$¢
muzyki XIIT w. nie istniala, bo sie jej nie praktyko-
walo - z wyjatkiem choratu, ktdry byt jeszcze starszy
i rozbrzmiewal podczas liturgii. W pewnych osrod-
kach odwotywano sie do muzyki dawnej, ale nie az
tak starej. W XVI w. znajdujemy dowody znajomosci
muzyki z wieku XV, a nawet z XIV. Ale byt to bar-
dziej element istniejacej tradycji, o ktérej méwiono,
ze jest ,dawna” i ,,nasza”, ale niekoniecznie byla to
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$wiadomos¢ wlasciwa wspoltczesnosci - dokladnego
datowania danego zjawiska muzycznego, umieszcze-
nia go w czasie. Swiadomo$¢ historyczna zaczeta sie
wtedy dopiero ksztattowad, ale bardziej odwolywano
sie do dawnej tradycji, dawnych melodii i piesni, ktore
byly ,.zawieszone w czasie”. Niektore z tych kompozy-
¢ji, uznawanych za dawne, napisano dwa albo nawet
jedno pokolenie wstecz — tak ptytka byla swiadomos¢
historyczna.

Czy ceniono dawne kompozycje za to tylko,

ze skomponowano je duzo wczesniej?

Zalezalo to od roznych czynnikéw - $rodowiska, miej-
sca. Byly spotecznosci, ktére budowaly swoja trady-
cje muzyczng na tym, co dawne, poniewaz tworzyly
swoja tozsamo$¢, odwolujgc sie do niej. Istnialy tez
takie srodowiska, ktore bazowaty przede wszystkim
na tworczosci wspolczesnej. W przypadku muzyki
tamte czasy nie mniej skomplikowane niz dzisiejsze.
Gdy dzi$ idziemy do filharmonii, to gléwnie stucha-
my muzyki minionych epok. Bardzo rzadko trafiamy
w repertuarze na muzyke tworzong wspolczesnie. Od-
bywaja sie specjalistyczne festiwale, ktore sg tylko jej
poswiecone, ale w filharmonii stuchamy Beethove-
na, Brahmsa, Mahlera. Ten schemat odnosi si¢ takze
do kultury popularnej. Bardzo czesto zdarza sie, ze
ktos zna $wietnie przeboje z lat 70., a wie bardzo ma-
fo o aktualnie tworzonej muzyce popowej, poniewaz
jego muzyczna $wiadomo$¢ bazuje na wspomnieniach
z mlodosci, hymnach pokoleniowych. Wtasnie dlate-
go tak chetnie odwotujemy sie do dawnej tworczoéci.

Czy tak samo byto w badanej przez pana epoce?

Przyjeto sie uwaza¢, ze myslenie przesztoscig i odwo-
tywanie si¢ do muzyki przeszlosci jest wynalazkiem
naszych, wspoltczesnych czasow. Tak nie jest, ale obraz
minionych epok nie jest jednowymiarowy. Istnialy
wowczas wazne os$rodki dworskie, bazujace na aktu-
alnej tworczosci. Ale byly tez takie, ktore odwotywaty
sie do 6wczesnej muzyki dawnej, chociaz bez $wiado-
mosci jej historycznosci. Dowodem na zréznicowany
obraz tamtej epoki jest Wenecja, ktéra byla bardzo
waznym o$rodkiem muzycznym na przetomie XVI
i XVII w. W historiografii muzycznej uwaza sie, ze to,
co najwazniejszego wydarzylo sie w muzyce, zwlaszcza
sakralnej, w tamtym okresie, bylo zwigzane z Wenecja.
Ale gdy uwazniej si¢ przyjrzymy weneckiej kulturze
muzycznej, to okaze sie, ze te utwory, ktore uznaje-
my za reprezentatywne dla Wenecji tego czasu, byty
w istocie pewnym marginesem twdrczosci. A to, co
rozbrzmiewalto w Bazylice §w. Marka bylo czesto bu-
dowane na wielowiekowej tradycji - tym zajmuje sie
w naszym projekcie mgr Bartlomiej Gebicki. Zmiana
spojrzenia na muzyke XV-XVI w. jest istota naszego
wspdlnego projektu - pokazanie, ze rowniez wtedy,
dla 6wczesnych Europejczykow, tradycja muzyczna
i budowana na niej tozsamos¢ byly bardzo istotne.
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Jak woéwczas ewoluowaty gusty muzyczne? Czy
mozna powiedzie¢, ze spoteczefistwo europejskie
miato lepszy, bo juz nieco bardziej wyrobiony
gust muzyczny w XVI niz w XIll w.? Czy mozna to
oceni¢ najpierw na podstawie rekopiséw, a potem
drukéw? Czy to reprezentatywne zrédta dla tego
typu badan?

O kulturze muzycznej znacznej czesci 6wczesnego
spoleczenstwa nie wiemy nic. Naszg wiedzg o muzyce
XV i XVIw. czerpiemy z zachowanych zrddel, a wiec
dotyczyly one tych warstw, ktére umiaty pisac i czytal.
Muzyka, ktdra zapisywano, byta muzyka profesjonal-
ng, tworzong przez profesjonalistow.

Czesto na zaméwienie..

Tak. Tak wiec mamy jedynie powierzchowny obraz
warstw co najmniej $rednich, zwlaszcza w XVI w.,
albo wyzszych. Ale wiejskiego ludu juz nie. Etnomu-
zykolodzy prébuja wprawdzie ustali¢ stare warstwy
repertuaru, badajac repertuar zbierany ,,w terenie”,
juz zapisany, w XIX i na poczatku XX w., na podsta-
wie metod analizy muzycznej, ale i tak opiera sie to

W XVI w. swiadomos¢ muzyki
XIll w. nie istniata, bo sie jej

nie praktykowato — z wyjatkiem
choratu, ktéry rozbrzmiewat
podczas liturgii.

na hipotezach. Kwestia gustow ma dwa oblicza - cze-
$ciowo tak jak wspdtczesna kultura. Z jednej strony
bardzo ceniono - zwlaszcza w warstwach wyksztal-
conych, wyzszych - to, co nowe i wyrafinowane, co
moglo w jaki$ sposdb zaskakiwa¢, z drugiej za$ bazo-
wano na tradycji waznej dla danego o$rodka. Przede
wszystkim pamietajmy, ze to, co styszano w kosciele,
czyli to, co bylo bardzo wazne dla 6wczesnej audios-
fery, to choral gregorianski. Mial on bardzo stara
geneze, odwolywat sie do melodii tworzonych czesto
w IX-X w. One oczywiscie rowniez ulegaly przemia-
nom, ale to byta warstwa tradycji, ktdra zmieniata si¢
powoli, nie w sposdb spektakularny. Eksperymento-
wano natomiast w dziedzinie muzyki polifonicznej,
wieloglosowej i tam, gdzie uzywano profesjonalnych
instrumentéw — m.in. klawiszowych oraz lutni. Ist-
nialy kregi, ktore witaty takie nowinki z duzym entu-
zjazmem, ale jednoczesnie byly osadzone w tradycji.
Bardzo czesto o tym zapominamy. Piszgc historie
muzyki, w ogéle sztuki, gléwnie wskazujemy na dzie-
ta postepowe dla danego czasu, takie, ktére wniosty
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co$ nowego. Przy tym zapominamy o innych, czesto
wybitnych, ale zwréconych wstecz, w strone prze-
sztosci.

Czy muzyka sakralna, budujaca tozsamosé grup
religijnych, byta najbardziej konserwatywna?
Codzienno$¢ muzyczna zwigzana z liturgia, z kon-
kretnym zakonem, o$rodkiem, byla budowana na
tradycji. W XVI w. trzeba bylo stworzy¢ zupelnie
nowg tradycje muzyczng, wlasciwg dla protestantow,
ale bazujacg na tym, co katolickie. Jeden z uczestni-
kow naszego projektu, czlonek grupy warszawskiej,
dr Antonio Chemotti zajmuje si¢ $piewnikiem §la-
skim z potowy XVI w.

Luterafskim?

Tak, gdzie istotg repertuaru skompilowanego przez
luteranskiego kaznodzieje Valentina Trillera byto
to, ze odwoluje si¢ on wprost do piesni, jak on pisze
»dawnych”, ktére byly dobrze znane na Slagsku. A wiec
z jednej strony buduje identyfikacje regionalna, $la-
ska, a z drugiej jego pragnieniem jest zachowanie ich
od zapomnienia, a s3 to piesni katolickie. Jak wiemy
na podstawie Zrddel pisanych, siegaja one przetomu
XIV i XV w. Te piesni byty osadzone w starej tradycji
katolickiej, z ktorej Triller czerpal, by stworzy¢ nowa
tradycje piesni luteranskich.

Czy muzyka réznych grup religijnych wyraznie
ro6znita sie od siebie? Husyci i luteranie lubowali
sie ponoc w stylach archaicznych.

I znowu wszystko mozna w tej materii ,,skompli-
kowa¢”. Jan Kalwin uwazal w swojej doktrynie, ze
muzyki w ogole nie powinno by¢ w koséciotach. Ale
za to muzykowano w domach. Nurty reformacyjne
podkreslaly znaczenie duchowosci i wspolnotowosci
poza ko$ciotem i modlenie si¢ poza nim w jezykach
narodowych, dlatego piesni odgrywaly tak istotng ro-
le. Z zalozenia u zwolennikéw Kalwina muzyki niby
mialo nie by¢, ale w praktyce ona istniata.

Takze muzyka Swiecka?

Nie, piesni religijne, zaréwno jedno-, jak i wielogtoso-
we. Tworzono specjalne $piewniki kalwinskie. Z jed-
nej strony doktryna, z drugiej zycie. Tak samo bylo
w $rodowiskach zydowskich. Stopien przenikania si¢
grup katolickich i protestanckich zalezat od teryto-
rium. Na przyktad Slask byt bardzo specyficznym re-
gionem, gdzie katolicy i protestanci zyli obok siebie.
Tam na plaszczyznie kultury muzycznej widaé kom-
pletng przemiennos¢ repertuaru. Protestanci $wiado-
mie przejmowali pie$ni katolickie, a katolicy $piewali
piesni protestanckie, z odpowiednio przetworzonym
tekstem. Ta naprzemienno$¢ charakterystyczna dla
Slaska to fascynujace zjawisko dla badaczy. Wracajac
do $piewnika kaznodziei Trillera, ktéry cze$ciowo od-
niodst sie do piesni katolickich, a czesciowo utwordw
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znanych ze $piewnikow utrakwistycznych - utrakwisci
stanowili umiarkowany odtam husytyzmu, wlasciwy
dla Czech - wiemy, ze ten z zatozenia protestancki
zbidr byl wykorzystywany przez katolikoéw. Mial go
w swoim posiadaniu pewien katolicki organista, ktd-
ry korygowal w nim rézne rzeczy, przerabiat i wyko-
rzystywal tak, jak mu to pasowalo, w swojej praktyce
- rozpoznajemy to po jego zapiskach. Byly tez jednak
takie srodowiska, gdzie podzialy byly bardzo $ciste.
W krajach niemieckojezycznych repertuar przenikat
duzo trudniej. Ale nie na pierwszym etapie tworze-
nia $piewnikow protestanckich, kiedy nie mozna byto
zbudowa¢ wlasnej tradycji, nie siegngwszy najpierw
do tego, co jest.

Wiedza o tym pochodzi z manuskryptéw

i drukéw. Jak czesto dochodzi do odnalezienia
nowego repertuaru muzycznego albo Spiewnika?
Czy za kazdym razem jest ono traktowane jak
epokowe wydarzenie?

To bardzo ciekawe pytanie. Klasyfikacja wydarzenia
zalezy od tego, co nazywamy odkryciem. W archi-
wach i bibliotekach lezg skatalogowane dokumenty
i Zrédta muzyczne. Ale musi sie pojawic taki badacz,
ktory wie, co moze si¢ za nimi kry¢, poniewaz dopoki
jedynie spoczywajg w tych instytucjach, to nikt nie
zna prawdziwego potencjalu takich dokumentow.
Kiedy ktos$ sie z nimi zapozna, moze doj$¢ do wazne-
go odkrycia. Rzadziej zdarza sig, ze Zrédlo lezy gdzies
w ogole nieskatalogowane, nikt o nim nie wie, nie
pamieta i nagle wyplywa ono na przyktad na rynku
antykwarycznym. Takie przypadki sie zdarzajg, cho¢
bardzo rzadko. W kazdym razie jest to kwestia pytan,
jakie stawiamy, oraz dotarcia do zrddet, a nastepnie
»uruchomienia” ich i poznania repertuaru. Tak sie
dzieje caly czas - zrodla sg odkrywane. W ramach
naszego projektu natrafiliémy na rekopis skatalogo-
wany i przechowywany w Muzeum Slaskim w Opa-
wie w Republice Czeskiej, ktérego jednak nikt do tej
pory nie brat pod uwage jako potencjalnego zrédta
badan dla muzykologéw zajmujacych sie repertu-
arem XV-wiecznym. Udalo sie w nim znalez¢ niezna-
na wezeéniej piesn Piotra z Grudzigdza, ktéry nie byt
Polakiem, cho¢ pochodzil z terytorium wspolczesnej
Polski. To wazny kompozytor dla Europy Srodkowej
XV w. Udalo sie wiec znalez¢ dotad nieznane utwory,
a nie mamy zbyt wielu Zroédet pochodzacych z XV w.
Kazdy utwor z tego okresu, zwtaszcza wielogtosowy,
polifoniczny, jest na wage ztota. To, co jest dla mu-
zykologa najbardziej interesujace i co jest czesciowo
celem jego pracy, to doprowadzenie do wykonania
takich utworéw podczas koncertéw na scenie, na-
granie ich, wprowadzenie w obieg. Najpierw trze-
ba je jednak opracowa¢ i przenie$¢ do wspotczesnej
notacji, poniewaz ta dawna rézni sie od dzisiejszej.
To takze zamysl naszego projektu. Wspotpracujemy
z holenderskim zespolem muzycznym, ktéry znajdo-

wane przez nas utwory — ,,muzyke dawna w muzyce
dawnej” - bedzie wykonywa¢ na koncertach i festi-
walach muzycznych.

Czy ustyszymy takze dzieto Piotra z Grudzigdza?

Tak, aczkolwiek nie wiem, czy w programie znajdzie
sie ten konkretny utwor. Muzykolodzy wspotpracujg
z muzykami, ale w ramach tej wspolpracy Scierajg sie
ze sobg czesto dwie postawy. To, co jest interesujace
dla muzykologa, czyli historyka muzyki, nie zawsze
musi by¢ ciekawe dla muzyka, i odwrotnie. Muzyk sta-
wia sobie cele artystyczne, a muzykolog naukowe. Dla-
tego musimy si¢ z naszym zespoltem troche posciera¢,
by znalez¢ ztoty srodek miedzy praktyka a historig.

Czy ten zesp6t wokalny to Ascoli Ensemble

z Hagi, specjalizujacy sie w rzadkiej muzyce
Sredniowiecza?

Tak. To zespot miedzynarodowy, jak czesto sie to dzi$
dzieje w przypadku zespotéw muzyki dawnej czy ze-
spolow w ogdle. W muzyce dawnej istnieja waskie
specjalizacje, wiec najczesciej takie zespoly sg naj-

Na Slgski protestanci $wiadomie
przejmowali piesni katolickie

a katolicy spiewali piesni
protestanckie, z odpowiednio
przetworzonym tekstem.

bardziej umiedzynarodowione. Inny rodzaj $piewu,
wiedzy i do$wiadczenia wymagany jest od $piewaka
wykonujacego muzyke XIII w., a inny od wykonaw-
cy muzyki z XVI w. Jeszcze innego typu specjalizacji
wymaga barok - réznego typu kompetencji, gloséw
i do$wiadczen.

Panstwa badania sa finansowane przez
europejski grant Humanities in the European
Research Area (HERA). W konkursie startowato
605 projektow, 18 z nich otrzymato zielone
Swiatto. Projekt paifistwa wspdlnie realizuja
badacze z Utrechtu, Cambridge, Heidelbergu,
Pragi i Warszawy. Ktore z tych miast to wiodacy
osrodek w badaniach?

Kazdy duzy projekt ma swojego kierownika. Tutaj jest
nim prof. dr Karl Kiigle, inicjator projektu, ktéry ma
afiliacje w Utrechcie. On dobrat sobie osrodki i uczest-
nikéw. W sensie administracyjnym Utrecht jest wiec
wiodacym o$rodkiem badan, ale w sensie naukowym
wszystkie o$rodki s rownorzedne.
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Kiedy projekt zostanie sfinalizowany?

Z konicem sierpnia 2019 r. Publikacje z nim zwigzane
beda si¢ ukazywac i odbywac takze po tym terminie, ze
wzgledu chociazby na cykl produkceyjny ksiazki w je-
zyku angielskim, ktora zostanie wydana w ktoryms$
z zachodnich wydawnictw i gdzie wszystkie aspekty
projektu zostang przedstawione w sposob przekro-
jowy. Powstang tez prace doktorskie - niektore beda
opublikowane - artykuly, teksty popularnonaukowe,
koncerty. Organizujemy seminaria i spotkania dla stu-
dentéw i doktorantéw w réznych o$rodkach. Badania
naukowe sg w projektach HERA bardzo wazne, ale
réwnie istotne jest to, by przenikaly one do spote-
czenstwa.

Jezeli utwory miaty tekst
francuski, to w innym kraju

go odrzucano i podktadano
stowa facinskie, tak by nadawat
sie do Spiewania i tam.

Jaka jest wysokos¢ grantu?

To 1200 tys. euro do podziatu dla wszystkich osrod-
kéw. Projekty europejskie sg trudne w realizacji
ze wzgledow logistycznych, poniewaz kazdy kraj
ma troche inne przepisy i stawki. Z drugiej strony
projekty HERA maja swoje zasady, trzeba sie wiec
porusza¢ miedzy réznymi aktami prawnymi obo-
wigzujacymi w réznych krajach, a zarazem w Unii
Europejskiej. Troche to skomplikowane. Czgéciowo
pracuja w tym projekcie osoby zatrudnione w roz-
nych o$rodkach, ktore tylko cze$¢ swojego czasu po-
$wiecajg dla projektu, zarazem jednak dzieki niemu
stworzono pie¢ miejsc pracy dla mtodych naukow-
cow — doktorantéw i postdokow, czyli os6b swiezo
po doktoracie.

A wiec po jednym takim stanowisku na osrodek.
Obszar pana zainteresowaii w ramach projektu to
»Obecnos¢ gatunkéw muzyki ars nova w Europie
Srodkowej XV w.”. Jak ona wygladata?

W muzyce XV w., ale i pdzniejszej, obserwujemy
pewien specyficzny typ repertuaru, wystepujacy tyl-
ko w Europie Srodkowej i tylko dla niej wlasciwy
- w Czechach, na Slagsku, w Saksonii, Austrii, na We-
grzech, w Polsce. Ten repertuar reprezentowany jest
w tworczosci wspomnianego juz Piotra z Grudzia-
dza. Przygladajac si¢ mu na podstawie czysto mu-
zykologicznych analiz — m.in. struktury muzycznej
- widzimy, Ze repertuar ten zachowuje pewne cechy
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repertuaru starszego, XIV-wiecznego, a nawet jeszcze
starszego. Mamy pewng luke w Zrédtach i nie wiemy,
jak do tego doszlo. To, co bylo wlasciwe dla muzyki
francuskiej i wloskiej XIV w., zostalo w nieznany dla
nas sposob zaadaptowane, przeniesione do Europy
Srodkowej i na bazie tamtych struktur muzycznych
powstaly specyficzne utwory wlasciwe juz tylko dla
tej czesci Europy. W pewnych srodowiskach, zwlasz-
cza wérdd utrakwistow czeskich, przetrwaly one az
do XVII w.

Jak do tego przeniesienia doszto?

Prawdopodobnie kluczowg role odegraly tu uniwer-
sytety, zwlaszcza praski, ktory w XIV w., gléwnie pod
jego koniec, byt waznym osrodkiem mysli i nauki. Po-
przez kontakty miedzynarodowe repertuar dotart do
tej czesci Europy. Potem ulegl przetworzeniu do ro-
dzimych potrzeb. Ze wzgledu na wojny husyckie nie
mamy zbyt wielu Zrédet, ktore by to dokumentowaly,
dlatego jest to tylko hipoteza, aczkolwiek to ciekawe,
ze w polowie XV w. znajdujemy utwory pochodza-
ce zw. XIV, ktore zostaly przetworzone i byly wciaz

wykonywane.

Czy w tamtej epoce muzycy podrézowali
pomiedzy dworami, opactwami, by dawa¢
koncerty?

Tak, to jest wpisane w profesje tego typu. Migracja
muzykow to jeden z wielkich tematéw muzykolo-
gii. Muzycy migrowali od najdawniejszych czasow.
Przede wszystkim wigzalo sie to z przemieszcza-
niem si¢ dworéw razem z muzykami. Na dworach,
zwlaszcza tych, ktorych wladcy mieli duze aspiracje,
czesto zatrudniano muzykdéw z regionéw, skad po-
chodzili najwigksi mistrzowie danych profesji mu-
zycznych. Na przyktad na dworze cesarza Fryderyka
I1I zatrudniano muzykéw flamandzkich, a na dworze
Zygmunta Augusta - muzykow wloskich i niemiec-
kich. Tworzono zespoly muzyczne z zagranicznych
muzykow, nie bazowano jedynie na lokalnych arty-
stach. Z drugiej strony wiemy o polskich muzykach,
ktorzy przebywali w Sienie. Muzycy wedrowali po
calej Europie, zawsze mieli ze sobg nuty i przenosili
repertuar. W XVI w. stal sie on w pelni miedzynaro-
dowy za posrednictwem druku. Jezeli utwory mia-
ty tekst francuski, to w innym kraju go odrzucano
i podktadano stowa tacinskie, tak by nadawat sie do
$piewania w innym o$rodku.

Czyli budowanie tozsamosci poprzez muzyke

to nie nowozytny wynalazek.

Nie. Zawsze odwolywano sie¢ do jakiej$ ,,muzyki
dawnej”.

Z DR. HAB. PAWLEM GANCARCZYKIEM
ROZMAWIALA ANNA KILIAN
ZDJECIE JAKUB OSTALOWSKI



