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POLSKA W AUTOBUSIE. PRZYKEAD ANALIZY DYSKURSU
SKONCENTROWANEJ NA METAFORZE

Celem artykutu jest pokazanie zmian uzycia metafor ,,czerwony autobus” i ,,autobus”
w polskiej kulturze popularnej na przestrzeni ostatnich kilkudziesi¢ciu lat. Znaczenie
badania lezy w powigzaniu ich ze sposobem przedstawiania spoteczenstwa polskiego oraz
zbiorowym do§wiadczaniem i wytwarzaniem emocji. Autorzy zastosowali koncepcje teo-
retyczne i narzedzia analizy dyskursu. Jako materiat badawczy wykorzystali zbior 20 pol-
skich utworéw muzycznych z lat 1952-2014, w ktorych metafora ,,autobus” petnita wazna
role, wykorzystujac jg jako domen¢ zrodtowa dla obrazowania stanu zbiorowos$ci. W re-
zultacie syntetycznego zestawienia tresci metafory i zbadania jej umieszczenia w tekscie
oraz bardziej szczegotowej analizy kontekstowej wybranych utwordw autorzy wykazali
tendencje¢ do ukazywania spoleczenstwa jako wspolnoty ludzi obcych, ale jednocze$nie
bliskich ze wzgledu na podzielanie pozycji relatywnego wykluczenia, braku zbiorowego
celu i indywidualnego wptywu, a takze do§wiadczanie réznych emocji negatywnych.
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Polish Society on the Bus. The Case of Metaphor-Led Discourse Analysis
Abstract

The main purpose of the article is to offer an interpretation of social transformations
by means of the analysis of society’s discursive representations. The changes in the use of
“red bus” and “bus” metaphors in Polish popular culture after the second world war are an
empirical focal point of the article. These metaphors are interpreted as a portrayal of the
collective experiences and emotions that have been evolving in Polish society over the last
sixty years. Based on the criterion of the metaphors’ presence, a corpus of 20 Polish lyrics
from 1952-2014 has been selected for the analysis. The theory and methods of discourse
analysis have been applied. By means of the synthetic comparative study of the metaphors’
meanings and their positions in texts as well as through the detailed contextual analysis of
the selected lyrics, the authors come to the conclusion that there is a growing tendency of
portraying society as a community of people who are alien to each other, yet connected
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by sharing a position of relative exclusion, lacking collective purpose and agency and
experiencing a spectrum of negative emotions.

Keywords: discourse analysis; popular music; Polish society; sociology of music;
sociology of emotions

Zalozenia teoretyczne

W niniejszym artykule podejmujemy temat zbadania obecno$ci metafor ,,czer-
wony autobus” i ,,autobus” w utworach muzyczno-tekstowych Polski powojen-
nej, aby zobaczy¢, jak zmieniala si¢ w tym czasie reprezentacja spoteczenstwa
polskiego i1 przedstawiany za jej posrednictwem klimat emocjonalny panujacy w
zbiorowosci!. Nasze ujecie zbiorowego znaczenia emocji jest bliskie koncepcji
Normana K. Denzina (2009) i krytycznych studiéw nad emocjonalno$cig, we-
dhug ktérych emocje nadaja znaczenie zyciu, ale moga tez to znaczenie mody-
fikowa¢ i burzy¢. Emocje sa traktowane tu raczej jako ekspresje niz stany we-
wngetrzne, a ich wspotprzezywanie jest zaposredniczone przez media. Uznajemy,
ze doswiadczamy i badamy gléwnie reprezentacje emocji, a ,.klimat emocjonal-
ny” bytby tu odzwierciedleniem szczegolnie wyraznych lub dominujacych nastro-
jow wyrazanych w danym okresie i w danym medium. Materialem empirycznym
wykorzystanym do analizy sa teksty popularnych piosenek z lat 1952-2014, wraz
z dodatkowymi materiatami informujacymi o konteks$cie powstania, wykonywa-
nia i odbioru spotecznego utwor6éw. Teoretyczng bazg artykutu w warstwie meto-
dologicznej stanowi lingwistyka kognitywna George’a Lakoffa (2011) i Zoltana
Kovecsesa (2011) oraz analiza dyskursu ukierunkowana na badanie metafor (me-
taphor-led discourse analysis) w ujgciu Lynne Cameron (Cameron i in. 2009).

Szczegblng cechg metafory jako srodka jezykowego jest taczenie znaczenia
kulturowego 1 abstrakcyjnego z cielesnym, zakorzenionym w indywidualnym
doswiadczeniu zmystowym (por. Lakoff i Johnson 1988). Z tego wzglgdu me-
tafory odgrywajg istotng rolg¢ w rozumieniu znaczen niedostepnych zmystowo,
tlumaczac to, co jest komunikowane jezykowo na to, co jest osobistym do$wiad-
czeniem zmyslowym, i tym samym przyczyniajg si¢ do intersubiektywnosci
do$wiadczenia (por. Luckmann 1989). Uzytkownicy jezyka stosujg powszech-
nie metafory skonwencjonalizowane, o ustalonym znaczeniu w danym jezyku,
ktére sa zasadniczo ,,przezroczyste” dla odbiorcow. Skutkiem przej$cia meta-
fory do potocznego jezyka moze by¢ to, ze cielesny, doswiadczeniowy aspekt
jej znaczenia ulega zatraceniu i staje si¢ niewidoczny, a skoro na nim opiera si¢

'Koncepcja artykutu powstata w ramach realizowania projektu ,,Komunikowanie publiczne
w Polsce — ujecie inter- i multidyscyplinarne” przez konsorcjum naukowe Analiza Dyskursu
0114/NPRH2/H11/81/2013 i wykorzystuje dorobek polskich badaczy dyskursu m.in. Czyzew-
ski, Horolets, Podemski i Rancew-Sikora 2017; Czyzewski, Otrocki, Piekot i Stachowiak 2017;
Horolets 2008; Pawliszak 1 Rancew-Sikora 2012.
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budowanie znaczenia, korzystne jest, aby zostal zauwazony i przezyty. Miedzy
innymi z tego powodu uzytkownicy jezyka tworza wcigz nowe, nickonwencjo-
nalne metafory. W tej dziedzinie niektore jednostki szczegodlnie wyrdzniajg sie
pomystowoscia, a zawodowo specjalizujg si¢ w tym pisarze, poeci, naukowcy
1 inni twércy w dziedzinie jezyka. Jako ze w jezyku zawarty jest obraz §wiata,
dzigki zastosowaniu nowej metafory zmieni¢ si¢ moze kulturowe wyobrazenie
o $wiecie, a to z kolei moze zmienia¢ stosunki spoteczne oparte na tych wyobra-
zeniach. Waznym mechanizmem wpltywu metafory na zycie spoteczne moze
by¢ jej udziat w tworzeniu wspolnot komunikacyjnych i tozsamosci zbiorowych
lub integrowanie istniejagcych grup przez wzmocnienie ich zasobéw symbo-
licznych. Znaczenie metafory nie musi by¢, i zwykle nie jest, calkowicie jasne,
i czesto domaga si¢ od odbiorcow wykonania rozumiejacej, tworczej interpre-
tacji. Rozbiezne znaczenia metafor, ktore sg symbolicznie wazne dla zbiorowo-
$ci, mogg sta¢ si¢ przedmiotem rywalizacji lub sporéw. Cho¢ metafory powstaja
stale, waznymi spotecznie staja si¢ tylko niektdre z nich i dla socjologéow bardzo
interesujace jest empiryczne badanie, jak to si¢ dzieje.

Lynne Cameron wraz ze wspotpracownikami (2009) wprowadzili do badania
spotecznego zycia metafor zalozenia wypracowane na gruncie analizy dyskur-
su. Autorzy podkreslajg, ze dotychczasowe badania nad rolg metafor w jezyku
nie w petni docenialy ich silne uwiktanie w dyskurs, i postuluja badanie ich
w $cistym zwigzku z kontekstem, przez co staje si¢ mozliwe ukazanie nie tylko
zmienno$ci znaczen samych metafor, ale takze dynamiki dyskursu, a w nim wy-
razéw zbiorowych doswiadczen, problemoéw spotecznych i osobistych przezy¢
ludzi, specyficznych dla danego miejsca i czasu. Umieszczaja swoje podejscie
w ramach perspektywy systemowej, odwotujac si¢ do teorii ztozonosci i dyna-
miki systemow (complexity/dynamic theory). W naszej propozycji nie w petni
podzielamy zatozenia o systemowym charakterze zycia spotecznego i staramy
si¢ doceni¢ w wiekszym stopniu do$wiadczenia i1 sprawcze dziatania symbo-
liczne aktorow spotecznych (por. Berger i Luckmann 1983; Hatas 2007; Denzin
2009). Zaktadamy, ze istnieje ciggto§¢ miedzy procesami nieformalnymi, dla
ktorych podstawowe sg rozproszone, wieclomiejscowe i multimodalne spotecz-
ne interakcje oraz procesami formalizowania interakcji i przenoszenia ich na
poziom zbiorowy na skutek dziatania lokalnych i scentralizowanych procesow
upubliczniania, komercjalizowania, profesjonalizacji, instytucjonalizacji i upo-
litycznienia jezyka i jego metafor.

Jesli chodzi o uzyteczno$¢ badania zycia metafor w dziedzinie nauk spotecz-
nych podobnie jak Cameron uwazamy, ze metafory sg widocznymi ,,punktami”,
ktére mozna uchwyci¢ w zréznicowanym, bogatym ,krajobrazie” dziatan dys-
kursywnych, ktory jest trudny do uchwycenia w catosci. Kiedy $ledzimy losy
okreslonej metafory, zaweza si¢ pole naszej obserwacji, cho¢ nie musi w row-
nym stopniu ulec zawezeniu pole interpretacji i znaczenie uzyskanych wynikow.
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Jako$¢ zbiorowych doswiadczen i stan dyskursu okreslony zostaje badawczo
przez obserwacj¢ zmian w tych metaforycznych ,,punktach”, ktore sa nie tylko
sladami, ale konstytutywnymi elementami zmian znaczeniowych w dyskursie
rozumianym w szerszej skali.

Znaczenie kultury popularnej w komunikacji publicznej
w Polsce powojennej

Szczegoblna jest rola metafor pojawiajacych si¢ w wytworach kultury popu-
larnej w powojennej Polsce. Wynika ona z politycznej kontroli dyskursu publicz-
nego i scentralizowanego charakteru mediow komunikacji masowej, a polega
na wzmocnieniu znaczenia komunikacji niebezposredniej, tworczo zaszyfrowa-
nej przez zart, ironi¢, aluzyjnos$¢, niedopowiedzenia i metaforycznos¢ wilasnie,
w ktorych dokonuja si¢ subtelne ,,gry ze znaczeniami”. Dzigki takim (czgsto
wywrotowym i anarchistycznym) wlasno$ciom jezyka jest mozliwe zjawisko,
w ktorym jezyk oficjalnie obecny w obiegu publicznym ma jednocze$nie cechy
jezyka ukrytego, nalezacego do ,,drugiego obiegu” zakazanego przez polityczna
kontrole, nawigzujacego do nieformalnych sytuacji komunikacyjnych. Nie do
konca wiadomo, w jakim stopniu ludzie, zyjacy przez dtuzszy czas w warun-
kach restrykcyjnej politycznej cenzury i skazani na postugiwanie si¢ metafora
i zartem, jako zbiorowos$¢ rozwineli szczegdlne kompetencje w tym zakresie.
Wysoki poziom tworczej dziatalnos$ci satyrycznej i kabaretowej PRL oraz zbio-
rowe, entuzjastyczne odczytywanie ukrytych politycznych przekazoéw (a obec-
nie nostalgiczna tesknota za nimi oraz znaki jej odnowy) §wiadczylyby na rzecz
przyjecia takiej tezy. Jest to gra kuszaca dla artystow mimo podejmowanego
przez nich zawodowego ryzyka, gdyz polityczne kodowanie kontekstu czysto
rozrywkowego moze zwigkszy¢ ich popularno$¢. Wieloznaczne kodowanie
i odczytywanie ich przekazow czesciowo ich chroni, gdyz atakowanie/obrazanie
wiladzy moze by¢ trudne do udowodnienia, cho¢ nie jest trudne do odkrycia. Gra
w odczytywanie tego, co zostalo zasugerowane tylko i przemilczane, stanowi
istote ich sztuki, wzbudza duzo energii na widowni, daje podzielane, radosne,
uwalniajace doswiadczenie przechytrzania aparatu kontroli panstwowej i budo-
wania lub wzmacniania opozycyjnej wspdlnoty oporu. Warto jednak zwrocié
uwage, ze czasem taka interpretacja idzie wbrew intencjom autora/wykonawcy
1 wyraznie zmienia znaczenie pierwotnie wpisane w tekst, jak bylo w przypadku
Jacka Kaczmarskiego, ktory z trudem ,,dzwigal” interpretacje swoich utworéw
i rodzace si¢ z nich spoleczne oczekiwania.

Metafory sa uzywane w jezyku perswazyjnym z obu stron relacji wladza-
-spoteczenstwo, bo obrazujg §wiat spoleczny w sposob, ktory ma znaczenie
i moc dziatania politycznego. Wsp6lnoty hymnu i protestu, pomiedzy ktérymi
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czasem w sposOb niezaprojektowany i czgsto nieprzewidywalny zachodzi in-
terakcja, moga prowadzi¢ do wzajemnego przejmowania niektérych metafor
i symboli jako narzedzi politycznej gry (por. Rancew-Sikora i Stecigg 2017).
W taki sposob zachodzi jednocze$nie rozproszona i trudno uchwytna, a z dru-
giej strony jako$ skoordynowana, zbiorowa sytuacja spotkania komunikacyjne-
go, konstytutywna dla znaczenia konkretnych utworéw lub ich wyréznionych
czesei, a takze dla dynamicznego ksztattowania pozycji nadawcow. Jesli od-
biorcy uznali metafor¢ za dobrze opisujacg ich doswiadczenia — metafora zyje
i konstruuje ich wspoélnotg, a jako istotny element symboliczny moze staé si¢
obiektem i narzgdziem ataku wobec zborowosci, ktora si¢ nig postuguje. Wal-
ki te mogg by¢ widoczne wprost w momencie jednoczacego i konfliktujgcego
z przeciwnikiem politycznym publicznego performansu, ale moga tez ,,petzac”
w komunikacji trudnej do zauwazenia na forum publicznym — bo ich dome-
ng sa przekazy rozproszone w komunikacji prywatnej, nieformalnej, w wielu
réznorodnych i czasem niszowych zrodtach, powiazanych z nimi opiniach i ko-
mentarzach. Warstwa komunikacji prywatnej i nieformalnej rozwija si¢ czgscio-
wo niezaleznie od komunikacji fop-down, i réwnolegle wobec niej, ale historia
pokazuje, ze ma ona potencjal przeksztatcania si¢ w komunikacje bottom-up
i niesie mozliwos¢ realnej spolecznej zmiany. Najbardziej bezposrednim efek-
tem widowiskowych wystepow z przekazem ukrytym w metaforze, aluzji i zar-
cie jest poczucie, ze istnieje alternatywa wobec porzadku narzucanego i Ze jest
szansa zbiorowej mobilizacji (Bamberg 2014).

Powyzsze uwagi nie wyczerpuja tematu, lecz majg stanowi¢ jedynie przygo-
towanie do zaprezentowania analizy przypadku jednej metafory, ktora pojawita
si¢ w historii Polski powojennej. Pytaniem otwartym pozostaje, jaki doktadnie
jest jej zwiazek z opisem Owczesnego $wiata oraz jaki byl (jest) empiryczny
udziat w jego przeksztatcaniu. Natomiast w toku analizy mozna zaobserwowac
wiele nieoczywistych powigzan, zar6wno z poziomu jezyka, jak i performansu,
z procesami spotecznymi, ktore dana metafora wyraza i w ktorych wspoétuczest-
niczy. Sama metafora ustanawia zwiazki miedzy rzeczywistoscia doswiadczana
(indywidualnie i zbiorowo, w sposob zréznicowany i W rozproszeniu) i rzeczy-
wistos$cig wyrazana, ktora w danej w metaforze znajduje symboliczny wyraz.

Procedura badawcza

Wybrane teksty stanowig sekwencje czy tancuchy intertekstualnych powig-
zan, ktorych spoiwem jest metafora (polskiego) spoteczenstwa jako ,,czerwonego
autobusu” lub ,,autobusu”. Jesli przyja¢ zatozenie, iz przeno$nym znaczeniem po-
jazdu komunikacji zbiorowej w badanych utworach jest spoteczenstwo polskie,
to warto zastanowi¢ si¢ nad jego najwazniejszymi aspektami i komponentami
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(Lakoff i Johnson 1988; Kovecses 2011: 177). Kovecses wyrdznil domene zro-
dtowa i docelowa metafory — pierwsza z nich jest blizsza fizycznemu doswiad-
czeniu, druga za$ jest bardziej abstrakcyjna (por. Kévecses 2002: 4, 2011: 178).
W omawianej przez nas metaforze domeng zrédlowa bedzie ,,autobus”. Nadaw-
cy bazujg na podzielanym doswiadczeniu specyficznego pojazdu, ktory jest do-
stosowany do przewozenia okre§lonego zbioru osob oraz posiada szereg cech
charakterystycznych dla transportu samochodowego: porusza si¢ na kotach po
okreslonej trasie, jest wprawiony w ruch silnikiem, wymaga kierowania itp. De-
finicja spoteczenstwa polskiego pozostaje rzecza bardziej abstrakcyjna — ustale-
nie, kto nalezy do spoteczenstwa polskiego, czgsto zalezy od pogladow i wie-
dzy osoby postugujacej si¢ tym pojeciem (chociazby poprzez wykluczanie/
wlaczanie do zbiorowosci 0sob z konkretnych grup spotecznych, etnicznych,
religijnych itd.), nie jest zatem czynnoS$cig tak prostg jak zdefiniowanie, czym
wlasciwie jest ,,autobus”. Bedzie ono zatem nalezato do domeny docelowej, ma-
jacej by¢ okreslonej cechami rzeczy przypisanej do domeny zrodtowej. Aby jed-
nak dwa pojecia weszly w zwigzek metaforyczny, musi istnie¢ migdzy nimi ja-
kie§ podobienstwo, pewna cecha, ktora je taczy i takich cech bedziemy szukali
w toku badania (Kdvecses 2011: 180).

Metafora ,,autobusu” jest sugestywna w zakresie wyrazania zjawisk z dzie-
dziny zycia zbiorowego ze wzgledu na trzy poziomy mozliwych nawigzan zna-
czeniowych. Pierwszy z nich odnosi si¢ do znaczenia zewngtrznej roli autobusu
w ramach historycznych proceséw rozwojowych (modernizacyjnych). Pojawie-
nie si¢ w Polsce nowych autobuséw po wojnie stanowito swego rodzaju powr6t
do miejskosci, do wspdlnotowosci, realizowanej na poktadach miejskiej komu-
nikacji zbiorowej. Nowe, importowane autobusy jawity si¢ w Polsce jako wazna
innowacja techniczna, stale udoskonalana, mocno i trwale widoczna w krajobra-
zie odbudowujacego si¢ i modernizujgcego kraju. Druga mozliwo$¢ odnosi si¢
do spotecznej funkcji pojazdow transportu zbiorowego jako $rodka komunika-
cji 1 ruchliwo$ci spotecznej. W obu przypadkach mozna oczekiwaé wyrazania
przez figure autobusu pozytywnych emocji zwigzanych z rozwojem, ruchem do
przodu, dawaniem taczno$ci i wyrownywaniem szans. Technologia napgdzajaca
spoleczne zycie, wlacza jednostki w procesy zbiorowe — pracy i wypoczynku,
wozac je do réznych ludzi i miejsc. Trzecia mozliwos¢ poszukiwania znacze-
nia metafory autobusu odnosi si¢ juz do wngtrza pojazdu jako do miejsca zgro-
madzenia si¢ ludzi, ktorzy sg sobie obcy, ale nalezg (najczesciej) do wspolnoty
wyobrazonej (narodowej), w obrgbie ktorej ma miejsce nawigzywanie interak-
cji i okazywanie relacji migdzyludzkich w skali mikro. Widoczne sa zréznico-
wania pozycji i rol pasazeréw oraz ich codziennych i bezposrednich sposobow
doswiadczania jakoSci zycia zbiorowego. Tutaj istnieje zardbwno potencjat po-
kazania uczu¢ i relacji pozytywnych: wspolnoty, blisko$ci, jak i negatywnych:
sporow, rywalizacji, walk, niekomfortowego i koniecznego w podrozy skrocenia
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dystansu migdzy jednostkami, ich ciatami i pozycjami spotecznymi, co moze
powodowaé ,,zderzenia”. Musimy pozostawi¢ na boku rozwazanie, w jakim
stopniu walory estetyczne utworow i ich wykonan, oraz zmiany mod stylistycz-
nych wptynetly, obok tekstow, na atrakcyjno$¢ ich odbioru oraz czgstos¢ ich po-
wtorzen w mediach i na koncertach. Skoncentrujemy si¢ natomiast na poszuki-
waniu odpowiedzi na nastepujace pytania:

W jaki sposob znaczenie wybranej metafory autobusu w popularnych piosen-
kach zmieniato si¢ w okresie powojennym? Oraz — jak dalece zmiany te moga
pozostawa¢ w zwiazku ze spotecznymi kontekstami ich powstania i odbioru,
i czy, po latach, moga informowac¢ nas o tych kontekstach? Potozony zosta-
nie przy tym akcent na to, co one mowia o spoteczenstwie polskim, jaki obraz
przedstawiaja, jakie emocje wywotuja w odbiorcach (im sugeruja) i jaki kli-
mat emocjonalny przedstawiajg w swoich opisach §wiata. Zadania dodatkowe
w analizie to odkrycie, jaka jest warstwa dialogowa i intertekstualna tekstow?
Jakie formy komunikacyjne i $rodki jezykowe mozna w nich zidentyfikowac
(cytowanie, parafrazowanie, rozbudowanie lub ograniczanie warstwy symbo-
licznej formy i znaczenia)? Jak zmienia si¢ tre$¢, znaczenie symbolu w ramach
danego gatunku muzycznego (popularna piosenka) i pomigdzy stylami, ktore
zyskiwaty lub tracily popularno$¢ w réznych latach?

Interpretacje znaczen utworéow uzupelnimy wykorzystaniem dostepnych ma-
teriatow, ktore udokumentowaty niektdre cechy kontekstu ich powstania i spo-
soby ich odbioru, a takze pdzniejsza obecno$¢ danego utworu lub metafory
w dyskursie publicznym. Zobaczymy, ze kazdy z wykorzystanych tekstow jest
intertekstem, ktéry w jakis sposdb nawigzuje do poprzednich wykonan, zawiera
interpretacje oraz tworcze przeksztatcenia znaczenia i formy zastosowanej me-
tafory. Zasieg 1 sposob oddziatywania konkretnych tekstow moze (posrednio)
zaswiadcza¢ o spotecznym uznaniu ich trafnosci.

Material

Tekstem poczatkowym zbioru jest piosenka Czerwony autobus z 1952 roku.
Nastepnie szukali$my w bazach tekstow piosenek wszystkich polskich utworow,
w ktorych pojawia si¢ metafora autobusu i pelni w teksScie istotng rolg. Stara-
lismy sie¢, aby wszystkie dekady okresu powojennego byly w naszym zbiorze
reprezentowane. Nastepnie szukaliSmy materiatow, ktére moglyby da¢ nam do-
datkowe informacje o kontekstach wytworzenia i odbioru wybranych utworéw.
Byly to réznorodne nagrania audio i wideo oraz zapowiedzi wystepow, teksty
dziennikarskie, biograficzne 1 wspomnieniowe, komentarze i recenzje rozne-
go typu (zebralismy w ten sposéb ponad 200 stron materiatow tekstowych). Po
wstepnej selekeji zbidr gtowny utwordw ograniczylismy do 20 tekstow, ktdrych
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tytuly, lata powstania, autorow i wykonawcow podajemy ponizej. Nastepnie do-
konali§my kodowania wstepnego utworow w odniesieniu do cech przypisywa-
nych kolejno autobusowi i jego drodze, kierowcy, pasazerom i otoczeniu wi-
docznemu z okien, a takze odtworzyliSmy narracyjnie tre$¢ utworéw. Wszystkie
utwory sg bez trudu dostgpne w zasobach internetowych zaréwno w formie tek-
stowej, jak i w formie filmowych nagraf, w tym takze koncertowych, z widocz-
na publicznoscia. Podkreslamy, ze dopiero odstuchanie i obejrzenie nagran daje
nalezytg orientacj¢ w emocjonalnej tonacji, ktora niosg ze sobg i ktorg wytwa-
rzaja poszczegolne wykonania.

Lista wybranych utworow

1952 foxtrot, Andrzej Bogucki z Chorem Czejanda, Czerwony autobus, st. K. Winkler,
muz. W. Szpilman

1972 rock psychodeliczny, Czerwone Gitary, Pejzaz miasta, st J. Kondratowicz, muz.
S. Krajewski, singiel

1973 piosenka autorska, Wojciech Mtynarski Absolutnie, st. W. Miynarski, muz.
J. Derfel, Droga, serial Telewizji Polskiej, rez. S. Checinski, scenariusz A. Mu-
larczyk

1974 pop, Maryla Rodowicz Do fezki lezka, st. J. Kofta, muz. A. Korzynski, album
Niebieska Maryla

1976 piosenka autorska, Jacek Kaczmarski, (wyk. Trio Kaczmarski, Gintrowski, La-
pinski) Starzy ludzie w autobusie

1981 piosenka autorska, Jacek Kaczmarski, Czerwony autobus (wg obrazu B. W. Lin-
kego)

1986 piosenka kabaretowa, kabaret Potem, Czerwony autobus, wykonanie z Pierw-
szego Programu

1992 rap rock, Kazik (Staszewski) (festiwal w Sopocie) 100 000 000, album Spalaj
si¢ 1993

1992 pop rock, Elektryczne Gitary, Cziowiek z lisciem na glowie, st. i muz. J. Sienkie-
wicz, album Wielka radosé¢

1993 poezja $piewana, Robert Kasprzycki, Brudny autobus do stacji Golgota, wystep
podczas XX Spotkan ,,Spiewamy Poezj¢” w Olsztynie

1993 disco polo, Bayer Full, Autobus, album Wakacyjna dziewczyna

1994 rock alternatywny, Kult, Setka wodki, album Muj wydafca

2001 pop/folk, Brathanki, 4 on tak calowat mnie, st. Z. Ksiazek, album Patataj

2002 blues, poezja $piewana, piosenka turystyczna, Stare Dobre Matzenstwo, Przysta-
nek na zgdanie, album Bucalala! (wersja koncertowa) i Kino objazdowe

2002 rap, Tymon (Smektata), Pasazer, album Zmystow 5

2003 rap, Eldo (Leszek Kazmierczak), Autobus 522, album Eternia

2004 rap, Lona (Adam Bogumit Zielinski) 4 dokgd to? album Nic dziwnego

2007 punk rock, Bunkier, Wyskocz z autobusu, st. i muz. A. Kulikowski, album Autobus

2011 rap, VNM (Tomasz Lewandowski), Widze ich, album De Nekst Best

2014 rap, Ten Typ Mes (Piotr Szmidt), lkarusatka, album Trzeba bylo zosta¢ dresiarzem
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Metaforyczne znaczenia ,,autobusu” w polskich popularnych
utworach muzyczno-tekstowych

Ujecie syntetyczne metaforycznych odwzorowan spoleczenstwa polskiego
w ,,autobusie”

Wzér odpowiedniosci elementéw domeny zrédtowej (autobus) i docelowe;j
(spoteczenstwo polskie) (Kdvecses 2011: 186) zidentyfikowany na podstawie
badanych utworéw przedstawia tabela 1.

Tabela 1. Odwzorowanie elementéw domeny zrédlowej i docelowej w odniesieniu
metafory ,,autobus” do spoleczenstwa polskiego

DOMENA ZRODELOWA': autobus DOMENA DOCELOWA: spoteczenstwo polskie
wsiadanie do autobusu, jechanie nim — przynalezno$¢ do spoleczenstwa
pasazerowie — jednostki, kategorie spoteczne (obywatele)
kierownica/uktad kierowniczy — wladza
jazda autobusem —podzielane dos§wiadczenie, klimat emocjonalny
otoczenie autobusu — warunki zycia spoteczenstwa
droga/trasa — kierunek zmian lub stagnacja, przysztosé

W ponizszym, syntetycznym przedstawieniu pokazujemy dominujgce i zmie-
niajace si¢ w czasie rysy charakterystyczne metaforycznego obrazowania spo-
leczenstwa polskiego przy uzyciu metafory ,,autobus” w wybranych utworach.
W nawiasach podajemy numery piosenek z powyzszej listy, z ktérych pochodza
podane przyktady.

Jesli interesuje nas uchwycenie klimatu emocjonalnego wyrazonego w bada-
nych utworach, przede wszystkim warto zwroci¢ uwage na nazwy emocji. Przy-
jazn, szczescie, rados$¢ i moc wystepuja tylko w pierwszej piosence z 1952 roku.
Od lat siedemdziesigtych sg to: smutek (4, 17), zto§¢ (3, 5), groza (5), wstyd (5),
zatoba i sromota (6), nienawis¢ (18), niecierpliwos¢ (8), nadzieja (12, 16), ptacz
(12, 19), bol (19), mitos¢ (16, 19), pozadanie (6, 13, 19). Raz tylko pasazer ,,cie-
szy si¢” (10), bo ,,handel mu si¢ udal, stare ciuchy sprzedal”, ,,cho¢ od rana co$
ktuje go w krzyzu”. Emocje wyrazane sa takze posrednio przez opis doswiad-
czen cielesnych, zachowan pasazerow, a takze samego autobusu — jego koloru
i kondycji, sposobu jazdy i trasy oraz widoku otoczenia za oknem, pogody i sa-
mej drogi. Przyktady opisywanych wrazen cielesnych to: serce gra, bije mto-
tem (1), a kolejne to — wilgo¢ $cieka po sercu i palcie (4), obce plecy, rece drza,
utrata rOwnowagi, zrenice pelne grozy (5), otulenie w plaszcz (6), zycie, bicie
serca (12), klucie w krzyzu (10), brak snu (15), $lini si¢ (19), poci (19), $mier-
dzi potem (16). W piosence (1) nastroj jest radosny — a kolor autobusu ,,czer-
wony”, w kolejnych utworach: ,,autobus” jest ,,mokry”, ,,zaptakany deszczem”
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(4, 15), ,,brudny” (10, 17), ,stary” (13, 17), ,,zapomniany” (10), ,,rzech” (17).
Nawet ,,nowo$¢” pojazdu, obecna w utworach po roku 2000 nie jest zrodiem
rados$ci (16, 17, 20), bo stanowi zbyt duzy kontrast dla zmgczonych, zaniedba-
nych, zniechgconych, samotnych pasazeréw. Bezposrednio wyraza to Ten Typ
Mes w lTkarusaice (20): gdzie pasazerowie kiedys ,,btyszczeli” na tle brzydo-
ty Ikaruséw, a teraz sa ,,skazani na szeptobusy, w ktorych stycha¢ kazda mysl”
i,,wiecznie zamknigte w imi¢ wadliwej klimatyzacji okna”.

Miejscem podrdzy ,,polskiego autobusu” jest gldwnie Warszawa, jej okre-
$lone do$¢ doktadnie punkty centralne: Nowy Swiat (1), Patac Kultury (9), plac
Zamkowy z Kolumng Zygmunta (16) i niewyrazne, nienazwane obrzeza — osie-
dla podmiejskie, jazda za miasto (3, 14), na granice (12), do Turcji (13). Podréz
jest najczesciej uymowana jako bezcelowa, bo kierunek jazdy jest nieznany, nie-
pewny (17) lub wprost prowadzi donikad (18). Najczgsciej obejmuje rutynowe
przemieszczenia tam i z powrotem (,,skrajne losu miejsca”, ,,od petli do petli”,
,,odlegle konce miasta”, ,,od przystanku do przystanku) (2, 8, 16). Trasa zwia-
zana jest z codzienng rutyng.

Na przestrzeni lat zmienia si¢ tempo jazdy — w piosenkach w latach 1952—
1981 autobus ,,pedzi” (1, 3, 6) i ,,przyspiesza” (5), co ludziom z czasem zaczyna
przeszkadza¢, a od piosenki kabaretu Potem w 1986, ktora si¢ w charaktery-
styczny sposob ,,zacina”, autobus staje (11), zwalnia na zakrgtach (12), wlecze
si¢ w zo6twim tempie (17), nie moze jecha¢ z powodu awarii (10, 13), a kiedy
znow jest ,,nowy” i ,,szybko jedzie” (15), ,,gna” (16) — to zaznaczone jest, ze dla
jego pasazeroéw ,,stoi czas”.

Bardzo wyraznym rysem jest to, ze z bardzo nielicznymi wyjatkami z po-
czatku listy (1, 3) w piosenkach zdecydowanie przewaza perspektywa pasazera,
nie za$ kierowcy. Kierowca — robi mato, pasazerowie ani droga go zasadniczo
,.hie obchodza”, z rzadka na nich reaguje (5, 10), ktamie (18), rzadko usmiecha
(14). Jego sposob jazdy jest dla pasazeréw generalnie dotkliwy — bo albo gwal-
townie przyspiesza i gna (pasazerowie si¢ chwiejg, muszg si¢ czego$ szybko
zlapaé, na kim$ wesprze¢, 5, 19), albo si¢ ,,wlecze” (17) i ,,dtuzy si¢ czas” (10).

Autobus przewaznie jest przedstawiany jako petny lub przepetniony (2, 5,
14), pasazerowie ledwo mogg wej$¢ (8), nie wysiadajg na wlasciwym przy-
stanku (5, 19), kazdy si¢ gapi na innych lub w okno (9, 19). ,,Inni” to zawsze
obcy (19), cho¢ paradoksalnie ,,wcigz ci sami” (2), obojetni i obserwowani
(19), zaniedbani (8), starzy (5), oktamywani (18), nie§wiadomi (19), majg jakis$
defekt, stabos¢ (19), proste twarze (18), ,,chora zbieranina” (17), pozostajg bez-
radni (5) lub napotykajg drobny gest zainteresowania, pomocy, po czym rozsta-
ja sie 1 znodw zostaja sami (2, 9, 19). Mimo braku kontaktu z obserwowanymi
wspotpasazerami i osobistego dystansu wobec nich, pojawia si¢ gdzieniegdzie
poczucie wspdlnego losu i stabilnosci, dla ktérej znajomos¢ trasy i otoczenia
stanowi jaka$ minimalng ptaszczyzng wspolnoty. Pasazerowie w stosunku do
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kierowcy wykazuja paradoksalnie duzo roznych form aktywnos$ci, cho¢ nie
moga zmienic¢ trasy ani kondycji autobusu i poddajg si¢ im w rytmie dnia roz-
ciggnietego od $witu do nocy w skrajnie, nuzgco powtarzalny sposob (2, 11,
15). Pasazerami sg gtownie mezczyzni. Prawie wylacznie oni wystepuja w gra-
matycznej osobie pierwszej (ja, my). ,,One” pojawiajg si¢ tylko raz i wtedy
»placza” (12). Dominacja pierwszej i trzeciej osoby obrazuje relacje migdzy
pasazerami polegajaca na obserwacji i ocenianiu raczej niz interakcji i wspot-
dziataniu.

Warto wspomnie¢, ze rdzna jest zawarto$¢ tekstowa badanych utwordéw
w sensie ilosciowym — poezja §piewana, piosenka autorska i rap maja sto-
sunkowo najwiecej tekstu, rozwijajg do$¢ szczegdlowe obrazy ludzi i miasta,
a wiec mogly zdominowacé tre§ciowo przedstawiony powyzej zestaw znaczen.
Dodatkowo, w poprzek catego zbioru wystgpily oznaki konwencjonalizacji
metafory i ukazania dominujgcego nastroju z nig zwiazanego. Pierwszy wyraz-
ny rys konwencjonalizacji stanowi charakterystyczny dla catej muzyki popular-
nej watek romantyczny, czyli wyznania zwigzane z doswiadczaniem lub poszu-
kiwaniem mitosci (od Reny Rolskiej /961, Bayer Full 71993, Poluzjanci 2011
do Oksany Predko 2013, ktore z wyjatkiem (11) zostaly ostatecznie wytaczone
ze zbioru, gdyz ,,autobus” przesungt si¢ w nich na margines tresci piosenki).
Drugi rys jest najbardziej wyrazny w utworach raperow po roku 2000, ale tak-
Ze W mniejszym stopniu w tworczosci stylow punk i rock, gdzie ,,autobus” jest
srodkiem wyrazu i pretekstem do ekspresji kultury negacji. Miejska, uliczna
przestrzen zostaje tu powigzana z gniewem doswiadczanym z powodu réznych
form nieuprzywilejowania zar6wno podmiotu lirycznego, jak i innych postaci,
ktore on obserwuje w autobusie i przez okno. Wizerunek samego pojazdu, jego
trasa i miejsca, do ktorych i przez ktore jedzie, zdajg si¢ by¢ obrazem ludzkiej
frustracji i krzywdy.

Przedstawiony opis zmian tre$ci metafory nastepujacej wraz z wypetnieniem
jej szczegdlowymi elementami wskazuje na mozliwe tropy analityczne doty-
czace obrazu spoteczenstwa. Poniewaz jednak zostaty tu pokazane w sposéb
skrotowy, aby poglebi¢ ich rozumienie i zwigkszy¢ wiarygodno$¢ analiz nale-
zatoby je szczegblowo zilustrowaé fragmentami tekstow 1 pokazaé wewnetrz-
ne zréznicowania, uwzgledniajac stylistyczng réznorodno$¢ gatunkow muzycz-
nych, wykonawcow i tekstow, a przede wszystkim — zweryfikowaé trafnosé
uogolnien co do nastroju spotecznego danego okresu w odniesieniu do innych
waznych wytworow kultury popularnej lub innych symboli, ktére nieco ina-
czej moga ,,wypehniac si¢” przezyciami artystow i odbiorcow. Préba alterna-
tywnej analizy, wykonanej z wigkszg uwaga skierowana na szczeg6t 1 kontekst
zostanie zaprezentowana ponizej, tyle ze ze wzgledu na ograniczenia objeto-
Sciowe przedmiotem glebszej analizy beda tylko wybrane, nawigzujace do sie-
bie utwory. Bardziej szczegolowo zostanie tez poréwnana struktura i wybrane
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aspekty formalnojezykowe tych tekstow oraz niektore aspekty wykonania utwo-
row 1 udokumentowane w mediach reakcje odbiorcéw.

Kontekstowa analiza sekwencji wybranych utworow

Analiza przedstawiona ponizej opiera si¢ na przekonaniu istotnym dla anali-
zy dyskursu, ze tekst i kontekst sg $cisle powigzane. Ten ostatni stanowi struk-
ture, ktora obejmuje wszystkie wlasciwosci sytuacji spotecznej, istotne dla wy-
twarzania i odbierania danego dyskursu (van Dijk 2001: 28). Utrzymujaca si¢
sita metafory jest szczegolnie widoczna, kiedy jest ona uzywana w innym kon-
tekscie (tekstowym, muzycznym, performatywnym) i spotecznym, i dzigki roz-
nym zabiegom artystycznym przybiera i sugeruje odbiorcom wyraznie odmien-
ne znaczenie. Przyktadem takim jest ,,czerwony autobus” zaréwno jako tytut,
jak i motyw, ktory bierze w klamre caty omawiany okres Polski powojenne;.
Nawigzania sg tu wyrazne i jednoznaczne, gdyz nowy utwor, w ktérym poja-
wia si¢ ,,autobus”, ma nierzadko ten sam tytul, cytuje wprost lub parafrazuje
tekst inicjujacy z roku 1952. W naszym zbiorze odnalezli$my wydarzenia, kto-
re powracaja do piosenki Czerwony autobus trzydziesci i wigcej lat pozniej. Do
bardziej znanych form muzyczno-tekstowych z lat osiemdziesiatych dostownie
powtarzajacych tytut pierwowzoru naleza: piosenka Jacka Kaczmarskiego, kto-
ra przez autora zostata powigzana bezposrednio z obrazem Wojciecha Linkego
pt. Autobus (1959—-1961) i satyryczna parafraza piosenki wykonana przez kaba-
ret Potem. Nastepnie w latach dziewigcédziesiatych Kazik (Staszewski) cytuje
fragmenty tej samej piosenki, a obecnie jest ona (i jej temat) wykorzystywana
w przedstawieniach artystycznych, takich jak Ukochany kraj... czyli PRL w pio-
sence (spektakl Studio Buffo grany od 2002 roku w rezyserii Janusza Jozefowi-
cza), roznych akcjach spotecznych, reklamach i marketingu politycznym (mie-
dzy innymi w kampaniach wyborczych). Sekwencja utworéw nawiazujacych do
piosenki i motywu ,,czerwonego autobusu” stanowi w naszej ocenie najsilniej-
szy trop, niejako rdzen wzajemnych zwiazkéw w obrebie przytoczonego zbioru,
ktory jednocze$nie dobrze pokazuje zmiang przywolywanych znaczen.

W terminologii analizy dyskursu zmiany znaczenia wypowiedzi na skutek
przenoszenia jej do innego kontekstu nazywa si¢ ,,rekontekstualizacja”. Mecha-
nizm tej zmiany polega na tym, ze rekontekstualizowane kategorie ulegajg naj-
pierw dekontekstualizacji, a zatem s3g pozbawiane swojego oryginalnego kon-
tekstu, a nastepnie sg rekontekstualizowane w nowym polu praktyki (Bernstein
2003: 39). W obrebie nowego kontekstu ich uzycia wlgczane sg w spojng relacje
z kategoriami zastanymi i wskutek tego ulegaja transformacji (Duszak i Fairc-
lough 2008: 13).

Kontekstem w odniesieniu do metafory ,,autobus”, ktora nas tu interesuje,
moze by¢ zarowno tekst towarzyszacy metaforze, jak i wszelkie intertekstu-
alne i interdyskursywne relacje migdzy wypowiedziami, tekstami, gatunkami
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i dyskursami, a takze pozajezykowe zmienne spoleczne, instytucjonalne, poli-
tyczne i historyczne (Weiss 1 Wodak 2003: 22). Sporym niedopatrzeniem bylo-
by skupienie si¢ wylacznie na ,,obiektywnych” wlasciwosciach sytuacji spotecz-
nej, w ktorej powstawat dany utwoér. Za Teunem van Dijkiem (2008: 218) nalezy
uznaé za istotne réwniez ,,subiektywne” aspekty danej sytuacji, czyli ,,definicje
istotnych wiasciwosci komunikacyjnych przypisywane im przez samych uczestni-
koéw” oraz ich doswiadczenia biograficzne, a takze jak utwory te byly odbierane.

Interesujacym materiatem do badan, a takze pomoca w interpretacji mate-
riatow jest rola dyskurséw prasowych, ksigzek, programoéw radiowych, tele-
wizyjnych i Internetu jako $rodkéw kierujgcych publiczng uwage na okreslone
utwory lub ich autoréw i wykonawcow. Jest tu wyraznie zréznicowana sytuacja
poszczegolnych przypadkow i moze by¢ ona znakiem uznania trafnos$ci czy od-
powiedniosci danego tekstu jako dobrej interpretacji rzeczywistosci spoteczne;j
danego okresu, oraz istnienia spotecznej potrzeby jej artystycznej artykulacji.
Rozwiniemy zaznaczone watki ponizej, zaczynajac od utworu rozpoczynajgce-
go skomponowang przez nas liste.

Na pierwszy rzut oka Czerwony autobus z 1952 roku jest formg tekstu pro-
pagandowego, doskonale podporzadkowanego projektowi rzeczywistosci so-
cjalistycznej powojennej Polski 6wczesnych wiadz politycznych. O wysokiej
efektywnosci przekazu $§wiadczy uzyskanie przez piosenke statusu ,,przebo-
ju” w czasie, kiedy powstal i byt intensywnie odtwarzany. W naszej analizie
chcielibySmy jednak wyjs¢ poza proste okreslenie tej piosenki jako propagan-
dy i poglebi¢ rozumienie fenomenu tego utworu przez analize¢ kontekstow jego
powstania i odbioru na podstawie dost¢pnych dzi§ zrodel. Biografie i rodzinne
genealogie ludzi, ktorzy stworzyli piosenke, tworzg bardzo ciekawa, wyjatkowa
siatke zalezno$ci, a doswiadczenia II wojny $wiatowej moga by¢ istotnym tro-
pem w odczytaniu sensu i popularno$ci omawianego utworu.

Po pierwsze, w charakterystyce kontekstu powstania i wykonania piosenki
istotne moze by¢ to, ze jej wykonawca (Andrzej Bogucki) pomagat kompozy-
torowi (Wladystawowi Szpilmanowi) przetrwacé okupacje, co Szpilman opisat
w swoich wspomnieniach (Szpilman 2018: 134). Bogucki i Szpilman znali si¢
juz przed wojng, pracujac w Polskim Radiu. W Pianiscie Szpilman nakreslit
réwniez tragiczny obraz powojennych zniszczen w Warszawie, ktore kompozy-
tor ujrzat po wydostaniu si¢ ze swojej kryjowki:

»Szedtem srodkiem szerokiej, dawniej petnej ludzi arterii miejskiej, teraz sam na catej
jej dhugoscei. Jak daleko siggalem okiem, nie bylo wzdtuz niej ani jednego niespalonego
domu. Co krok omijatem zwaly rumowisk, musiatem si¢ przez nie piaé jak przez skalne
usypiska. Nogi plataly mi si¢ w zwojach pozrywanych drutdéw telefonicznych i tramwajo-
wych, w strzepach materiatow, ktore wezesniej zdobily mieszkania lub miaty ubra¢ ludzi
dzi$ juz niezyjacych” (Szpilman 2018: 184).
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Dramatyczny widok mégt by¢ kontrastowym tlem do napisania radosnej mu-
zyki Czerwonego autobusu, jak i muzyki do innych utwordéw traktujacych o od-
budowie Warszawy. Rowniez na autora tekstu — Kazimierza Winklera — mogty
mie¢ wplyw jego doswiadczenia w okupowanej stolicy. Winkler uczestniczyt
w powstaniu warszawskim i pisal do konspiracyjnego pisma ,,Sztuka i Narod”.
Wtedy tez powstaly pierwsze teksty jego piosenek — utwory powstancze Marsz
Stowianski 1 Warszawa byta startem (Encyklopedia... 2012: 205).

Losy powojenne zjednoczyly tworcow i wykonawcoOw utworu na antenie
Polskiego Radia. Bogucki, solista $§piewajacy w najpopularniejszym wykona-
niu Czerwonego autobusu, kontynuowal dziatalno§¢ prezentera, piosenkarza,
recytatora, popularyzatora muzyki i literatury (Wolanski 2003a: 48). Szpilman
z kolei zostat kierownikiem Dziatu Muzyki Lekkiej (rozrywkowej) (Wolanski
2003b: 151). Autor tekstu, czyli Kazimierz Winkler, w 1947 roku napisat pierw-
szy tekst do utworu rozrywkowego, Dziewczyna z radia, ktory okazat si¢ sukce-
sem i spowodowal, ze Winkler od tego momentu skupit si¢ gtéwnie na tworze-
niu muzyki popularnej (Wolanski 2003b: 213).

Utwor tematycznie nawiazuje do tematyki odbudowy Warszawy po wojen-
nych zniszczeniach (por. Majewski i Markiewicz 2012). Proces ten §ciagnat po
wojnie do stolicy wielu jej przedwojennych mieszkancow, a takze robotnikow
z catej Polski, ktorzy zdecydowali si¢ uczestniczy¢é w jej odbudowie (Majewski
i Markiewicz 2012: 15). Réwniez twércy i wykonawcy omawianej piosenki zde-
cydowali si¢ pozosta¢ w Warszawie lub wroci¢ do niej po tutaczce kofica wojny
i osobiscie doswiadczali, jak powstaje niemalze od nowa dopiero co catkowicie
zniszczone miasto, w ktorym przezywali dramat II wojny §wiatowej. O ile pie-
$ni o tematyce robotniczej majace z zalozenia posiada¢ charakter ideologiczny
i dydaktyczny (Lissa 1968: 57) byly dos¢ czesto obiektem panstwowych zamo-
wien (Chominski 1968: 44), o tyle mozna zauwazy¢, ze osoby odpowiedzialne
za powstanie klasycznej wersji Czerwonego autobusu napisaly i wykonaly wiele
innych utworéw dotyczacych odbudowy stolicy, wspolpracujac w tym zakre-
sie rowniez w swoim gronie (przyktadem moga by¢ kolejne utwory jednocze-
$nie z muzyka Szpilmana i tekstem Winklera — Ludzie walki i pracy, Piosenka
mewy nadwislanskiej czy Ziloty Piasek, a takze kompozycje Szpilmana zaSpie-
wane przez Boguckiego — Dobry fach i Warszawa spiewa). Szczegdlnym przy-
padkiem wydaje si¢ akompaniujacy w Czerwonym autobusie Chor Czejanda,
ktory w poczatkowych latach swojej dziatalnosci skupiat si¢ gtéwnie na wy-
konywaniu utwordéw opiewajacych odbudowe Warszawy (Adrjanski 2002: 86),
majac w swoim repertuarze ponad dwadziescia utworéw o tej tematyce. Czer-
wony autobus doskonale wpisuje si¢ w t¢ konwencj¢ — podmiot liryczny z rado-
$cig budzi si¢ w odbudowywanej Warszawie i swojg gotowoscig do prac budow-
lanych i1 dostrzeganiem postepow w odbudowie stara si¢ zmotywowaé innych
robotnikow: ,,Prosz¢ wsiada¢, nikt nie spdzni si¢ do pracy/ pojedziemy szybko,
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cho¢ wokoto las/... Las rusztowan wokot nas, to wlasnie znaczy/ ze nie stoi tutaj
W miejscu czas”.

Warto przy okazji zauwazy¢, ze ,,autobus” w tej piosence ma znaczenie
nie tylko metaforyczne. Doslownie odnosit si¢ do importowanego po wojnie
autobusu produkcji francuskiej, Chaussona AH48, modelu produkowanego
w latach 1949-1952, a zatem jeszcze przed ochtodzeniem stosunkéw gospo-
darczych z Francjg, ktére obejmowaty rowniez sprowadzanie autobusow tejze
marki (Czerwona legenda Warszawy, 2017). Chaussony, kupowane od Francji od
1947 roku, stanowily w zasadzie pierwszy $rodek zmotoryzowanego zbiorowego
transportu w powojennej Warszawie. Stad tez wskazuje si¢ na szeroki pozytywny
odbidr autobusow tej marki, kojarzacych si¢ z odbudows stolicy i traktowanych
niemalze jako zZywe organizmy, stuzace codziennie do masowego transportu lud-
nosci (Hendrykowski 2014: 74). Skojarzenie to stato si¢ tez gtdéwng osig tekstu
Winklera — to wlasnie ten nieprzypadkowo ,,czerwony autobus” wozil do pracy
entuzjastycznienastawionych ludzi na plac budowy rekonstruowanej Warszawy.

Poza dostownym znaczeniem pojazdu mozna zidentyfikowac¢ w tekscie pio-
senki znaczenie przenosne — ,,czerwony” moze by¢ metafora socjalistycznego
programu, ,,motor” — postepu i pracy, ,.kierownica” — wladzy, a ,,mocne dtonie”
— sposobu rzadzenia.

Mimo dos¢ silnego utrwalenia Czerwonego autobusu w kulturze popularne;j,
gtéwnie dzigki roli Polskiego Radia w promowaniu muzyki rozrywkowej (Rzan-
na-Szczepaniak 2009: 80-81), odbiér utworu, jak i w ogole muzyki rozrywko-
wej ze strony decydentéw zwigzanych z polityka kulturalng byt raczej chtodny.
Zatozeniem polityki kulturalnej w Polsce pierwszej dekady po II wojnie §wia-
towej bylo zaangazowanie kompozytoréw w dziatalnos$¢ likwidujaca klasowe
rozwarstwienie kultury muzycznej i przyciagniecie do kultury szerokich mas
spoleczenstwa (Lissa 1968: 12). Jednoczesnie decydenci byli zdania, ze szeroka
publiczno$¢ najlepiej rozumie dzieta klasyczne i tradycyjne, zatem wskazywali
na konieczno$¢ tworzenia utwordw odwotujacych si¢ do narodowych tradycji
(Jasienski 1953: 27). Jako gatunek muzyczny oba kryteria mogla zdaniem wtadz
spetnia¢ rozwijajaca si¢ po wojnie polityczna piesn masowa, jednak, wedhug
Zofii Lissy (1968: 58), zbyt szybko zatarly si¢ granice miedzy piesnig masowa
a nieakceptowang w peti przez wladze muzyka rozrywkowa, korzystajaca z za-
chodnich wzorcow muzyki popularnej. Krytyka ze strony wiadz dotyczyla tez
Polskiego Radia, ktore oskarzano o dostosowywanie si¢ do ,,mato wybrednych”
gustow stuchaczy, w momencie gdy radio jako instytucja kulturalna powinno
,wychowywa¢ robotnika” (Jasienski 1953: 27). Dtugoletnie naciski na Polskie
Radio, a przede wszystkim na Szpilmana jako kierownika Dziatu Muzyki Lek-
kiej (Adrjanski wskazuje np. fakt, ze kompozytor stat si¢ obiektem drwin saty-
rykow prasowych i kabaretow) spowodowaty jego rezygnacje z dziatalnosci na
polu muzyki rozrywkowej w 1964 roku (Adrjanski 2002: 450).
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Kolejnym utworem wystepujacym w sekwencji jest Czerwony autobus Jac-
ka Kaczmarskiego, zarejestrowany wiosng 1981 roku podczas koncertu w war-
szawskiej ,,Zachecie”, w ramach programu artystycznego Muzeum, wspottwo-
rzonego z Przemyslawem Gintrowskim i Zbigniewem Lapinskim. Na program
sktadalo si¢ dwadzie$cia utworow, inspirowanych obrazami polskich malarzy
z XIX i XX wieku, ktorzy podejmowali tematyke narodowa i polityczna. In-
tencja autora bylo przekonanie odbiorcow, ze rewolucja solidarno$ciowa byta
jednym z wielu zrywow w historii Polski (Gorbaniewska i Kaczmarski 1982).
Mimo to ,,Solidarno$¢” ochrzcita Kaczmarskiego swoim ,,bardem” (Kaczmarski
i Preder 1996: 42), program cieszy! si¢ wielkg popularno$cia i od dnia premiery
do jesieni 1981 roku autorzy wykonali go ponad trzysta razy (Gajda 2009: 128).
W momencie kiedy Muzeum powstawato, nagrywanie utworow skierowanych
przeciwko wtadzom PRL-u nie bylo juz postrzegane jako wielki wyczyn, po-
dejmowali si¢ tego nawet koncesjonowani przez wtadzg artysci estradowi (Gaj-
da 2009: 127). Mimo tego do 1991 roku nagrania te krazyty jedynie w ,,drugim
obiegu”.

Przed analiza tekstu Czerwonego autobusu Kaczmarskiego nalezatoby sku-
pi¢ si¢ na malarskiej inspiracji do jego powstania — obrazie Autobus Bronista-
wa Wojciecha Linkego, ukonczonego w 1961 roku. Dzielo stanowito alegorie
spoteczenstwa polskiego, przedstawionego jako zniewolone i udrgczone zyciem
w powojennej Polsce (Hendrykowski 2014: 71). Malarz zawarl w nim przekroj
autobusu, ktory moze by¢ interpretowany jako przekroj spoteczenstwa, z szere-
giem postaci symbolizujacych przywary narodowe Polakow (Lipowski 2014:
76—77). Symboliczno-wizyjny styl, w ktérym namalowany zostat obraz, nawia-
zuje w swojej konwencji do dramatéw polskich (zwlaszcza Wesela Wyspian-
skiego) oraz malarstwa symbolicznego, szczegdlnie tworczosci Jacka Malczew-
skiego (przyktadem o podobnym zamysle artystycznym mogg by¢ takie obrazy
jak Melancholia czy Bledne koto) (Hendrykowski 2014: 66).

Autobus na obrazie Linkego, wyraznie namalowany jako Chausson?, moze
by¢ uznany za swego rodzaju tacznik miedzy ,,autobusem” Winklera a ,,autobu-
sem” Kaczmarskiego. Rekontekstualizacji ulega tutaj zarbwno doslowne zna-
czenie autobusu jako konkretnego modelu pojazdu, jak i jego znaczenie jako
metafory spoteczenstwa polskiego. Elementem powtarzajacym si¢ jest tez me-
tafora wladzy jako kierownicy, z tym ze w utworze Kaczmarskiego dzierzy ja
,bezgtowa kukta”, po wprowadzeniu ktorej pojawia si¢ okrzyk — ,,Generalissi-

2W odroznieniu jednak od modelu AH48, ktory mial na mysli Winkler piszac tekst do
Czerwonego autobusu, jest to pdzniejszy model APH520, sprowadzany juz po wznowieniu sto-
sunkow gospodarczych z Francja. Z perspektywy analizy metafory wydaje si¢ to jednak niezbyt
istotne ze wzgledu na generalne znaczenie wszystkich autobuséow tej marki sprowadzanych do
Polski (Hendrykowski 2014: 74).
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mus!”. Drewniana kukta znajdujaca si¢ u sterow autobusu miata oznacza¢ mar-
twa, niezdolng do refleksji posta¢ (Lipowski 2014: 128) i moze by¢ odczytana
jako wtadza niemajgca realnego wptywu na losy swojego kraju. Nieobecng ,,glo-
wa” kukty, ktora podejmuje decyzje, moze by¢ Generalissimus — Jozef Stalin.
Ten z kolei na obrazie posiada wyrwane serce, w miejsce ktorego malarz umie-
$cit zakratowane okno, symbolizujace wigzienie i terror polityczny. W zwrotce
tej mozna ponadto zauwazy¢ odniesienie do biernej roli niektorych intelektu-
alistbw w PRL-u (,,inteligentna twarz, co stucha zamiast méwi¢”’) — temat ten
pojawiat sie rowniez w innych utworach Kaczmarskiego (szczegolnie istotnym
przyktadem jest tutaj Marsz intelektualistow), wyrazajacego w ten sposob swoja
krytyke braku zaangazowania inteligencji we wsparcie opozycyjnych protestow
i popieranie dziatan 6wczesnych wladz (Kaczmarski i Preder 1996: 57-58).

Kontynuujac watek odniesien do obrazu Linkego nie sposéb nie zauwa-
zy¢ motywu drogi przez Kaczmarskiego: ,,wertepy, chaszcze, btota”, po kto-
rej jedzie si¢ bardzo cigzko, ale jest ona jedyna (,,Tam chce by¢ kazdy z nas/
kto nie chce chcie¢ ten musi”), bo tylko ona wystepuje w granicach Swiata
przedstawionego na obrazie (Hendrykowski 2014: 76). Jedyng mozliwo$cia
ucieczki jest tutaj ukazane na obrazie okno ewakuacyjne, obok ktorego sie-
dzi mate dziecko. Znaczgcym szczegdlem jest, ze tylko to dziecko ma otwarte
oczy. Wyjscie ewakuacyjne mozna odczyta¢ jako metafor¢ emigracji, do cze-
go tez zdawat si¢ zacheca¢ Kaczmarski, konczac utwor stowami ,,Jedzmy sta-
d!”. Warto rowniez zastanowi¢ si¢ nad przywotanymi przez Kaczmarskiego
w tek$cie postaciami z obrazu. Umieszczony przez Linkego na pierwszym pla-
nie robotnik wykonuje obrazliwy gest, potocznie nazwany 20 lat pozniej ,,ge-
stem Kozakiewicza”. W szkicach Linkego mozna odnalez¢ t¢ posta¢ opisang
zarowno jako ,,robociarz” i jako ,,cham”. Ze szkicow mozna tez wywniosko-
waé, ze wydobywajaca sie z jego korpusu wigzka symbolizuje przeklenstwa
polskie (Lipowski 2014: 77-78). Kaczmarski odczytat jednak postaé robotnika
inaczej (prawdopodobnie nie majac wezesniej dostepu do zapiskow malarza) —
u poety 6w robotnik ,.kapowac co$§ zaczyna” i podobnie jak na obrazie zginajac
reke w tokciu ma wyraza¢ swdj sprzeciw wobec systemu. Okreslenie robotnika
,proletariackim hersztem” mogloby by¢ réwniez zinterpretowane jako odwota-
nie do Lecha Walesy, wywodzacego sie z klasy robotniczej przywodcy solidar-
nosciowej rewolucji.

Mimo iz utwdr, jak i cate Muzeum, nie miaty mie¢ zdaniem autora charak-
teru publicystycznego, a jedynie do historycznej refleksji zmusza¢ na podsta-
wie dziet sztuki wybranych do programu, to, jak Kaczmarski wspominal, od-
bidr Czerwonego autobusu i pozostatych piosenek odbiegal od jego intencji

3 Kaczmarski przyznal jednak, ze nie zamierzal wtedy emigrowaé, a jego migracja niedtugo
po napisaniu utworu nie byta zaplanowana (Kaczmarski i Pigtek 2002: 32).
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(Kaczmarski i Preder 1996: 48). Poeta przy wielu okazjach starat si¢ zaprzeczy¢
wielokrotnie przypisywanemu jego utworom politycznemu charakterowi, mimo
to nie udato si¢ mu ostatecznie ,,wygrac¢” sporu z publicznoscig o zgodng z jego
zamierzeniami pozapolityczng (zdekontekstualizowang) poetycka i egzysten-
cjalng interpretacj¢ utworow.

Na zupetnie innym biegunie rekontekstualizacji ,,czerwonego autobusu” do-
konat kabaret Potem — zielonogoérska grupa powstata w roku 1984. Autobus
czerwony w wykonaniu kabaretu jest parodig utworu napisanego przez Szpil-
mana i Winklera. Skecz* rozpoczynata kwestia Ewy Sopielewskiej’, stylizo-
wana na wypowiedz spikerki radiowej: ,,Tu kabaret Potem, jest godzina 21:50.
Dzisiaj w Kaciku Starej Ptyty — w hotdzie budowniczym PRL. Uwaga fono-
amatorzy — 4, 3, 2, 1... start!”. Nastepnie arty$ci wykonali go w konwencji
majacej przypomina¢ wykonanie Boguckiego i Choru Czejanda, wprowadzajac
jednak modyfikacje zmieniajaca zupetnie wymowe utworu. Obecni na scenie
cztonkowie grupy podczas prezentowania skeczu wydawali odgtosy przypomi-
najace starg ptyte winylowa — szumy, trzaski, wydawane za pomocg ugniatane;j
folii i uderzania drobnym przedmiotem w mikrofon, a takze nasladowali zaci-
nanie si¢ i przeskakiwanie plyty. W wyniku kabaretowe;j transformacji powstat
tekst, w ktorym niemalze wszystkie fragmenty dotyczace osiggni¢e¢ wiadz
PRL-u, odbudowy Warszawy i transportu zbiorowego, zostaly przeobrazone,
tworzgc zartobliwy, wrecz absurdalny wizerunek miasta. W efekcie w Warsza-
wie ,,czerwony autobus” nie mknie przez ulice miasta, ale w ogole w nim ,,nie
stoi”, a ,,basem ponad mostem” nie ,,dudni” jego motor tylko ,,dziewcze spoj-
rzeniem”.

Mimo ze aranzacja powstala jeszcze w realiach PRL-u i mozna by byto od-
czytac ja jako satyre na panujace wowczas warunki spoteczno-polityczne, kaba-
retowi Prreys udato sie osiggnaé co$, co nie udato si¢ w przypadku Czerwonego
autobusu Kaczmarskiemu, czyli odcigcie si¢ od wymowy politycznej utworu
(Gorbaniewska 1 Kaczmarski 1982). Ideg kabaretu Potem byta gra wyobraznig
i zabawa bez odzwierciedlania rzeczywisto$ci i komentarzy politycznych oraz
budowanie relacji artysty z widzem o szczeg6lnym, abstrakcyjnym poczuciu hu-
moru (Kiec 2014: 323). Kabaret nie probowat w zaden sposéb polaryzowac wi-
downi — artysci nie obrazali swojej publiki ani niczyjego systemu wartosci, jed-
nocze$nie kultywujac catkowity brak powagi i rezygnujac z patosu (Kiec 2014:
332). Autobus nalezaloby zatem uznaé przede wszystkim za dobroduszng drwi-
n¢ z popularnego przeboju i przedstawionych w nim metafor.

4 Oparte na wersji z Pierwszego Programu, prezentowanej w roku 1986.
5 W pozniejszych wykonaniach po reaktywacji kabaretu w 1989 roku zastepowata ja Joanna
Chuda (obecnie Kotaczkowska).
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Od kwestii politycznych podejmowanych wprost bynajmniej nie uciekal Ka-
zik Staszewski, autor kolejnego utworu analizowanej sekwencji — Sto milionow.
Potransformacyjna polityka stata si¢ jednym z gtownych tematéw tekstoéw mu-
zyka, a poprzez do$¢ szeroka rozpoznawalnos$¢ artysty w masowych mediach,
zawarta w jego utworach krytyka tejze odbijata si¢ szerokim echem réwniez
w kregach politykow. Mimo ze Staszewski podkreslat swdj negatywny stosunek
do polityki w ogdle (Staszewski 1993: 4), to wlasnie jego tworczos¢ po 1989
roku podejmowata kwestie zwigzane z konkretnymi wydarzeniami polityczny-
mi i osobami politykow, co, jak skomentowat, wigzato si¢ z wigksza transpa-
rentno$cig zycia politycznego w Polsce po transformacji ustrojowej (Staszewski
2015: 210).

Utwor Sto milionow odnosit si¢ bezposrednio do niespetnionej obietnicy
wyborczej Lecha Walesy przed wyborami prezydenckimi w roku 1990, we-
dhug ktorej kazdy, kto zagtosowal na Watese, mial dosta¢ sto miliondéw ztotych®
ze $rodkow z prywatyzacji przedsigbiorstw panstwowych. Tekst jest napisany
z perspektywy rozzalonego wyborcy-robotnika, ktéry miat nadzieje, ze dostanie
obiecane przez Walese pieniadze. Mimo ze Staszewski bardzo chciat podkresli¢
jego zartobliwy charakter, piosenka ta z miejsca stala si¢ skandalem, opisywa-
nym na pierwszych stronach gazet oraz w radiowych i telewizyjnych serwisach
informacyjnych. W sprawie utworu stanowisko zajat rowniez Walesa, wowczas
juz prezydent RP. Opinie odbiorcow byty bardzo zréznicowane — od potepiania
artysty za wulgarne odnoszenie si¢ do glowy panstwa po stowa poparcia dla
Staszewskiego 1 podzigkowania za zrozumienie oszukanych robotnikéw (Gno-
inski 2000: 101). Nalezy podkresli¢, ze w odréznieniu od pozostatych utworéw
zawartych w sekwencji, autobus nie jest gtownym motywem tekstu. Niemnie;j,
W pierwszej zwrotce mozna znalez¢ silne nawigzania do piosenki inicjujacej se-
kwencje, czyli Czerwonego autobusu ze stowami Kazimierza Winklera. Podo-
bienstwa zostaly przedstawione w tabeli 2.

Tabela 2. Zestawienie podobienstw piosenek Czerwony autobus z 1952 roku i Sto
milionow z 1992 roku

Kryterium Czerwony autobus (Winkler) Sto milionow (Staszewski)

Podmiot liryczny |robotnik (praca: odbudowa Warszawy) [robotnik (praca: huta)

Miejsce akcji Warszawa, autobus do miejsca pracy  |blizej nicokre§lone miasto, autobus
do zaktadu pracy

Czas akcji Swit swit (5:30, ,,jeszcze szaro za oknami”)

Aktywnos$¢ zaskoczenie widokiem za oknem zaskoczenie widokiem za oknem

uczestnikow (odbudowywana Warszawa) (,,ceny obnizone o 100%")

¢ Kwota sprzed denominacji, obecnie bytoby to 10 000 polskich ztotych.
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Promienny obraz Warszawy zostaje zastapiony miastem, w ktorym jest ,,sza-
ro za oknami” i po ktorym ,,dymy snuja si¢’, robotnik ma nudne, zrutynizowane
zycie, z monotonng dietg i brakiem higieny, pozostali zebrani w autobusie dys-
kutuja o polityce az do momentu, gdy dostrzegaja obnizki cen na wystawach
sklepowych. Szereg podobienstw w tekécie pozwala uzna¢ autobus, podobnie
jak w oryginalnym Czerwonym autobusie, za metafor¢ spoleczenstwa polskie-
go. Jest to jednak Polska po transformacji, w ktorej nadzieje na poprawe warun-
kow zycia zderzajg si¢ z realiami nieokielznanego kapitalizmu wczesnych lat
dziewigédziesiatych i nieumiejetnoscia politykdéw radzenia sobie z problemami
z nich wynikajacymi.

Na podstawie tychze odwzorowan mozna przesledzi¢ kolejne rekontekstuali-
zacje 1 zmiany znaczen metafory. Autobus-spoleczenstwo przestat by¢ ,,czerwo-
ny” i ,.traci swoj kolor”, co oznacza nie tylko porzucenie socjalizmu, ale takze
spadek zywotnej energii okresu powojennego. Mimo wolnosci, nad ktorej bra-
kiem ubolewal w swoim tek$cie Kaczmarski, przynalezno$¢ do nowego spo-
leczenstwa (,,wsiadanie do autobusu”) nie jest wcale tatwiejsza. Pasazer (jed-
nostka), zach¢cany do wsiadania w tekscie Winklera, w utworze Staszewskiego
musi ,,przeciskac si¢ przez thum” obecny we wnetrzu autobusu. Aktorzy rowniez
zmieniali si¢ na przestrzeni dekad. U Winklera byli to entuzjastyczni pasazero-
wie, Kaczmarski przedstawit ich ktadac nacisk na skrepowana wolnos¢, a u Sta-
szewskiego byli to przede wszystkim ludzie zawiedzeni, oszukani, zrezygnowa-
ni. Rekontekstualizuje si¢ rowniez metafora kierownicy-wtadzy — poczawszy od
wotania o ,,mocne dtonie”, czyli silng wladze w tekScie Winklera, az po kieruja-
cg autobusem-spoteczenstwem ,,bezgtowa kukle” u Kaczmarskiego.

Zarowno otwarcie polityczny, jak i symbolicznie krytyczny charakter utwo-
roéw, znalazl swoja kontynuacje w polskim rapie XXI wieku, gdzie forma recy-
tacji szczegoblnie akcentuje znaczenie tekstu, a jednoczesnie nadaje mu dos¢ jed-
nolite i specyficzne zabarwienie emocjonalne w stosunku do utworéw typowo
melodycznych. ,,Autentycznos$¢” i ,,méwienie gtosem mtodych” to dwie cechy,
do ktorych odwotuje si¢ obecnie wielu raperéw, czyniac z nich wyrdznik tego
gatunku tworczo$ci na tle innych. One takze przyczyniaja si¢ do podtrzymania
swoistej ,,chropowatej” stylistyki rapu. Dzi¢ki niej raperzy prezentujg si¢ jako
ludzie, ktorzy ,,dotkneli prawdziwego zycia”, i nawet jesli nie wszyscy wywodza
si¢ z klas defaworyzowanych i mieli trudne dziecinstwo, nikt ,,nie byt oddzie-
lony” od probleméw i kazdy ,,nasigkat osiedlowymi klimatami” (Kleyff Anto-
logia 2014: 12-13). ,,Autentyczno$¢” wymaga, aby mowili jezykiem stuchaczy:
bezlito$nie i wprost, ironicznie, zto§liwie, brutalnie, wulgarnie i aby poruszali
tematy alkoholu, narkotykdw, przygodnego seksu, przemocy. W konwencji tej
przyznanie si¢ rapera, ze zalezy mu na pieniadzach lub ma ich duzo, traktowane
jest jako element szczero$ci 1 walki z hipokryzjg (Kleyff Antologia 2014: 13).
Warto zauwazy¢, ze aspiracje raperé6w sg wigksze niz reprezentowanie ,,gustu
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nastolatkéw”, bo to mogloby ich artystycznie ,,pociagna¢ w dot” (Ruzyto, An-
tologia 2014: 54) i odebra¢ prawo reprezentowania catego spoteczenstwa. Zda-
niem Tomka ,,CNE” Kleyffa (Adntologia 2014: 1013) rap jest (w domysle jedy-
ng) ,,polska wolna kulturg”, a jego wyjatkowe znaczenie wywodzi si¢ z tego, ze
rozwinat si¢ ,,w wolnym kraju”, ,,jest dzieckiem transformacji”, ktére nie musia-
lo ,,si¢ ba¢ i walczy¢ z rezimem”. Autor ten uwaza, ze w tekstach raperéw jest
rzetelny ,,socjologiczny” opis kraju w wersji niedostgpnej w innych zrodtach
i stad bierze si¢ to, ze ,,Swiadectwa” raperéw maja tak duzy wplyw na mowe po-
toczng 1 kulture oficjalna.

Warto zwréci¢ uwage, ze rap powstaje w niepodobnym do innych gatunkow
muzycznych kontekscie tworzenia i odbioru muzyki. Artysci od poczatku rapuja
w bezposredniej rywalizacji z innymi raperami i w konfrontacji z publicznoscia,
zalezni od natychmiastowego zwycigstwa. Niewatpliwie do tego potrzebna jest
odwaga i swoisty sposob bycia, cechowany przez jednoznaczno$¢ i zdolnos$¢ do
walki. Joanna Tyszkiewicz w wywiadzie (Antologia 2014: 37) méwi:

Rap jest stanem wojny, w ktorej musi dochodzi¢ do konfrontacji. Wygrany ma z tego
profity. Umacnia swoja pozycj¢ i wizerunek, przez co zwigksza popularno$¢. Awantury sg
cze¢scig historii hip-hopu i raz na jakis czas rozgrywa si¢ walka o tron.

Przedmiotem konfliktow jest stosunek do komercyjnosci i profesjonalizacji
rapu oraz jego polskosci. Kiedy Kleyff pisze, ze rap jest nie tylko pelnoprawna
czgsceig ,,narodowego dziedzictwa kulturowego”, ale nawet pomnikiem ,,trwal-
szym niz ze spizu, ktéry przekaze pamigc i pokaze potege milodych tworcow
z przetomu XX 1 XXI wieku” (4ntologia 2014: 22), a pojedynki raperéw przy-
pominajg potyczki stowne Stowackiego i Mickiewicza (Antologia 2014: 23),
stanowczo inne zdanie ma Jakub ,,Muflon” Ruzylto méwiac, ze caly polski hip-
-hop jest ,,przeszczepem” z USA, czasem zupelnie pozbawionym polskiego
kontekstu (4ntologia 2014: 41).

Pod wzgledem spolecznym rap to zdecydowanie nie jest glos kobiet, choé¢
jest w Polsce trochg raperek. Typowe jest potaczenie biografii ,,chtopaka z osie-
dla” z ,inteligentem” (po studiach, z doktoratem) i biznesmenem. Ruzyho
w pracy magisterskiej na temat rapu napisat, ze raperzy coraz bardziej otwarcie
wpajajg tresci wolnorynkowe i kult sukcesu (Antologia 2014: 43).

Po roku 2000 nastgpil prawdziwy wysyp rozbudowanych metaforycz-
nie ,,autobusow” w utworach raperéw i dlatego na naszej licie zamiescili-
$my az pig¢ takich przykladow. Akcja dzieje si¢ zawsze w kontekscie wiel-
komiejskim, w ktorym jazda prywatnym, drogim samochodem symbolizuje
wygrang w stosunkach kapitalizmu, a ci w autobusie znalezli si¢ w sytuacji
wzglednie trudniejszej. W analizie kontekstowej utworéow zwréciliSmy uwage
na jeden z utwor6w VNM (Tomasza Lewandowskiego) z 2011 roku Widze ich,
w ktérym raper koncentruje si¢ na zréznicowaniu, zachowaniach i odczuciach
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roznych kategorii jednostek-pasazeréw, co sytuuje go w zarysowanej wyzej
tradycji symbolicznego obrazowania spoteczenstwa polskiego, ktorej rodo-
wod krytycy widza u Wyspianskiego, a kontynuacje w omowionych powy-
zej utworach Linkego i Kaczmarskiego (Hendrykowski 2014). Ze wzgledu na
potencjal takiej konstrukcji tekstu dla analizy spoteczenstwa postanowiliSmy
podjaé probe zestawienia wymienionych w tych utworach postaci, poszerza-
jac kontekst az do poczatku XX wieku i srodowiska wiejskiego, aby zobaczy¢,
co pozostato bez zmian lub jest podobne, a co si¢ zmienito w obrgbie domeny

docelowe;j.

Tabela 3. Zestawienie postaci/kategorii spotecznych, aktywnosci zbiorowych, rekwi-
Zytdw 1 opisOw otoczenia wystepujacych w Weselu Wyspianskiego z 1901
roku, na obrazie Czerwony autobus Linkego z 1961 roku oraz w utworach
Czerwony autobus Kaczmarskiego z 1981 roku i Widze ich VNM-a (Toma-
sza Lewandowskiego) z 2011 roku

Kryterium Wesele Czerwony autobus | Czerwony autobus Widze ich
(Wyspianski 1901) (Linke1961) (Kaczmarski 1981) (VNM 2011)
Ruch, Rytmicznie Siedza i stoja Pedzimy, chcemy/  |Ich oczy méwia,
dziatanie tancza, zashuchani, |nieruchomo musimy by¢ tam 0 czym milczg
zbiorowe zapatrzeni, uspieni |z zamknigtymi co przed nami, dusze, pytaja,
oczami jestesmy zatruwani | opisuja siebie
i udrgczeni nawzajem
Otoczenie Wies, noc Btotnista, kamienista] Wertepy, chaszcze,
listopadowa, mrok, |droga, koleiny, btota, dzicz, pustka,
deszcz, stota bezlistne drzewa, mgta
ciemno
Przedmioty |Instrumenty, Siatki z zakupami, |Kosz jaj, ptaszcz Stuchawki, krawat,
symboliczne, |kolorowe stroje, gazeta, monety (inteligenta), spluwa |zloty tancuszek,
rekwizyty obrazy, meble (zamiast oczu), (niewidoczna, moze |sportowa torba,
Ztota podkowa, butelka i czapka by¢ ukryta pod ciemne okulary,
ztoty rog, czapka |z pawim pidrem, plaszczem) sportowy stroj
z pawimi piérami  |sterty papierow, kosal
Ludzie Chtopi (panny, Robotnik, Kobieta [Robotnik, herszt Starsza kobieta,
miodziefcy, baby, |z siatkami proretariacki zaniedbana kobieta
dziady) Baba z koszem jaj  |Starszy facet
Kolo-ztodziej
W sportowym
stroju
Inteligenci/szlachta |Pusty garnitur Inteligentna twarz  |Go$¢ w krawacie
(poeta, dziennikarz, |z koszula
radczyni) i krawatem,
Stojacy pasazer
w krawacie
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Ludzie Pijak (inteligent)  |Pijak (w sukmanie,
czapce z pidrem,
z kosg)
Para mtoda Para Mtoda kobieta i jej
Valentino
Zyd, Rachel Mitody Zyd
Lubiezny starzec Lubiezny dziad (Lubiezny) gosciu
Ksiadz Chciwy ksiadz Ksiadz
Spiace dzieci Matka z dzieckiem, Chlopiec z torba
dzieci stojace
z zamknigtymi
oczami
Zycie Zjawy, widma Upiory, widma Upiory Mysli i uczucia
wewnetrzne

We wszystkich przywotlywanych w tabelach utworach opisywana zbioro-
wos$¢ miesci si¢ w obrebie ograniczonej, wzglednie zamknigtej fizycznie prze-
strzeni, ktéra u Wyspianskiego symbolizowata stagnacj¢ na zewnatrz, ale ruch
w $rodku (dom), a utworach pdzniejszych ruch na zewnatrz, a w srodku — jego
ograniczenie (pojazd). Ludzi w $rodku taczy jakas wspdlnota miejsca i losu,
zwigzana z nim atmosfera oraz to, ze nie kontroluja swojej sytuacji: u Wyspian-
skiego tanczg i kontynuuja taniec uspieni — w ,,autobusie” jadg czgsto bliscy
uspienia, wykonuja rozproszone drobne aktywnosci, nie podejmuja wspdlnych
dziatan. W jednym i drugim przypadku ,,na zewnatrz” jest ciemno, mokro, pada
deszcz lub jest mgtla, btoto, koleiny i wertepy. Rézne kategorie wymienionych
uczestnikow sprawiaja wrazenie pelnej reprezentacji zbiorowosci, a okreslone
przedmioty symbolizuja uwarunkowania biograficzne i zycie wewnetrzne po-
staci.

Jesli skoncentrujemy si¢ na utworze ostatnim, mozemy zauwazy¢, ze nie ma
tu opisu otoczenia ani postaci kierowcy, natomiast pojawia si¢ ja. Znika ksigdz
i Zyd, oraz chlop — robotnik — inteligent jako proste odniesienia klasowe. ,,Kra-
wat” jednego z pasazeréw zostaje skojarzony z pieniedzmi i w tym $wietle jawi
si¢ on jako nietypowy pasazer, gdy pozostate osoby sg jakby na swoim miejscu
1 wystarczy ich ,,bycie w autobusie” jako oznaka ich wzglednego wykluczenia.
Autor tekstu (podmiot liryczny) takze jest wewnatrz pojazdu, ale bedac tu przyj-
muje perspektywe spojrzenia z dystansu: rezygnuje tymczasowo z zaktadania
stuchawek i zanurzenia si¢ w muzyce po to, zeby zobaczy¢ i opisa¢ innych pa-
sazerow oraz swoje przemyslenia na ich temat. Podmiot liryczny probuje oce-
ni¢ innych, ich sytuacje, ale jest niepewny, czy ta sytuacja jest dobra, czy zla.
Dotyczy to nie tylko pasazera w krawacie, ale tez chtopca ze sportowa torba
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(czy jedzie gra¢ w pitke, czy ucieka z domu?), sportowca (ktéoremu strdj spor-
towy, jak si¢ okazato, potrzebny byt do dokonania kradziezy i ucieczki), uczué
mtodej kobiety w ciemnych okularach oraz powodu, dla ktorego ,,zaniedbana
kobieta” jechala do szpitala. Zwraca uwagg ukazywanie postaci nie tyle w kate-
goriach socjologicznych czy kulturowych, ile psychologicznych — w kontekscie
ich rodzin, zwiazkow intymnych, karier indywidualnych. By¢ moze konsekwen-
cja zamknigcia postaci w ich prywatnosci jest ,,zamrozenie” obserwatora w nie-
dziataniu — ktory obserwuje kradziez, zagubienie kobiety jadacej do szpitala,
wie o zdradzie i ktamstwach mezczyzny (Valentino), ale nic nie robi, jest ,,tylko
pasazerem”, ktory ,,widzi” 1 ,,0pisuje”. Jego uczucia oscylujg miedzy oboj¢tno-
$cig 1 bélem, a jedyna odpowiedzig jest ,,opuszczenie pojazdu”. Bardzo cickawe
jest, ze dyskusje o Weselu Wyspianskiego (Lempicka 1978) podnosity podob-
ne problemy polskiego spoleczenstwa, ktore mozna okresli¢ jako niezdolno$é
do zbiorowego dzialania, brak efektywnego przywodztwa oraz stabo$¢ i brak
autentycznosci inteligencji, ktore sg przeciwstawiane prawdzie i sile ,,ludu”.
Tutaj posta¢ autora tekstu jest ambiwalentna, gdyz probuje potaczy¢é w sobie
dwie przeciwstawne kategorie spoteczne i na podwdjnej przynaleznosci — do
ludu i inteligencji zarazem — zbudowaé swoj autrytet. Nieco podobne wskazu-
je si¢ tez formalne zalety zestawionych tu utworéw, polegajace na potaczeniu
rytmicznosci, muzycznosci i malarskosci ze stowem oraz przedstawianie reali-
stycznych obrazow ,,zywych ludzi”, od ktorych dopiero dokonuje si¢ przejscie
na poziom znaczen symbolicznych (Boy-Zelenski 1978 [1956]).

Whioski

Piosenka ze wzgledu na towarzyszacy muzyce tekst bywa traktowana dostow-
nie jako krytyka spoteczna czy wezwanie do dziatania, przy czym zamierzenia
jej autora nie zawsze decydujg o sposobie jej odczytania. Mozna powiedzie¢, ze
reakcja spoteczna na tekst artystyczny/rozrywkowy okres$la retrospektywnie dany
wytwor kulturowy jako glos w dyskursie publicznym, nawet gdyby inne wzgledy
takiego okreslenia nie usprawiedliwiaty. Status ,,publicznej wypowiedzi” takich
utworéw potwierdza uzywanie ich mniej lub bardziej instrumentalnie w dyskur-
sach czysto politycznych. Z drugiej strony mozna powiedzie¢, ze niebezposred-
nio$¢, aluzyjno$é, symboliczno$¢, metaforycznos¢ wypowiedzi czyni jg arty-
styczng, natomiast dostownos$¢ (w tym takze dostowne jej odczytanie jako tekstu
politycznego) sprowadza ja do poziomu nieartystycznego — przed czym, jak wi-
dzieli$my, bronia si¢ autorzy pretendujacy do statusu artystow (Kaczmarski, twor-
cy kabaretu Potem, raperzy).

Nasza propozycja potraktowania utwordw popularnych potgczonych
wspolna metaforg odnosi si¢ do proby uchwycenia charakteru reprezentacji
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spoteczenstwa i klimatu emocjonalnego panujacego w zbiorowosci narodowe;j
Ww nieco inny sposob, niz czynig to badania nastrojow spolecznych o charakterze
sondazowym. Wybrane materialy potraktowali$my w naszym badaniu jako ele-
ment potocznej analizy dyskursu, gdzie analiza, w ktorej tworcy odnosza si¢ do
innych wytworow oraz kontekstu spotecznego, zostata udokumentowana w for-
mie utworéw artystycznych lub quasi-artystycznych.

Reprezentowanie tak duzej i zroznicowanej zbiorowosci jak spoteczenstwo
narodowe zawsze ma powazne ograniczenia, czy bedzie ono dokonywane przez
instytucje panstwa, oparte na statystykach dotyczacych samopoczucia jednostek
czy symbolicznie wyrazane w procesach spotecznych i tworczosci kulturowe;.
Nas interesowat ten ostatni przypadek i w zadnym razie nie sadzimy, aby byt
to sposob ukazywania zbiorowosci najlepszy czy wyczerpujacy. Jest to raczej
jedna z niedoskonatlych mozliwosci, ktéora moze uzupekia¢ inne wchodzace
z nig w dialog, i naszym zdaniem nalezy ja traktowa¢ jako zjawisko interesuja-
ce samo w sobie i istotne spotecznie. W sytuacji, kiedy emocje ze swojej natury
sg stabo wyrazalne w jezyku, a ich nazwy nie odzwierciedlajg doswiadczanych
uczu¢ (por. Wierzbicka 2012), zwrocenie uwagi na metafory stanowi kompro-
misowe wyjscie — bo stowa jednoczes$nie sg i nie sg wazne; wykorzystujemy
je, ale nie traktujemy ich jako informacji podanych wprost, na ktérych moze-
my bez zastrzezen polegac. Jak trafnie zauwazyt Keith H. Basso (1993), cecha
metafor jest to, ze z zasady sg falszywe, ale jednocze$nie odnajdujemy w nich
jakas prawde, ktora trudno nam wyrazi¢ inaczej. Dodatkowa zaleta badania
zmieniajacych si¢ sposobow uzycia metafor w publicznym obiegu w réoznym
czasie, w roznych kontekstach i gatunkach wypowiedzi jest to, ze moze uka-
za¢ ono pewna dynamike przypisywanych im znaczen. Ponadto, jesli metafory
sg tworczo zastosowane w wytworach kultury popularnej, interakcje tworcow
i wykonawcdéw z publicznoscig sg podzielanym, wielozmystowym i estetycz-
nym do$§wiadczeniem zbiorowym i jako takie majg pewien potencjat projekto-
wania rzeczywistosci spotecznej (por. migdzy innymi Firth 2011). Teksty kul-
tury popularnej sa w naszym ujeciu przypadkiem fikcji performatywnej, czyli
takiej, ktora zar6wno wyraza, jak i rodzi emocje w wigkszym stopniu niz opi-
suje Swiat, a jezeli to robi — robi to oszczgdnie i za posrednictwem doswiadczen
autoro6w oraz przyjetych konwencji estetycznych. Z drugiej strony zauwazamy,
ze wykonawca stojac i wypowiadajac si¢ na scenie, ,,za§wiadcza” o swojej au-
tentycznosci i stosunku do wyrazanej w utworze ,,prawdy”, a odbiorcy wiedza,
do kogo moga si¢ w razie potrzeby odwotaé jako jej ,,Swiadka”. W ten spo-
sob autorzy i wykonawcy przyjmujg w jakis$ sposob osobistg odpowiedzialnosé
za swoja wypowiedz i nierzadko podejmuja otwarty dialog konfrontujac si¢ ze
zbiorowym odbiorcg. Czasem ich ,,prawda” ujawnia si¢ dzi¢ki uwolnieniu od
ograniczen gatunkowych innego typu wypowiedzi, ktorych zadaniem jest re-
alistycznie opisywac czy ,reprezentowac” $wiat spoleczny, co ma szczegdlnie
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znaczenie w warunkach represji. To samo, co dyskwalifikuje taki material jako
obiekt ,,powaznych” badan dyskursu, moze paradoksalnie otwiera¢ go na tre-
$ci 1 formy wypowiedzi, ktore nie pojawig si¢ w innych obiegach publicznych,
a takze dociera¢ do innych méwigcych-stuchajacych, w odmiennych sytuacjach
odbioru i interpretacji. Symboliczno$¢ i metaforycznos¢ wypowiedzi jest w ta-
kich warunkach mozliwa do odczytania przez kogo$ i przeciw komu$ innemu
jako szczegblny kod niebezposredniego, a jednoczesdnie satysfakcjonujacego po-
rozumienia si¢ 0séb, ktore go rozpoznajg. Poza okresem cenzury podobne za-
biegi sa stosowane w odniesieniu do kulturowych nisz i spotecznych srodowisk,
ktore mogg by¢ niewidoczne i niedoreprezentowane w dyskursie publicznym.

Waznym ograniczeniem w interpretacji wytwarzania i odbioru kultury po-
pularnej jako reprezentacji rzeczywistosci spotecznej jest znaczenie konwencji
stylistycznych i gatunkowych, ktore wyrazajg czasem co$ doktadnie odwrotne-
go niz us$wiadamiana ,,prawda” o spotecznym $wiecie. Dobrym przykladem jest
tu mroczna literacka i muzyczna tworczo$¢ skandynawska, ktora towarzyszy da-
nym wskazujacym na to, ze sg to jedne z najbezpieczniejszych i najszczesliw-
szych narodow na $wiecie (por. Rancew-Sikora 2016) lub stynna interpretacja
$miertelnej walki kogutow na Bali dokonana przez Clifforda Geertza (2005),
ktora wpisata si¢ na zasadzie kontrastu w kulture wyjatkowo pokojowo nasta-
wionego spoteczenstwa. W naszym zbiorze widac bylo, ze autobus jest metafora
podatng na konwencje, a wigc pojawiajaca si¢ w szczegolnej roli w gatunkach
muzycznych typu rap, punk i rock, a w inny sposéb takze w poezji §piewanej,
folk 1 disco polo. Warto zauwazy¢ tez, ze konkretna metafora jest pojemna, jesli
chodzi o wyrazanie emocji i nadaje si¢ zarowno do pokazania entuzjazmu, rado-
$ci, intymnosci, jak i obcosci, oddalenia, zto$ci, rozczarowania. Z drugiej strony
ta sama metafora nie jest neutralna i prowadzi w jakim$ kierunku. ,,Autobus”,
jak widzieli$my, bardziej odpowiada wyrazeniu perspektywy meskiej i kobiety
byly ukazywane za jej pomoca przede wszystkim jako obiekty zainteresowania
mezczyzn, postaci uwodzace lub catkiem bierne, ptaczace 1 zagubione. Jesli za-
chowamy w pamigci powyzsze zastrzezenia powiedzmy na koniec, jaki z naszej
analizy wylania si¢ symboliczny obraz spoteczenstwa polskiego, jaki dominuja-
cy klimat emocjonalny i jaki kierunek zmian?

W wybranych utworach poza niewieloma wyjatkami dominowaty nastroje
ponure i zle: rozczarowanie, smutek, beznadzieja, gniew, zal, wzajemna nie-
che¢, nieufnos¢, dystans mimo bezposredniej obecnosci, a nawet — przez bezpo-
$rednig obecnos$¢ jeszcze wzmocnionych i pogltebiajacych si¢ z czasem. Powaz-
ny problem wyrazania nieufnos$ci w spoteczenstwie polskim zostal juz réznymi
metodami zbadany i doczekat si¢ swoich teorii, ale, jak si¢ wydaje, problemem
jest tu o wiele wigcej negatywnych emocji. Blizsza, kontekstowa analiza po-
kazuje, w jaki sposdb wybrane utwory zostaty wlgczone w procesy zmian spo-
lecznych zachodzace w Polsce. Pojawienie si¢ danego utworu w momentach
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przetomowych w historii kraju moglto w znaczny sposob determinowac inter-
pretacj¢ tejze metafory poprzez wcielenie zawierajacego ja utworu do dyskursu
politycznego, a co za tym idzie — zwrotnie rozszerza¢ palete gatunkow charak-
terystycznych dla tego dyskursu. Uwzgledniajac zamierzenia tworcow przyjelis-
my podmiotowe spojrzenie na dyskurs i historig, ale jednoczes$nie wzigcie pod
uwage szerokiego i rozproszonego odbioru spotecznego, ktory nierzadko sprze-
ciwiat si¢ intencjom tworcow, pomoglo nam uniknaé przeceniania roli intencji
jednostkowych w ksztattowaniu proceséw zbiorowych. W efekcie otrzymalismy
obraz wystarczajaco ztozony i naszym zdaniem wystarczajaco interesujacy, aby
zacheci¢ innych badaczy do podjecia podobnych prob i pobudzié¢ ich do dysku-
sji o roli metafor w zyciu spolecznym.
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