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BUDOWY FAZOWEJ DZIELA LITERACKIEGO
W KONTEKSCIE NEUROFENOMENOLOGIT**

DANUTA ULICKA*

Sa dwa wazne powody, by powréci¢ do Ingardenowskiej koncepcji sekwen-
cyjnego ,,wymiaru” dzieta literackiego, czyli ,,nastepstwa faz — czgsci dzieta

991

po sobie”!.

Po pierwsze, w przeciwiefistwie do koncepcji budowy warstwowej,
quasi-sadow 1 konkretyzacji, ktdre weszty do kanonu Swiatowego literatu-
roznawstwa, rozwazania o szczegdlnej strukturze ,,dzieta literackiego, ktdra
ono wykazuje, gdy je rozwazamy w kierunku od «poczatku» do «konca»™?
nie zyskaly szczegdlnego zainteresowania. W studiach poSwigconych filozofii

* Danuta Ulicka — prof. dr hab., Uniwersytet Warszawski.

** Artykul powstat w ramach projektu badawczego NCN 2014/13/B/HS2/00310 ,,Wiek teo-
rii. Sto lat polskiej mySli teoretycznoliterackie;j”.

' R. Ingarden, Dwuwymiarowa budowa dzieta sztuki literackiej [w:] tegoz, Szkice z fi-
lozofii literatury, £.6dz 1947, s. 16. Filozof zaznacza, ze ,,wymiar” — ,,nie jest to zadna przenosnia
wzigta z geometrii lub architektury” (s. 16, przyp. 2). Korzystam z okreSlefi z tego, przeznaczo-
nego do uzytku dydaktycznego i napisanego za namowa Henryka Markiewicza zbioru, nie za$
z wezesniejszego ,,gtéwniaka”, w ktérym wykladnia ,,czasowej rozciaglodci” dzieta (R. Ingar-
den, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, przet.
M. Turowicz, Warszawa 1988, wyd. 2., s. 384) jest mniej przejrzysta.

2 R. Ingarden, O dziele...,s. 384.
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literatury polskiego fenomenologa nie jest zwykle odnotowywany nawet sam,
mocno przez niego podkreSlany fakt, ze ,,dzieto literackie jest samo rozpigte
czasowo’”, ze to ,,rozpigcie” jest niezaleznie od czasowego procesu do§wiadcze-
nia lekturowego, i ze pod tym wzgledem mozna je zestawié jedynie z utworami
muzycznym oraz filmowym.

Ta luka w recepcji, szczegdlnie w kontekstach wypracowanej réwnolegle,
w latach 30. koncepcji podwdjnego (paradygmatycznego i syntagmatycznego)
usytuowania znaczefi fenomenéw kulturowych — z jednej strony, z drugiej za$ —
aktualnych studiéw literaturoznawczo-kulturoznawczych nad pamigcia, zwlasz-
cza tych siegajacych do inspiracji neurofenomenologicznych, jest zastanawia-
jaca. Nie da si¢ jej wyttumaczy¢ ani peryferyjnoSciag dokonan Ingardena (réwniez
jezykowa — obie rozprawy, w ktérych najdobitniej wylozyt swoja koncepcje, Das
literarische Kunstwerk i Vom Erkennen des literarischen Kunstwerks, ukazaty
si¢ pierwotnie po niemiecku, obie zostaty przettumaczone na angielski?), ani ich
samokolonialnym (badZ samoorientalnym) charakterem, czyli, nazywajac rzecz
po imieniu, wtérnos$cig wobec osiagnig¢ mysli zachodnioeuropejskiej’. To drugi
powdd, ktéry sktania, by ponownie przeczytaé¢ Ingardena, w obu tych kontek-
stach. A przy okazji przynajmniej zasygnalizowa¢ problem dostatecznoSci roz-
poznawanych w socjologii wiedzy mechanizméw sukcesu i autorytetu w nauce
i dopetniajacych je, rozpoznawanych w socjologii niewiedzy (agnotologii),
mechanizméw nieobecnosci okre§lonych badaczy i naukowych koncepcji. Nie
bedzie moze przesada dopetnienie tych wyrafinowanych rozpoznafi wskazaniem
na zwyczajng, trudng do usprawiedliwienia ich nieznajomo§¢, potocznie zwang
niedouctwem lub, eleganciej, nieznajomo§cia stanu badan.

3 R. Ingarden, O dziele..., s. 384. Jakg wage Ingarden przywigzywat do tej wtasciwosci
dzieta, §wiadczy jego polemika z Teoriq literatury René Welleka i Austina Warrena, sformutowana
w Przedmowie do trzeciego wydania niemieckiego Das literarische Kunstwerk: ,,druga szczeg6l-
na wlasciwos¢ strukturalna literackiego dzieta sztuki, mianowicie nastgpstwo czgSci, nie zostata
w ogéle przez Welleka uwzgledniona, co w sposéb istotny powodowato znieksztafcenie [...] bu-
dowy dzieta literackiego [...]. Nieuwzglednienie porzadku nastgpowania czeéci dzieta uniemoz-
liwia Wellekowi rozwazanie waznych zagadnien sztuki literackiej”, R. Ingarden, O dziele
literackim...,s. 488.

* R. Ingarden, Literary Work of Art: an investigation on the borderlines of ontology, log-
ic, and theory of literature with an appendix on the functions of language in the theater, przet.
i wstepem opatrzyt G. G. Grabowicz, Evanston 1973; R. Ingarden, The Cognition of the Liter-
ary Work of Art, przet. R. A. Crowley, K. R. Olson, Evanston 1973.

5> ,Samokolonializm” to dobrze u nas znany termin Alexandra Kiosseva, wprowadzony
w jego artykule The Self-Colonizing Metaphor (w przekladzie polskim z jezyka niemieckiego
1. Okulskiej, Metafora samokolonizacji, ,,Czas Kultury” 2016, nr 4 (nb. sama transliteracja
nazwiska autora jest dowodem na samokolonizacje; z cyrylicy nalezatoby je zapisywac ,,Kiosew”,
jak autorytatywnie przesadza bulgarystka, Grazyna Szwat-Gytybowa w artykule Aleksan-
dra Kiosewa koncepcja samokolonizacji i efekt symmorfozy, ,,Poznanskie Studia Slawistyczne”
207, nr 3). Termin ,,samoorientalizm”, blizszy Saidowi, zaproponowat Tomds Glanc w artykule
Orientalismus a sebeorientalizace, ,,Ceska literatura” 2009, nr 6.
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W ujeciu Ingardena dzieto literackie odznacza si¢ integralng dwuwymia-
rowoScig: ma budowe zarazem warstwowa, jak fazowa. I wiaSnie w analizach
budowy fazowej, tj. rozciagtoSci dzieta w czasie i wynikajacej stad czasowoSci
jego poznawania, filozof podjat fundamentalne problemy daleko wykraczajace
poza studia literaturoznawcze: tozsamosci i zmiennoSci, czasowosci i stabilno-
Sci, dynamiki i statyki. Jego analizy, acz prowadzone na materiale dzieta lite-
rackiego, dotyczyly kazdego zjawiska trwajacego w czasie, w tym takze osoby
ludzkiej, oraz pracy SwiadomoSci poznajacej 6w szczegdlny procesualny przed-
miot, pracy tym bardziej interesujacej i skomplikowanej, ze sama jest procesem
przebiegajacym w czasie.

Cho¢ Ingarden nie jest rutynowo kojarzony z filozofig czasu ani tym bardziej
z filozofiag podmiotu, problematyki te nurtowaly go przez cate zycie. Godzi si¢
przypomnieé, ze przyjechawszy do Husserla do Getyngi w roku 1912, zapropo-
nowal mu temat doktoratu ,,Die mensliche Person”, ktéry Husserl zdecydowanie
odradzit jako utopijny na tym etapie studiow®. I ze w swoim drugim powaznym
wystgpieniu na forum migdzynarodowym — na IX Migdzynarodowym Kongresie
Filozoficznym w Paryzu — przedstawit referat ,,Der Mensch und die Zeit™’. Byt
juz wtedy autorem Das literarische Kunstwerk (1931) i tzw. lwowskiej wersji
O poznawaniu dzieta literackiego (1937), ktére mozna traktowac jako materiatowa
konkretyzacj¢ wczeSniejszych studiow nad czasowg strukturg SwiadomoSci oraz
tozsamoScig i zmiennoS$cig fenomendéw rozciagtych w czasie, przeprowadzonych
w dysertacji doktorskiej z 1918 roku Intuition und Intellekt bei Henri Bergson.
Darstellung und Versuch einer Kritik®. Kwestiom tym poswigcit takze wyktady
na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie w roku akademickim 1932-1933
i trzyletnie konwersatorium estetyczne z lat 1934—1937°. Swoje rozwazania pod-
sumowal, jak mniemat, w fundamentalnym traktacie ontologicznym, pisanym
(Swiadomie po polsku) podczas II wojny Spor o istnienie Swiata. Ale wyraZnie
to podsumowanie nie byto satysfakcjonujace, skoro problemy czasu, tozsamo-
Sci przedmiotu i podmiotu trwajacych w czasie podejmowat wcigz na nowo —
w wyktadach na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie (1945, 1959-1960)
1 w licznych wystgpieniach dyskusyjnych na posiedzeniach Sekcji Estetyki Kra-

¢ Ingarden pisze o tym w artykule Moje wspomnienia o Edmundzie Husserlu, przet. Z. H. Ma-
zurczak, S. Judycki, ,,Studia Filozoficzne”, ,,Archiwum Wspétczesne” 1981, nr 2.

" Opublikowanym w Travaux du IX-e Congreés International de Philosophie (Congrés Des-
cartes), Paris 1937, vol. 8, s. 129-136.

8 R. Ingarden, Intuition und Intellekt bei Henri Bergson. Darstellung und Versuch einer
Kritik, ,,Jahrbuch fiir Philospophie und Phdnomenologische Forschung” 1922, Bd. 5, Halle 1922,
8. 286-461; przektad polski M. Turowicz Intuicja i intelekt u Henryka Bergsona. Przedstawienie
teorii i proba krytyki [w:] tegoz, Z badan nad filozofiq wspotczesng, Warszawa 1963.

® Maszynopis protokotéw z tego konwersatorium jest zdeponowany w Bibliotece Instytutu
Badan Literackich PAN w Warszawie, sygn. 6071.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

128 o \ Danuta Ulicka

kowskiego Oddziatu PTF z lat 1961-1969'. Borykat si¢ z nimi takze w mniej
znanych humanistom pracach z filozofii matematyki i fizyki. Problematyce czasu
i tozsamoSci poSwigcit wreszcie swoje ostatnie opublikowane za zycia studium
z etyki Uber die Verarntwortung, Ihre ontischen Fundamente'. Co szczegGlnie
wazne, jak si¢ dalej okaze — uzasadniat tu nie tylko ontyczne, lecz takze jezy-
kowe Zrédia odpowiedzialnoSci. Nie napisat wigc wprawdzie wymarzonej ksiggi
o naturze ludzkiej, ale z sukcesywnie i z uporem podejmowanych przemyS§len
wynika, Ze jej centralng kwestig bylaby wias$nie czasowa struktura Swiadomosci
i tozsamo$¢ fenomendéw rozciaglych w czasie. Najdobitniej — postawi¢ od razu
mocng tez¢ — cho¢ poSrednio, bez tematyzacji, kwestia ta zostala wytozona w stu-
diach z zakresu filozofii literatury, wlasnie w rozwazaniach o fazowej budowie
dzieta literackiego.

W humanistyce wspétczesnej fenomenologiczna problematyka czasowej
struktury §wiadomo§ci jest bodaj najintensywniej podejmowana w neurofeno-
menologii. Koncepcja Ingardena jest zasadniczo odmienna niz przyjmowana
w pracach zalozycielskich dla tej odmiany neuronauki, w rozprawach Franci-
sca Vareli i reformujacego je nieznacznie Shauna Gallaghera oraz Dana Zaha-
viego, ktérzy wyznaczyli ramy myS$lowe, zaproponowali metodologi¢, ustalili
narzedzia i terminy oraz spektrum zagadniefi dotyczacych fenomenologicznej
SwiadomoSci czasu, analizowane przez kolejnych badaczy umystu zgodnie z ich
wskazaniami.

Ujecie Ingardena jest alternatywne — jeSli nie konkurencyjne — wobec tych
propozycji, cieszacych sie¢ Swiatowym autorytetem. Najkrocej ujmujac dzielgce
je réznice, mozna stwierdzi¢, ze propozycje neurofenomenologiczne sg geome-
tryczne, monofoniczne i narratywistyczne, Ingardenowska — stereometryczna,
polifoniczna i dramaturgiczna.

Réznice s tym bardziej wazkie, ze wspSlnym punktem wyijscia tak dla dla
Vareli, Gallaghera i Zahaviego, jak Ingardena, jest Husserlowska koncepcja
wewnetrznej fenomenologicznej §wiadomoSci czasu. Neurofenomenolodzy uznaja
ja za najbardziej przekonujacg w historii i najbardziej uzyteczng dla ,,rewolucji
kognitywistycznej” wyktadni¢ czasowej struktury Swiadomosci'?, przyjmujac

1 'W Archiwum Krakowskiego Oddziatu PAU zachowaty si¢ notatki do tych wyktadéw. Wy-
ktady z roku akademickiego 1959-1960 byty rejestrowane na taSmie magnetofonowej i sukce-
sywnie przepisywane. Cze$¢ z nich, wraz z dyskusjami z posiedzen Sekcji Estetyki gromadzi tom
Wyktady i dyskusje z estetyki, wyb. i opr. A. Szczepanska, wstep W. Strézewski, Warszawa 1981.

" Studium powstato na zaméwienie wydawnictwa Philipp Reclam (Stuttgart 1970), w kt6-
rym publikacja oznaczala ,,pasowanie jej autora na klasyka”, jak twierdzit Wtadystaw Tatarkie-
wicz (por. R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1999, s. 9).

12°S. Gallagher, D. Zahavi, Fenomenologiczny umyst, przet. M. Pokropski, Warszawa
2015, s. 115 (przektad za: The Phenomenological Mind: an Introduction to Philosphy of Mind and
Cognitive Science, London—-New York 2008). Trzeba jednak dodal, ze takie wzglednie bezkry-
tyczne stanowisko Gallagher prezentuje jedynie w rozprawach propedeutycznych. W artykutach,
w ktérych podejmuje zagadnienia szczegétowe, rewiduje ujecie Husserla i zgtasza do nich liczne
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niemal bez zastrzezen tezy Husserla o jej trdjcztonowej, praimpresyjno-reten-
cyjno-protencyjnej strukturze. Husserl wypracowat ja, analizujac prosta melodi¢
sktadajacy si¢ z kilku dZwigkdw i nadat posta¢ diagramu. Na linii poziomej (reten-
cji) zamarkowat sekwencje dZzwiekow juz wybrzmiatych, ktére ,,dopiero co” prze-
minety; przecinajacymi ja liniami pionowymi zaznaczyl antycypacje kolejnego
dzwigku w sekwencji, ktéry ,,dopiero” ma si¢ pojawi¢ (protencje); miejsca ich
przecinania si¢ uznat za znaki praimpresji, a liniami uko$nymi zobrazowat trwanie
narastajacej sekwencji w ciggu retencyjnym'?.

Literaturoznawcy znajg dobrze ten model. W roku 1940 zadziwiajaco podobny,
takze graficznie, stworzyl Jan Mukarovsky w rozprawie O jazyce bdsnickém, ana-
lizujac dynamike znaczeniowq kontekstu i druga zasade akumulacji znaczeniowej
zdania'*. Wprawdzie odwotywat si¢ wprost nie do Husserla, ale do Sergieja Karce-
vskiego i Walentina Woloszynowa, intensywnie propagowanemu w Pradze przez
Jakobsona'®, niemniej Husserlowskiej inspiracji nie sposéb wykluczyé, nawet
jesli byfa tylko poSrednia, zwazywszy na pilne studiowanie Badarn logicznych
w Moskiewskim Kole Lingwistycznym, do ktérego obaj rosyjscy czionkowie
Kofa Praskiego nalezeli, i podobnie uwazng lekture rozpraw tworcy fenomenolo-
gii przez samego Mukarovskiego'®. W wersji Mukarovskiego diagram odnosi si¢
nie do pracy §wiadomosci, lecz jezyka i ma prostszg postac:

a-b-c-d-e-f

a b ¢c d e
a b ¢ d
a b ¢
a b

a

Schemat zaproponowany przez Mukarovskiego przywotlat z kolei Janusz
Stawinski w roku 1967, by opisa¢ mechanizm powstawania znaczenia rozbudo-

korekty. Por. np. S. Gallagher, Suggestions Towards a Revision of Husserl’s Phenomenology of
Time-Consciousness, ,,Man and World” 1979, vol. 12, nr 4, s. 445-464. Najpowazniejsze zastrze-
zenia dotycza Husserlowskiego ujecia praimpresji, retencji i protencji jako faz, podczas gdy dla
Gallaghera ,,s3 one raczej funkcjami niz fazami czy typami §wiadomosci” (s. 445).

13 Zmodyfikowang wersje diagramu odnalezionego w manuskryptach Husserla zamieszczajg
i interpretujag S. Gallagher, D. Zahavi, Fenomenologiczny umyst, s. 112; korzystam z ich
wyktadni.

4 J. Mukatovsky, O jazyce bdsnickém, ,,Slovo a slovesnost” 1940, VI, s. 113-145; prze-
ktad polski W. Gérnego O jezyku poetyckim [w:] Praska szkota strukturalna w latach 1926—1948.
Wybor materiatow, red. M. R. Mayenowa, Warszawa 1966, s. 190.

I5°S. Karcevsij, Sur la phonologie de la phrase, ,,Travaux de Cercle Lingwistique de Pra-
gue” 1931,1V, s. 188-227; W. N. Wotoszynow, Konstrukcyja wysskazywanija, ,Litieraturnaja
uczoba” 1930, nr 3, s. 65-87.

16 Husserlowskg inspiracj¢ podwaza Ondfej Sladek w najpowazniejszej, jak dotad, mono-
grafii Zycia i twérczosci Mukafovskiego Jan Mukarovsky. Zivot a dilo, Brno 2015, s. 194.
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wanej wypowiedzi narracyjnej'’. Dla obu strukturalistow, czeskiego i polskiego,
model zdania — odpowiednik Husserlowskiej prostej melodii ztoZzonej z kilku
dzwigkéw — byt wystarczajacy.

Od modelu Husserla, jak juz powiedziano, wychodza takze neurofenome-
nologowie, wypracowujac swoja koncepcje umystu. Przyjawszy go, w kolej-
nych krokach zmierzaja do ,,naturalizacji” fenomenologii. Naturalizacja ma by¢
»metodologicznym lekarstwem na trudny problem” doSwiadczenia i Swiado-
moSci, jak to ujat Valera, odpowiadajac na ,,fundamentalne” wyzwanie Davida
Chalmersa'®. Przedtozony przez Varele ,,radyklany program” polega na konfron-
tacji danych fenomenologicznych z empirycznymi. Te pierwsze, zwane (za
literaturoznawstwem?) pierwszoosobowymi, pochodzg z analizy subiektywnych
doSwiadczen czasu zawartych w raportach ,Swiadkéw” specjalnie przeszko-
lonych w dochodzeniu do poznawczych ,,wgladéw” (tj. bezpoSredniego feno-
menologicznego doSwiadczenia). Trening ma wykluczy¢ naganng introspekcje.
Zgodnie z zatozeniami fenomenologii Husserla §wiadectwa powstate w trybie
analizy transcendentalnej s3 apodyktycznie pewne. Wyekscerpowane z nich
informacje podlegaja nastepnie zestawieniu z tzw. danymi trzecioosobowymi
uzyskanymi w pomiarach proceséw zachodzacych w mézgu. Poréwnywanie
wynikéw relacji pierwszoosobowych z danymi trzecioosobowymi umozliwiaja
narzedzia analityczne zaczerpniete z teorii systeméw dynamicznych. Finalne
konkluzje maja posta¢ modeli formalnych. W ten spos6b ma dokona¢ si¢ ,,wza-
jemne oS§wiecanie” fenomenologii i neurofenomenologii — tj. koncepcji umystu
wypracowanych spekulatywnie i koncepcji empirycznych®.

7 J. Stawinski, Semantyka wypowiedzi narracyjnej [w:]1 W kregu zagadnien teorii powie-
Sci, red. J. Stawifiski, Warszawa 1967.

8 F. Varela, A methodological remedy for the hard problem, ,Journal of Consciousness
Studies” 1996, nr 3, s. 330-349 (przektad polski R. Poczobuta, ,,Avanti” 2010/01; publikacja
dostepna na stronie avant.edu.pl); D. Chalmers, Facing up with the problem of consciousness,
,Journal of Consciousness Studies” 1995, nr 2/3, s. 200-219. OkreSlenie ,,fundamentalny” nawig-
zuje do rozprawy Chalmersa z nastepnego roku, The Conscious Mind: In Search of Fundamen-
tal Theory, New York 1996.

19 Tak o projekcie Vareli wytozonym w rozprawie The Specious Present: A Neurophenom-
enology of Time-Consciousnees [w:] Naturalizing phenomenology: Issues in contemporary phe-
nomenology and cognitive science,red. J. Petitot, F. Varela, B. Pachoud, J.-M. Roy, Stanford 1999,
s.266-314 pisza jego wspdtpracownicy, Natalie Depraz i Shaun Gallagher (N. Depraz, S. Gal-
lagher, Introduction, ,,Theoria et Historia Scientiarum” 2003,t. 7, nr 1,s. 7).

2 W przeciwiefistwie do Vareli Gallagher wykazuje daleko posunigty sceptycyzm zaréwno
wobec nieomylnosci §wiadectw pierwszoosobowych, ktére zostaty — jego zdaniem — sztucznie,
wzmocnione specjalnym treningiem, w tym takze medytacyjnym (dlatego proponuje jedynie ,.fe-
nomenologie fazy wstepne;j”, front-loading phenomenology), jak mozliwoSci ich przektadu od razu
na obiektywne dane trzecioosobowe, z pominigciem 2. osoby ttumacza-badacza. Jak podkreSla
W neurofenomenologii prébuje si¢ pozostaé blisko danych pierwszoosobowych, aczkolwiek od-
bywa si¢ to w procesie drugoosobowym, w ktérym kategorie analityczne s3 wyprowadzane bez-
posrednio z relacji pierwszoosobowych”, S. Gallagher, wywiad udzielony polskiemu periodykowi
~Avant” 2011, nr 2, s. 192. Nie ufa takze bezgranicznie potwierdzeniom empirycznym: ,,Obrazo-
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Procedura ,,naturalizacji fenomenologii” zaproponowana przez Varele budzi
rézne zastrzezenia. Nie miejsce tu, by je podnosi¢. Z punktu widzenia koncepcji
Ingardena najbardziej problematyczna jest jej podstawa: bezkrytyczne przyjety
model Husserlowski, na ktérym wsparte zostaty dalsze procedury empirycznej
weryfikacji, z reguty potwierdzajace zreszta nieomylno$¢ Husserla.

Dla Ingardena koncepcja Husserla byta zaledwie punktem wyjScia. Znat
ja moze lepiej niz Varela, Gallagher i Zahavi, z bezpoSredniego Zrédta, m.in.
z rozm6w z Husserlem. Sam nawet przypisywat sobie zastuge zainteresowania
nauczyciela problematyka czasu. We wspomnieniach z Getyngi i w zapiskach
diariuszowych z tego okresu, a takze w korespondencji z Twardowskim notowat,
ze Husserl przed spotkaniem z nim jakoby w ogdle nie zaprzatat sobie glowy
czasowos$cig i nawet nie znal Bergsona?'. To mato prawdopodobne (inne infor-
macje podaje historyk ruchu fenomenologicznego, Herbert Spiegelberg, wedle
ktérego Husserl mial dowiedzie¢ si¢ o koncepcji Bergsonowskiej od Alexandra
Koyré)?*. Jakkolwiek byto, Ingarden miat okazj¢ nie tylko dyskutowaé z Hus-
serlem na nurtujacy ich temat; mial takze dostgp do notatek Husserla z jego
wyktadéw na temat Zeitbewusstsein prowadzonych w latach 1904-1905. Udo-
stepnita mu je Edith Stein, z kt6ra byt zaprzyjaZniony, ktéra opracowywala je na
prosbe samego Husserla (potem Husserl powierzyt to zadanie Heideggerowi)>.
Natomiast neurofenomenolodzy budowali swoje wyobrazenie o ujeciu Husserla
gtéwnie na podstawie tego, co opublikowal Heidegger, poprawil i uzupetnit

wanie mozgu, jak kazda inna technika naukowa, ma swoje ograniczenia. Jest to wlaSciwie zasada
ogo6lna: przed kazdg technika naukowa mozna postawié tylko te pytania, na ktdre jest w stanie od-
powiedzied. [...] nasze maszyny i metody badawcze moga udzieli¢ odpowiedzi tylko na te pytania,
dla ktérych zostaty stworzone — i do nich si¢ ograniczaja” (s. 187).

2l Ingarden wspomina, ze wiosng 1914 roku podczas seminaryjnej analizy Idei I miat posta-
wi¢ Husserlowi pytania odno$nie pierwotnej §wiadomosci konstytuujacej czas. ,,Husserl byt nieco
zaskoczony i spytal mnie, skad ja cokolwiek wiem na ten temat. Odpowiedziatem: «Wiem to od
Bergsona». Przypuszczalnie Husserl nie znat wtedy Bergsona”. R. Ingarden, Moje wspomnie-
nia o Edmundzie Husserlu, dz. cyt., s. 10.

2 Spiegelberg przytacza dwa entuzjastyczne okrzyki Husserla: ,JesteSmy prawdziwymi
bergsonistami!” i ,,Es ist so, als ob ich Bergson ware”. Pierwszy mial zosta¢ wzniesiony wtasnie
w roku 1911 po wykltadzie Koyré w Kole getyngenskim na temat intuicji (H. Spiegelberg,
Phenomenological Movement. A Historical Introduction, The Hague 1965, t. 1, s. 399). Jakkol-
wiek obie eksklamacje nie dotycza koncepcji czasu, ale bezposSredniego do§wiadczenia, Husserl
wyraznie znat Bergsona wcze$niej. Ingarden jednak podtrzymuje swoja wersje nie tylko we wspo-
mnieniach, ale takze w pracach filozoficznych (por. np. R. Ingarden, Z badan nad filozofiq
wspotczesng, dz. cyt., s. 536-537).

% Do opracowania Heideggera i do jego samego koncepcji czasowej struktury §wiadomosci
Ingarden miat bardzo krytyczny stosunek (pisat o tym w liScie do Twardowskiego z Marburga,
27 pazdziernika i 29 listopada 1927 roku; list dostepny w zbiorze Korespondencja Romana Wi-
tolda Ingardena z Kazimierzem Twardowskim, opr. R. Kuliniak, D. Leszczyna, M. Pandura, Kety
2016, s. 105 i s. 363). Nb. takie nastawienie mogto wynikaé takze z niezadowolenia z krytycznej
redakcji Heideggera jego rozprawy doktorskiej.
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Rudolf Boehme, a z wczes$niejszych wyktadéw znali jedynie angielski przektad
ich fragmentéw z roku 1907%.

Nie to oczywiScie musiato zadecydowaé o réznicach pomigedzy interpreta-
cjami Husserlowskiej koncepcji wewngtrznej fenomenologicznej §wiadomoSci
czasu dokonanej przez Ingardena i neurofenomenologéw. W przypadku Ingar-
dena chodzilo o zasadnicze problemy ontologiczne, przede wszystkim o Hus-
serlowski transcendentalny idealizm, ktéry od poczatku odrzucat. Nie miejsce
tu, by omawiac caly spér szczegétowo. Zasygnalizuj¢ tylko dwie gtéwne kon-
sekwencje, ktére ten sprzeciw miat dla odmiennego podejScia do problematyki
czasowej struktury SwiadomoSci. Dotyczyly one, po pierwsze, zignorowa-
nia przez Husserla specyfiki przedmiotu rozciggtego w czasie i skupienia sie
wylacznie na pracy transcendentalnej SwiadomosSci (jak nie bez ironii stwierdzat
Ingarden: ,,Husserl w Wyktadach swoich pominat problemat kategorialny, nato-
miast wytoczyt problemat retencji i protencji”®). Po drugie — odnosity si¢ do
glebokiej wiary Husserla, ze jego konstrukt jest ,,z koniecznoSci” apodyktycznie
pewny. Jak stanowczo stwierdzal: ,,Husserl nigdy nie mégtby pojac [...] konsty-
tucji czasu jako pewnego rodzaju ztudzenia czy deformacji «intelektualnej»"*.
Te za$§ wiare za Husserlem podzielaja neurofenomenolodzy, ktérzy buduja swoje
ujecia na zatozeniu o poznawczej nieomylnosci bezzatozeniowej transcenden-
talnej Swiadomosci, by poddaé potem efekty jej pracy empirycznym sprawdzia-
nom. Co wigcej, te prace wykonuja, jak juz zostato zasygnalizowane, specjal-
nie przeszkolone zespoty ,,Swiadkéw”, ktérym podane zostaly zasady redukcji
fenomenologicznej, obowigzujace ich niczym regulamin. WiarygodnoS¢ takiej
procedury budzi powazne watpliwoSci. Niekiedy zreszta procedura redukcji
okazata si¢ niemozliwa do realizacji, jak w eksperymentach Gallaghara nad
doSwiadczeniem kosmosu, ktérych uczestnicy sprawozdawali swoje przezycia
— zamknigci w laboratorium spetniajagcym warunki lotu kosmicznego z jednym
wszakze, ale powaznym wyjatkiem: nie byli poddani zerowej grawitacji. Czy
ich doSwiadczenie byto miarodajne, pozostaje pytaniem retorycznym. Gallaghar
przyjat je bez komentarza.

2 Tak przynajmniej wynika z przypiséw odsylajacych do cytatéw i z bibliografii zataczone;j
do kluczowej dla neurofenomenologii rozprawy Gallaghera i Zahaviego Fenomenologiczny umyst.
Przywotywana jest w nich jedynie edycja Zur Phdnomenologische des inneren Zeitbewusstseins
(1893-1917) [w:] Husserliana X, red. Rudolf Boehm, The Hague 1966, najczgsiciej w przektadzie
angielskim pierwszej czesci (On the Phenomenology of the Consciousness of Internal Time, transl.
John Brough, Dordrecht 1991) i przettumaczone na angielski wyktady z r. 1917 (E. Husserl,
Thing and Space: Lectures of 1907, transl. Richard Rojcewicz, Dordrecht 1997). Odsytacze do
opublikowanych materiatéw archiwalnych odnosza si¢ do manuskryptéw Husserla z lat p6Zniej-
szych (najwcze$niejsze datowane sa na 1911 rok).

» R. Ingarden, Z badan nad filozofig wspdtczesng, dz. cyt., s. 537.

% Tamze.
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Wypadnie poprzesta¢ na tych rudymentarnych stwierdzeniach, nie wcho-
dzac w dyskusje o nauce i wierze”’, by przej$¢ do spraw rzeczywiscie waznych
w praktyce badawczej, waznych i dla fenomenologéw, i dla neurofenomenolo-
géw. Wiaza sie one z badanym materiatem, ktéry zwykle dyktuje interpretacje.

Po pierwsze — Ingarden, w przeciwienstwie do Husserla i neurofenomenolo-
géw, podjat analiz¢ wypowiedzi literackiego, to jest wypowiedzi jezykowej,
a nie muzycznej. Po drugie — w przeciwiefistwie do neurofenomenologéw i do
strukturalistow, podjal analize nie pojedynczego zdania, bedacego ekwiwalen-
tem prostej melodii, ale ztoZzonej, wielowatkowej, skomplikowanej fabularnie
1 narracyjnie powiesci, takiej jak Buddenbrookowie, do ktérej czesto odsytat.

Wybér byt nieprzypadkowy. Po Ingardenie, ktéry stynal z pasji melomana
1 pianisty amatora-wirtuoza, ktéry dzielu muzycznemu poS§wigcit osobne studia,
pod ktérego opieka promotorska powstaly doktoraty wybitnych muzykologéw,
jak Zofia Lissa (a poniekad takze Stefania Lobaczewska-Gérard de Festenburg,
uczestniczka jego lwowskich seminariéw) oraz rozprawy z filozofii muzyki i lite-
ratury?®, mozna by raczej spodziewaé si¢ polemiki z Husserlem na tym samym
polu. Wyraznie jednak jej przeprowadzenie wymagato argumentéw z innego
obszaru i uwzglednienia komplikacji, ktérych Husserl, analizujac ,,prostag melo-
die z kilku dZwigkéw”, nie brat pod uwage, a ktdrych dostarczata wypowiedz
jezykowa.

Komplikacje te wigzaty si¢ z réznicami miedzy sztuka asemantyczng,
jaka jest muzyka, i semantyczng (a dla Ingardena — przedstawiajaca), jaka jest
literatura. Obie odmiany sztuk faczy (co fenomenolog polski podnosit za Les-
singiem, ktérego Laokoonowi poSwiecil osobng rozprawe) charakter czasowy,
ale niewiele wigcej. Poznawanie rozciggltego w czasie utworu literackiego,
ktérego jednostki — z natury jezyka — przyrastajg sekwencyjnie, wymaga nie
tylko uwzglednienia jego linearnej natury, tzn. opisanych przez Husserla pro-
cesOw retencyjno-protencyjnych. Wymaga takze uwzglednienia specyfiki tych
jednostek: 1. ich ,,energii” konstytuowania przedmiotéw intencjonalnych; 2. ich
semantyki, czyli ich (nawet jeSli zawieszonego) odniesienia do rzeczywistoSci;
3. semantyki zwigzanej zaréwno ze spotecznym i historycznym charakterem
jezyka, jak z okre§lonymi tradycja konwencjami jego uzycia i nacechowanymi
zastosowaniami indywidualnymi; 4. w ktérych kumulujg si¢ prywatne i wspol-
notowe przezycia i doSwiadczenia, decydujace zwlaszcza w pierwszej fazie lek-
tury, rozpoczynajacej si¢ od ,.,emocji wstepnej”’; 5. semantyki wspétwyznaczanej
przez warstwe prozodyjng, wedle Ingardena efektywnie obecng takze w wypo-

" Problemy te sa natomiast bardzo wazne dla heterofenomenologii Daniela Denneta; por.
jego dyskusje z Alvinem Platinga w: D. C. Dennet, A. Platinga, Science and Religion: Are
they Compatibile (Point/Counterpoint), New York 2011.

8 7. Lissa, Zarys nauki o muzyce, Lwow 1934; tejze, Muzyka i film. Studium z pogra-
nicza ontologii, estetyki i psychologii muzyki filmowej, Lwéw 1937; T. Szulc, Muzyka w dziele
literackim, Warszawa 1937.
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wiedzi pisanej, i rozstrzygajaca o znaczeniu jednostek jezykowych oraz o ich
modalnoSci.

To tylko (na razie) najwazniejsze komplikacje, ktérych uwzglednienie
wymusito przesunigcie rozwazafn o konstytucji przedmiotu rozciggtego w cza-
sie i czasowe]j strukturze SwiadomoSci konstytuujacej ten przedmiot z utworu
muzycznego na jezykowy. Inne, wazniejsze, wynikaly z faktu, ze Ingarden
swoje rozwazania podjat nie na przyktadzie noweli ani tym bardziej anegdoty,
ktéra bytaby odpowiednikiem Hussserlowskiej ,,prostej melodii” czy struktu-
ralistycznego pojedynczego zdania, czyli sekwencyjnego ukladu ograniczonej
liczby informacji naptywajacych linearnie w czasie zgodnie z naturg jezyka.
Swoje rozwazania odnosit do ztozonej powieSci z wielowatkowa fabuta, roz-
budowanym zespotem bohateréw i kompleksem informacji podawanych przez
rézne podmioty (narratora, bohateréw) z réznych punktéw widzenia (przez
narratora, przez bohateréw), podmioty rozmaicie usytuowane wobec siebie
i wobec Swiata przedstawianego (powigzanych réznorodnymi relacjami fabu-
larnymi i afektywnymi), informacji przekazywanych w r6znych trybach (mono-
logu, dialogu) i w r6znych modalnoSciach narracyjnych (w mowie niezaleznej,
zaleznej i pozornie zaleznej), informacji naplywajacych sukcesywnie, zgodnie
z naturg jezyka, ale niekoniecznie w porzadku zgodnym z rozwojem zdarzef
w czasie i, bywa, trudnych lub niemozliwych do zorganizowania w ciagi chro-
nologiczno-kauzalne. Pod tym ostatnim wzgledem zestawiat dzielo literackie
z ,,przedstawieniem kinematograficznym”, przywotujac filmowa wersje Ucznia
czarnoksieznika Heinza Hannsa Eversa, w ktérej zdarzenia przedstawiane sa
w odwrotnym kierunku: ,,Jedzenie potraw [...] przypomina wymiotowanie [...].
Zapalanie i palenie papierosa staje si¢ w ten sposéb juz prawie niezrozumiatym
zdarzeniem”?.

Zwazywszy na wymienione (daleko nie wszystkie) komplikacje, ktére wpro-
wadza do analizy poznania taki przedmiot rozciagly w czasie, jak rozbudowane
dzielo literackie, nie dziwi, Ze ujecie Ingardena musiato by¢ inne, niz to zapropo-
nowane przez Husserla, a przejete przez strukturalistow i neurofenomenologéw.
By ogarnaé proces poznawania dzieta literackiego, filozofowi polskiemu nie
wystarczata jednoliniowa, zgeometryzowana koncepcja kumulacji i antycypacji
(tj. retencji i protencji), tym tylko réznigca si¢ (juz zreszta u Bergsona i Wiliama
Jamesa) od autorytatywnych wtedy schematyzacji matematycznych®, ze taczyta

» R. Ingarden, O dziele literackim, dz. cyt., s. 385.

% Ingarden polemizowat z takim matematycznym ujeciem, podejmujac krytyke z rozwig-
zaniem Juliusa W.R. Dedekinda problemu linii prostej i wyznaczajacych ja punktéw. W prze-
ciwiefistwie do Dedekinda, dla Ingardena linia prosta nie byla sumg takich punktéw, ale nowa
jakoScig, osobnym bytem (por. hasto ,,ciagto$¢” autorstwa P. Btaszczyka w Stowniku pojec¢
filozoficznych Romana Ingardena, red. A. J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, s. 13—16). Nie
byla to polemika amatorska. Ingarden zaczat we Lwowie studiowa¢ matematyke, m.in. u Wactawa
Sierpinskiego (por. jego Wspomnienia z Getyngi, ,,Pismo Artystyczno-Literackie” 1998, nr 5-6,
s. 12), kontynuowat je w Getyndze pod kierunkiem Davida Hilberta, z matematyki tez sktadat
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punkty parametryzowane czasowo w strumiefi zmiennych i nawzajem okresla-
jacych sie danych. Ztozone fabularnie dzieto literackie wymagato, po pierw-
sze, uwzglednienia tylu liniowych schematéw, z ilu watkéw jest zbudowana
fabuta.

Po drugie i wazniejsze: wymagalo uwzglednienia Ze naptywajace dane
pochodzg od réznych podmiotéw, réznorako do siebie odniesionych, czyli wzie-
cia pod uwage odmiennych — krzyzujacych sie, wykluczajacych, naktadajacych
na siebie — perspektyw poznawczych. Interferencja tych odmiennych perspek-
tyw sama jest procesem czasowym, a nadto procesem dynamicznym, nielinio-
wym. Dodatkowo komplikujg ja tzw. przez Ingardena ,,skréty perspektywiczne”
nieuniknione w poznawaniu kazdego fenomenu, nie tylko jezykowego i nie
tylko rozciagtego w czasie. Fenomenolog, jak si¢ catkiem niedawno okazalo,
przeprowadzat swoiste fotograficzne studia przedmiotu, uymowanego z réznych
punktéw widzenia, w zmiennym Swietle, uchwytujac rozmaito$¢ ,,wygladéw”,
w jakich ,ten sam” dla zdrowego rozsadku przedmiot si¢ ukazywal. Seri¢
sportretowanych kwiatéw doniczkowych mozna potraktowaé jako milczacy
wyktad na temat niefinalnoSci poznania, nie tylko nigdy definitywne niedom-
knigtego, ale tez nieuchronnie stronniczego. Je§li podmiot dazy do uzyskania
wyniku ,,oddajgcego sprawiedliwos$¢”, jak mawial w rozwazaniach o konkre-
tyzowaniu, w takim trybie poznawanemu przedmiotowi, to musi dokonywac
statej rewizji obiektow powstajacych w kolejnych skrétach, ich permanentnego
dookreS§lania zgodnie z korektami, jakie nowe ujecia wnosza do obiektéw sca-
lonych wczedniej’!. Wymaga to szczegdlnej pracy pamieci, tak wizualnej, jak
jezykowej.

Po trzecie: prosta melodi¢ zlozong z kilku dZwigckéw mozna ogarnaé
w wymiernym, stosunkowo krétkim czasie. Lektura rozbudowanej fabularnie
powiesci nie miesci si¢ w przewidywalnym odcinku czasowym. To dodatkowo
komplikuje proces jej poznawania i konstytucji jego efektu. Na obranym mate-
riale prostej melodii — nader dogodnym: asemantycznym i ograniczonym w cza-
sie (w terminach ontologii formalnej Ingardena: na materiale zdarzenia,
a nie procesu) — Husserl analizowatl jedynie doSwiadczenie zywo obecne
w aktualnej SwiadomoSci. W zwiazku z tym mdégt uznaé, ze doSwiadczany przed-
miot zachowuje tozsamoS$¢ w czasie, nie inaczej niz w przestrzeni. ,,Przedmiot

obowigzujacy dwczednie przy habilitacji egzamin z przedmiotu dodatkowego. O dogtebnej zna-
jomosci logiki matematycznej §wiadczy opublikowany juz po $mierci tom 3 Sporu o istnienie
§wiata, zatytutowany Uber die Kausale Struktur des realen Welt, Tiibingen 1974; przektad polski
D. Gierulanki Spor o istnienie Swiata, tom IIl, O strukturze przyczynowej realnego $wiata, War-
szawa 1981). Problematyka czasu zajmuje w tych logiczno-matematycznych wywodach poczesne
miejsce.

31 Niektore fotografie zamiescit ,,Mocak Forum” 2015, nr 2 (bukasz Trzcifiski nazwat je
esejem wizualnym”). Inne zgromadzone w archiwum zdjecia robione przez Ingardena omawia
M. A.Potocka w artykule Czwdrka MOCAK-u.
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zachowuje swoje miejsce, tak samo dZwigk zachowuje swéj czas”; ,,sam dZwigk
pozostaje ten sam”, stwierdzal stanowczo??.

Tak mozna rzecz ujaé, jeSli analizuje si¢ akty spostrzegania. Natomiast
Ingarden badal przypadek, ktéry wymagal wzigcia pod uwage takze innych
mechanizméw poznawczych: zapominania, przypominania, wspominania. Te
mechanizmy (ktérych uwzglednienia Husserl unikat, jak ognia, by nie popa$¢
w psychologizm, a neurofenomenolodzy pomijali jako zagrozenie ze strony
belief-desire psychology) Ingarden znat bardzo dobrze ze studiéw nad pamiecia
intensywnie prowadzonych w szkole Iwowsko-warszawskiej Kazimierza Twar-
dowskiego — jak Husserl wychowanka austriackiej szkotly filozoficznej Franza
Brentany — przez takich badaczy, jak Wiadystaw Witwicki, Stefan Btachowski,
Stefan Baley, Bronistaw Bandrowski, Walter Auerbach. To oni nalezeli do kregu
jego najblizszych przyjaciot we Lwowie. Do tego kregu nalezeli tez literaturo-
znawcy, tacy jak Zygmunt Lempicki i Juliusz Kleiner, ktérych intuicyjne roz-
poznania mechanizméw pracy pamieci przy lekturze dzieta literackiego takze
dostarczaty mu inspiracji, i ktérych z kolei on sam inspirowal®. Szczegdlnie
istotne ze wzgledu na rozbudowany fabularnie utwoér, ktérego poznanie wymaga
dluzszego czasu, byly dla Ingardena badania Auerbacha nad ,,przedmiotami
bylymi”, przywotywanymi w przypomnieniach, i nad ich problematyczng tozsa-
moscig z przedmiotami aktualnie do§wiadczanymi*.

Problem tozsamo§ci obu rodzajéow przedmiotéw, bytych i aktualnych, Ingar-
den rozwigzywat dwojako, akcentujac ich réwnoczesng tozsamoS$¢ i innoS¢.
Inno$¢ najkrécej ujat w dobrze znanej formule: jest tyle konkretyzacji dzieta
literackiego, ile lektur (kazda konkretyzacja jest unikatowa i odmienna). Takie
postawienie sprawy wynikato z przekonania o nieistnieniu powtorzenia, o kaz-
dorazowej odmiennoSci tego, co na pozér powtarzane, nawet w dokladnie tej
samej wersji jezykowej. Ingarden wynidst je prawdopodobnie z rozwazan
lingwisty-indoeuropeisty, Jana Michata Rozwadowskiego, ktérego prace znat
i cenil, na temat pola widzenia i apercepcji oraz prawa dwucztonowosci tworéw
jezykowych, stosujacego si¢ takze do zmiany znaczenia przy powtdrzeniu (nota-
bene praca i samo twierdzenie o nieistnieniu powtdrzenia, ktéra mogta inspiro-
waé Ingardena, przywotat Jurij Tynianow w studium o parodii z 1929 roku)®.

2 E. Husserl, Wyktady z fenomenologii wewnetrznej swiadomosci czasu, przet. J. Sidorek,
Warszawa 1989, s. 39.

3 Zwtlaszcza Kleiner odegrat istotng rolg jako nie tyle moze inspirator (odwrotnie, to Ingar-
den dostarczyt mu inspiracji do opublikowanego juz po wojnie studium z 1951 r. Rola pamieci
w recepcji dzieta literackiego [w:] J. Kleiner, Studia z zakresu teorii literatury, Lublin 1956),
ile jako autorytet instytucjonalny. To wtasnie Kleiner miat go przekonaé do napisania rozprawy
O poznawaniu dzieta literackiego.

% W. Auerbach, O przypomnieniach, ,,Przeglad Filozoficzny” 1933, R. 36, z. 1-2.

¥ Rozwadowski opisat ten gramatyczno-semantyczny mechanizm w rozprawie Wortbildung
und Wortbedeutung: eine Untersuchung ihrer Grundgesetz, Heidelberg 1904 (przektad polski: Sto-
wotwdrstwo i znaczenie wyrazow. Studium nad ich podstawowymi prawami [w:] tegoz, Wybor
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Kazda konkretyzacja jest inna, inne s3 bowiem kazdorazowo jej uwarunkowa-
nia, a ponadto wytwor powstajacy w rozciagnietej w czasie lekturze wymaga
odnawiania przypomnief i aktualizacji ,,bytych”, juz wcze$niej dokonanych
fragmentarycznych konkretyzacji. Wypelnione w nich wcze$niej miejsca niedo-
okreSlenia nie sa ani odtwarzalne, ani powtarzalne. Zjawiajg si¢ wcigz na nowo,
w odmiennej perspektywie, w innym ,,skrécie perspektywicznym”, naloZone na
konstytucje ,,byte”, rewidowane i korygowane nowymi. Totez nie dziwi zdumie-
nie fenomenologa, ktére konczy swoje rozwazania o fazowej budowie dzieta
literackiego, ze w ogdle udaje nam si¢ poznaé tak skomplikowany przedmiot.

W tych kolejnych, rozciagnietych w czasie i zapgtlonych aktach poznaw-
czych, zmiennych, niestabilnych, przebiegajacych dynamicznie i nielinearnie,
konstytuuje si¢ jednak w koficu chwilowa integralna catoS¢. Jest to cato$¢ wyz-
szego rzedu, nieredukowalna do swoich czedci sktadowych, jakoSciowo nowa —
taka calo$¢, ktorg Joachim Metallman wprowadzit w roku 1938 do filozofii pod
nazwy catoSci emergentnej, stawiajgc problem tozsamoSci catoSci przy catkowi-
tej odmiennoSci tworzacych ja zjawisk™. Powstanie takiej emergentnej catosci
wspodlczesna neurofenomenologia (i inne teorie pracy mézgu oraz umystu pro-
ponowane w neuronaukach, m.in. przez Daniela Denneta i Anténia Damasio),
wyjasnia i wizualizuje w badaniach nad integrujaca pracag moézgu i umysthu.
Ingarden wytropit ja we wnikliwej analizie proceséw poznawania zloZzonego,
rozbudowanego fabularnie i skomplikowanego narracyjnie dzieta literackiego,
a rezultat integracji nazwat — przedmiotem estetycznym. Kazdorazowo, we
wszystkich fazach konstytucji i kolejnych konkretyzacjach odmiennym.

Gdyby zdiagramatyzowac koncepcje Ingardena, to trzeba by jednoliniowy
schemat Husserla i neurofenomenologdw zastapi€ kilkoma (kilkunastoma) takimi
schematami, a nastepnie natozy¢ je na siebie, zaznaczajac punkty, w ktérych si¢
przecinajg, nakladaja na siebie lub wykluczaja. W efekcie powstatby model ste-
reometryczny o wyjatkowo skomplikowanej budowie. Taki przestrzenny model
reprezentuja obrazy Mauritsa Cornelisa Eschera, zwtaszcza jego cykle Metamor-
Joz, ktére wydaja si¢ spokrewnione mySlowo z koncepcja Ingardenowska.

Obrazy Eschera zostaty przywotane nie przypadkiem. Byt bohaterem jednej
z pierwszych kognitywistycznych interpretacji pracy umystu wyltozonej przez
Douglasa Hofstadtera®’. Bohaterem drugim tej rozprawy byt Jan Sebastian Bach.
A Ingarden w rozwazaniach ontologicznych o czasie, jesli w ogdle odwotywat
sie¢ do utworu muzycznego — to wtaSnie do wielogtosowej fugi, a nie do Hus-
serlowskiej ,,prostej melodii zbudowanej z kilku dZzwigkéw”. Fuga — podobnie

pism, t. 3: Jezykoznawstwo ogdlne, Warszawa 1960); J. Tynianow, O parodii [w:] tegoz,
Poetika. Istorija litieratury. Kino, red. Wieniamin Kawierin, Moskwa 1977, s. 294 (informacj¢
zawdzieczam Henrykowi Markiewiczowi).

% J. Metallman, Determinizm i pojecie emergencji w biologii, ,,Przeglad Filozoficzny”
1938, z. 1. Zagadnieniom determinizmu Ingarden po§wiecit 3. tom Sporu o istnienie §wiata.

" D.F. Hofstadter, Gddel, Escher, Bach: an eternal golden braid, Hassocks 1979.
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jak wielowatkowe dzieto literackie o skomplikowanej, wieloperspektywicznej
narracji — byta dla niego emblematem przedmiotu procesualnego ztozonego,
ktéry wyodrebnit w dociekaniach ontologicznych, przeciwstawiajagc 6w przed-
miot zdarzeniu (krétkotrwatemu w czasie, jak prosta melodia rozpatrywana
przez Husserla) i przedmiotowi-procesowi prostemu. W fabularnie i narracyjnie
skomplikowanym dziele literackim, ,.,tak jak we fudze wieloglosowej wiele melo-
dyj rozwija si¢ rOwnocze$nie, nawzajem si¢ przeplata i modyfikuje, nie tracac
przez to swej indywidualnoSci — ale niewatpliwie wywotujac zjawiska pochodne,
bedace nastgpstwem wspotwystepowania kilku «gtoséw» réwnoczesnie™®. Jak
wiadomo, nie tylko wspétwystgpowania, ale takze przetwarzania tematu i kon-
trapunktu, zréznicowanych kombinacji odwracania, wzmacniania i oslabiania,
powracania tematu w réznych glosach i tonacjach. Z punktu widzenia skompli-
kowanej wieloperspektywicznej narracji jezykowej szczegdlnie wazne w fudze
sq stretta, polegajace na tym, Ze jeszcze w czasie trwania tematu w jednym glosie
juz pojawia si¢ on w innym glosie, co przypomina oczywiScie mow¢ pozornie
zalezng.

Odwotanie do wielogtosowej fugi wiaze refleksje Ingardena zar6wno z kon-
cepcjami wspétczesnych mu literaturoznawcdw, jak z wspéiczesnymi mu pro-
zaikami modernistycznymi, ktérzy — jak Joyce, jak Mann — pisali i komentowali
swoje utwory wiasnie w odniesieniu do fugi i kompozycji Schonbergowskich.
Analogia pozwala nazwaé koncepcje fenomenologa — polifoniczng lub (co pra-
wie na jedno wychodzi) dramaturgiczng (przypomnijmy: Bachtinowska ,,polifo-
nia” powstawata w trybie analizowania powieSci Dostojewskiego, wzorowanego
na Nietzscheafiskim ujeciu tragedii, czyli utworu dramatycznego). Sam Ingarden
uzywatl terminu ,,polifonia” nawet w rozwazaniach o strukturze warstwowej —
tj. aczasowej — dzieta literackiego, gdy rozpatrywat harmoni¢ wartoSci artystycz-
nych. Gdy za§ podejmowal (nieliczne) préby opisu mentalnych mechanizméw
poznawczych, uciekal si¢ do metaforyki dramaturgicznej, aluzyjnie przywotujac
metafor¢ Davida Huma ,,teatr umystu™. Rezygnowat tym samym z akwatycz-
nej metaforyki strumienia, uzywanej i przez Bergsona, i przez Husserla, i neuro-
fenomenologéw. Metaforyka akwatyczna mimowolnie sugeruje bowiem zwigzki
przyczynowo-skutkowe (chronologiczne, sekwencyjne), te za$ Ingarden w swo-
jej ontologii przesuwat na margines, traktujac je jako wygodng iluzje i perswa-
zyjnie sugestywny tryb wyktadu problematyki daleko bardziej skomplikowane;j.

¥ R. Ingarden, Spdr o istnienie §wiata, Warszawa 1981,t. 2, s. 352-353.

¥ Hume interesowat Ingardena jako filozof percepcji juz w dysertacji doktorskiej. Potem po-
wracat do niego wielokrotnie w zwigzku z kwestiami determinizmu, w réznych wielkich (jak t. 3.
Sporu o istnienie §wiata) i matych pracach, m.in. w przedmowie do rozprawy swego wychowanka,
Jana Szewczyka, Krytyka teorii przyczynowosci Davida Hume’a, Krakéw 1980. Na metaforze
mind theater Hume’a, co znamienne, buduje wyktadni¢ proceséw zachodzacych w mézgu Dennet.
Maja one przebiegaé analogicznie do opisanego przez Hume’a rozproszenia postrzezen bez jednej
centralnej ,,sceny”, czyli bez neurologicznego centrum do§wiadczenia (D. C. Dennet, Brain-
storms: philosophical essays on mind, Hassocks 1978).
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Jesli analogie akwatyczne pojawiaty si¢ w jego rozumowaniu, to odsytaty nie do
strumienia, ale do fali. Wyobrazenie fali lepiej uzmystawia nieliniowos¢ §wiado-
mosci czasu, ktorej dowodzit*.

Metaforyka dramaturgiczna, odpowiadajaca Ingardenowskiej koncepcja
poznania przedmiotu rozciggltego w czasie, oraz metaforyka polifoniczna, odpo-
wiadajaca jego ujeciu struktury SwiadomoSci, pozwalajg lepiej opisa¢ zawitoSci
prozy modernistycznej, niz dostosowane do jednowatkowej noweli realistycz-
nej ujecia Husserla i neurofenomenologéw, uzywane przez tych ostatnich takze
w wyktadniach narracyjnej tozsamoSci. Dla prozy tej wyzwaniem bylo odwzo-
rowanie zdarzefi przebiegajacych symultanicznie i zdanie sprawy z réwnocze-
snoSci ich wielosensorycznego poznawania pomimo i wbrew przymusom
linearnego, sekwencyjnego jezyka. Pisarze modernistyczni reprezentowali t¢
aporetyczng sytuacje rozdZwieku migedzy mentalnym uchwytywaniem zda-
rzef i jezykiem, uciekajac si¢ do tamania logicznych i chronologicznych wigzi
fabularnych i do skomplikowanych sposobéw prowadzenia narracji, zdolnych
przynajmniej zasugerowac symultaniczno$¢ przebiegu i postrzegania zdarzen.
W warstwie wystowienia szukali ekwiwalentu dla warstwy wydarzenia.

Symultaniczno$§¢ poznania byta takze wyzwaniem dla filozoféw ze szkoty
Iwowsko-warszawskiej i stowarzyszonych z nimi literaturoznawcéw. Celnie
uchwycit je Zygmunt Lempicki w recenzji rozprawy roku Floriana Znanieckiego
z 1912 Cultural Reality, wskazujac, ze gtéwny problem nurtujacy kulturoznawce
to ,,jak uja¢ mysla [...] dynamiczno-rewolucyjny charakter rzeczywisto$ci™!.
Sami filozofowie skupieni wokoét Twardowskiego koncentrowali sie¢ przede
wszystkim na problematyce zwigzkéw kauzalnych. Opracowujac ja, stworzyli
podstawy logik wielowartoSciowych i modalnych, ktére podwazaty logike
Arystotelesa*> — bedaca w istocie fundamentem dla neurofenomenologicznego
mysSlenia teleologicznego.

Dla neurofenomenologéw wykroczenia przeciw Arystotelesowskiemu
schematowi fabuly, ktéra ma poczatek, rozwinigcie i zakoficzenie, schematowi
w XX wieku zaaplikowanemu przez Proppa do opisu bajki magicznej, a spo-
pularyzowanemu dzigki sugestywnym wykladniom Haydena White’a, sg ni
mniej, ni wiecej — patologiami. Narracje zakiécone, zaburzone, zdezintegro-
wane, splatane, nielinearne i pozbawione wiezi kauzalnych — tzw. przez Gal-

4 Polemice z wyktadniami deterministycznymi, narzucanymi przez sekwencyjng natu-
re jezyka poswiecony jest t. 3. Sporu o istnienie swiata. O nieliniowej strukturze §wiadomosci
czasu por. rozdz. XVII tomu 2. Sporu o istnienie $wiata, ,,Zagadnienia formy czystej §wiado-
mosci”.

4 Z. Lempicki, ,,Ruch Filozoficzny” 1921-1922,s. 51.

42 Por. zwtaszcza J. Lukasiewicz, O zasadzie sprzecznosci u Arystotelesa: studium kry-
tyczne, Krakéw 1910. Notabene to wtasnie Lukasiewicz przettumaczyt wraz z Twardowskim trak-
tat Hume’a An enquiry concerning human understanding (D. Hume, Badania dotyczqce rozumu
ludzkiego, przektadu dokonali Jan L. Lukasiewicz, Kazimierz Twardowski, Lwéw 1905).
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laghera disnarativia® — sg traktowane jako wyktadniki dezintegracji podmiotu,
deficytow mentalnych, symptomy schizofrenii i psychozy, i wszelkich zaburzef
osobowosci. Norma to narracja koherentna (coherent narrative)™, czyli dobrze
skrojona, spdjna fabuta opowiedziana przez panujacego nad przebiegiem zda-
rzefi narratora. A przynajmniej narracja dajaca si¢ przetozy¢ na taka fabute. Jesli
miataby to by¢ miara sztuki XX wieku, tak literackiej, jak plastycznej i muzycz-
nej, i miara zrozumialoSci tej sztuki, to jej najwybitniejsze osiagnigcia trzeba by
uznaé za przypadki reprezentujace wiasnie patologie. Dramaturgiczna koncepcja
fabuty i polifoniczna koncepcja narracji Ingardena daleko lepiej ujmuja sztuki
tej specyfike.

Rzecz nie w tym, by wytyka¢ neurofenomenologom nieznajomo§¢ propozy-
cji Ingardena, choc jej nieobecnos$¢ zastanawia®. Rzecz w tym, Ze neurofenome-
nolodzy pozostaja niewrazliwi, zgota gtusi i na literature, i nawet na jezyk*. Jest
zrozumiate, Ze cel ich badan jest inny niz poznanie umystu pracujacego w jezyku
gwoli kreacji fikcyjnych §wiatéw mozliwych. Niemniej Swiadectwa jezykowe,
tzw. dane pierwszoosobowe, stanowig przeciez punkt wyjScia ich poszukiwan.
Nieuwzglednienie faktu, Ze sg to Swiadectwa wilasnie jezykowe, wiara, ze
dostarczaja wgladu w ,,samo” bezpoSrednie doSwiadczenie czasu, przypomina
rozumowanie Freuda, przekonanego, ze dotyka nieSwiadomosci — cho¢ docierat
jedynie do autonarracji i narracji autobiograficznych*’. Ingarden, wychowany
i przez Husserla, i przez Twardowskiego*®, przekonany ze poznanie jest ,,jezy-
kowaniem™, a dostgp do bezpoSredniego doswiadczenia — zapoSredniczony,
wnikliwie analizowat gramatyczne wykfadniki przekazu, np. formy czasowni-
kéw dokonanych i iteratywnych, sterujace skrycie pracg pamieci i Swiadomosci,
zakladajac, jak 1 Rozwadowski, paralelizm gramatyczno-semantyczno-ontolo-

#°S. Gallagher, Pathologies in Narrative Structures, ,,Royal Institute of Philosophy Sup-
plement” 2007, vol. 82 (60), s. 208.

# Tamze, s. 217, 219; podobnie F. T. Melges, Time and the Inner Future: A Temporal Ap-
proach to Psychiatric Disorders, New York 1982.

4 Odnotowatam tylko jedno, czysto historyczne, przywotanie jego nazwiska.

4 Podkre§lam: méwi¢ o neurofenomenologach — klasykach, takich jak Varela i Gallagher,
a nie o innych badaczach umystu. Literatura jest pilnie studiowana i wykorzystywana jako po-
wazne zrodto inspiracji w pracach m.in. Jerome’go Brunera, Marka Turnera, Raymona W. Gibb-
sa, a z badaczy polskich — Magdaleny Rembowskiej-Ptuciennik. Wprawdzie Gallagher postuluje
uwzglednienie ,,namystu nad jezykiem i narracja”, w praktyce jednak zajmuje si¢ wiaSnie przy-
padkami klinicznymi narracji patologicznych.

47 To gtéwny zarzut wobec Freuda, postawiony przez Walentina N. Wotoszynowa w rozprawie
z 1927 roku (W. N. Wotoszynow, Frojdzim: kriticzeskij oczerk, Moskwa—Leningrad 1927).

% W szkole Twardowskiego problematyka zwiazku migdzy do§wiadczeniem a jezykiem byta
intensywnie analizowana. Juz w 1918 roku panoram¢ dominujacych wtedy stanowisk przedstawit
Stefan Btachowski w artykule Problem myslenia bez stow, ,,Przewodnik Naukowy i Literacki”
1918, nr 11.

#“ R. Ingarden, O jezyku i jego roli w nauce [w:] tegoz, Z teorii jezyka i filozoficznych
podstaw logiki, s. 100.
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giczny™. Nie ufal w kazdym razie nieomylnosci bezposrednich wgladéw. Dobrze
tez zdawat sobie sprawe zaréwno z nieusuwalnoSci ich kulturowych symboliza-
cji, jak wpisanych w te symbolizacje do§wiadczefi emocjonalnych i cielesnych,
tak optycznych, jak akustycznych. Nie pomijal przy tym materialnoSci przed-
miotu i podmiotu, ktéry te symbolizacje inkorporowal'. Tych, krétko méwiac,
komponentéw, ktérych redukcje neurofenomenologowie zarzucali Husserlowi,
odnajdujac je dopiero u Merleau-Ponty’ego™.

Znakomicie uchwycit sedno koncepcji Ingardena Jan Patocka w postowiu do
czeskiego przektadu O poznawaniu dzieta literackiego®. To, jesli wolno oceniaé,
jedna z najlepszych wyktadni calej koncepcji Ingardenowskiej, umieszczona na
rozlegtym tle humanistyki europejskiej kofica XIX-1. polowy XX wieku. Ale
relacje migdzy Husserlem, Masarykiem, Twardowskim, Pato¢ka, Ingardenem —
miedzy fenomenologia Srodkowo-i i wschodnioeuropejska a wspétczesna neuro-
fenomenologia — to juz temat na inng historie. Gdyby go podjac, to poza Patocka
drugim bohaterem mégiby by¢ Eugeniusz Minkowski, fenomenolog i psychiatra
polski, autor niezwyktego studium o SwiadomoSci i reprezentacji czasu, waz-
nego dla neurofenomenologéw o tyle tylko, o ile méwi o zaburzeniach narracyj-
nej tozsamosci**.

Ktokolwiek by to byt, jest faktem, ze w kulturze naukowej Srodkowo-
1 wschodnioeuropejskiej i dla fenomenologéw, i dla kognitywistéw, i dla prekur-
sor6w kognitywistyki, takich jak Jan Michal Rozwadowski czy Roman Jakob-
son (nb. podobnie jak Ingarden nieobecny w studiach Vareli i Gallaghera, nawet
jako autor fundamentalnej rozprawy o afazjach) literatura byta zawsze inspiracja
Zrédtowa. To by¢ moze decyduje o kultury tej specyfice.

% Por.R. Ingarden, Spdr o istnienie Swiata, dz. cyt., t. 2, s. 151-152.

51 Por. np. analizy wspoétdziatania materialnego przedmiotu-instrumentu i emocji oraz ciata
wirtuoza przy wykonywaniu Sonaty ksiezycowej Beethovena: ,,wirtuoz wykonuje system ruchéw
swym ciatem (gtéwnie palcami, r¢koma, nogami itd.), fortepian ruchami réznych tylko przyto-
zonych do siebie czeSci (jak klawisze, mioteczki, struny, rezonans itd.). Ale bierze w tym pro-
cesie udzial réwniez wirtuoz jako podmiot psychofizyczny i wykonuje rézne czynnosci czgscio-
wo cielesne, czg¢Sciowo psychiczne [...] wreszcie [...] bierze udziat w catym tym procesie takze
«tekst» danej sonaty”, R. Ingarden, Spor o istnienie swiata, dz. cyt., t. 2, s. 347. Warto jeszcze
raz przypomnieé, ze proces poznawania dziela literackiego rozpoczynat si¢ wedtug Ingardena od
tzw. emocji wstepnej.

2 Por.F. Varela, N. Depraz, At the Source of Time Valence and the constitutional dynam-
ics of affect, ,,Journal of Consciousness Studies” 2005, vol. 12, nr 8-10, s. 61-81; pierwodruk
w ,,Arob@se. Journal de lettre et de sciences humain” 2000, vol. 4, nr 1-2, numer monograficzny
na temat ,Ipseity and Alterity”, red. S. Gallagher.

33 J. Patocka, Doslov. Roman Ingarden. (Pokus charakteristiky filosofické osobnosti a dila)
[w:] R. Ingarden, O pozndvdni literdrniho dila, ptel. Hana Jechova, dosl. opatfil Jan Patocka,
Praha 1967, s.261-276.

5 E. Minkowski, Le temps vécu. Etudes phénoménologiques et psychopathologiques, Pa-
ris 1933. Do obserwacji i do§wiadczeh Minkowskiego oraz jego opiséw struktur narracyjnych
w przypadkach ,,dysnarracji” sigga Gallagher.
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TIME AND MEMORY:
ROMAN INGARDEN’S CONCEPT OF THE TEMPORAL STRUCTURE
OF THE LITERARY WORK IN THE CONTEXT OF NEUROSCIENCE

Summary

Whereas Ingarden’s studies on the strata of the literary work of art have attracted consider-
able critical attention, it is not the case with the other building-block of his theory, the concept of
the literary work’s temporal phases. It was ignored by the French structuralists and the American
pragmatists, and, more recently, by neuroscience, although the latter is founded on insights that are
similar to Ingarden’s. A comparison of the two approaches shows that his concept of temporality
remains as relevant as ever. It is an analytical tool of remarkable precision that can be used to exam-
ine schemas of understanding conditioned by the sequential nature of language, especially in case
complex schemas elicited by utterances with many themes and hardly any temporal or causal links.
Ingarden’s analyses shed light on the analogically-functioning memory mechanisms that generate
cognitive schemas responsible for the integration of the experienced objects. Drawing on Edmund
Husserl, Henri Bergson and philosophers of the Lvov-Warsaw School, Ingarden assigned the key
role in that process to foreshortening and the retention-protention mechanism. After identifying
these sources of inspiration it is possible to suggest an alternative solution to the problem of the
cognitive value of neuroscience narrative protocols and to situate current developments in narratol-
ogy in a broader conceptual framework.

Stowa kluczowe: fazowa budowa dzieta literackiego, pamig¢, neurofenomenologia, protokoty
narracji, narratologia.

Key words: Theory and philosophy of literature — phenomenology — narratology — neuroscience
— memory — temporal phases of the literary work of art — retention-protention mechanism — narra-
tive protocols — Roman Ingarden (1893—-1970).





