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POETA ,,PRZED CZYMS NIEZNANYM W SAMYM SOBIE”,
CZYLI KAZIMIERZ WIERZYNSKI
SEUCHAJACY MUZYKI*

IWONA PUCHALSKA**

Kazimierz Wierzyfiski nie jest zaliczany do poetéw ,,muzycznych” — nawia-
zania do sztuki dZwigkéw w jego tworczosci pojawiajg si¢ stosunkowo rzadko,
zwlaszcza we wczesnej poezji, intensyfikujac si¢ dopiero w okresie emigracyj-
nym. Charakter i ewolucja tych watkéw sa jednak znamienne; mozna je wrecz
uzna¢ pod wieloma wzgledami za emblematyczne dla zmian w podejSciu do
muzyki, jakie dokonaty si¢ w poezji polskiej wieku XX, pomigdzy tradycja
neoromantyczng a szeroko rozumiang nowoczesnoscig. Sa one zarazem bardzo
indywidualnym §wiadectwem tego, jak obcowanie z muzyka moze przemienia¢
Swiatopoglad poetycki i jak jej intymne do§wiadczenie moze rzutowaé na hory-
zont artystyczny nawet tych tworcow, ktérzy zachowuja wobec niej dystans i dla
ktérych nie nalezy ona do do§wiadczen elementarnych.

Poruszajac problem muzyki w twdrczoSci Wierzynskiego, nie mam na celu
dokonywania przegladu i analizy wszystkich wystgpujacych w niej watkéw
muzycznych; z jednej strony dlatego, ze tematowi temu zostalo poSwiecone
ostatnio bogate studium Wojciecha Ligezy', z drugiej zas dlatego, ze propo-
nowana przeze mnie analiza sytuacji poety jako stuchajacego — analiza zapi-
sOw jego bezposredniej relacji z konkretng muzyka — sktania do selektywnego
ukierunkowania lektury. W centrum zainteresowania znalazty si¢ te — nieliczne,
ale symptomatyczne — teksty Wierzynskiego, w ktérych stuchanie jest tematem
gtéwnym, nie za$ wiersze wprowadzajace watki muzyczne w celach metaforycz-
nych, ornamentacyjnych czy tez symbolicznych. Chodzi bowiem o uchwycenie
indywidualnych reakcji na sztuke dZwieku, a nie o analiz¢ sposobu operowania
mniej lub bardziej skonwencjonalizowang topikag muzyczng. Oddzielenie tego,
co w poetyckich zapisach relacji z muzyka osobiste, od tego, co konwencjonalne,

* Artykul powstat w ramach projektu sfinansowanego ze §rodkéw Narodowego Centrum
Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/11/B/HS2/02881.
** Iwona Puchalska — dr hab., Wydzial Polonistyki UJ.
''W. Lige¢za, Muzyka w wierszach Kazimierza Wierzynskiego, ,,Zeszyty Naukowe Towa-
rzystwa Doktorantéw UJ; Nauki Humanistyczne”, Nr specjalny 5 (1/2014).
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przejete, jest naturalnie zadaniem nietatwym; w tworczosci Wierzyfskiego jed-
nak ta granica zarysowuje si¢ do§¢ wyraznie, a w zwigzku z tym — szczegdlnie
interesujaco.

Marian Hemar, we wspomnieniach redagowanych tuz po S$mierci poety,
z wielkim uznaniem pisat o sposobie, w jaki Wierzyfiski — biograf Chopina —
odnosit si¢ do jego muzyki, o dystansie i powSciagliwosci, z jakg charakteryzo-
wat twérczos¢é kompozytora?. Subtelnosé tego podejscia byta, zdaniem Hemara,
zaskakujaca nie tylko wobec raczej ograniczonych zainteresowan muzycznych
Wierzynskiego, lecz takze na tle rozpowszechnionego w literaturze polskiej spo-
sobu pisania 0 muzyce. Hemar wspominajac przy tej okazji o swoim dawnym
planie napisania pracy doktorskiej na temat ,,jak muzyka odbijata si¢ w literatu-
rze polskiej”, stwierdzal, ze sposoby te bylty w wigekszoSci kuriozalne:

Niestety, nasza literatura rozumie muzyke tylko jako dZwiekowaq ilustracje, jako programowg
wizje, w ktéra przemieniajg sie akustyczne odpowiedniki. Ilekro¢ co§ w muzyce gra cienko, to
znaczy ze Spiewaja stowiki, albo szemrze strumyk, albo na atlasie pickna cicha trzyma rece na
krzyz, triolki w basie znacza konnicg, a fatszywa struna, to naturalnie Targowica.?

Hemar, planujac taki temat doktoratu na poczatku wieku XX, wpisywat sie
w intensywna wowczas ofensywe formalizmu w mySleniu o muzyce, bedaca
z jednej strony przejawem samookre§lania si¢ muzykologii jako nauki uniwer-
syteckiej, z drugiej za§ — znuzenia i przesytu romantyczng i neoromantyczng
topika muzyczng, w dalekim stopniu w tym okresie skonwencjonalizowang.
Narzekajgc na muzyczng ignorancje pisarzy polskich pofaczong z tendencja do
funkcjonalizowania muzyki w literaturze i podporzadkowywania jej mniej lub
bardziej konwencjonalnym wyobrazeniom, Hemar — powtérzymy — podkreSlat
wyjatkowos¢ Wierzyfiskiego na tym tle. Jednak owa chwalebna powSciagliwo§é
i szacunek wobec ,.tajemnicy muzyki” nie cechowata bynajmniej od poczatku
utworéw poety, byta zjawiskiem do$¢ péZnym — stanowita efekt pewnej ewo-
lucji, w ktérej czynniki artystyczne SciSle wigza si¢ z biograficznymi. Mtody
Wierzyhski postugiwat sie bowiem muzyka w sposéb zblizony do tego, jaki
w negatywnych kategoriach charakteryzowal Hemar, w sposéb, by tak rzec,
standardowy — ornamentacyjny, alegoryczny i symboliczny*. Az do emigracji
praktycznie nie notujemy w jego poezji motywowanego realistycznie zapisu
przezycia muzycznego, rzeczywistego stluchania muzyki. Dobitnie ilustruje te
tendencje¢ Koncert Szopena w Nowym Jorku z tomu Roza wiatréw, dedykowany
Arturowi Rubinsteinowi i Arturowi Rodzifiskiemu®.

2 Tamze.

3 M. Hemar, O autorze ,,Zycia Chopina” [w:] ,, Przebity §wiattem” . Pozegnanie 7 Kazimie-
rzem Wierzynskim, Londyn 1969, s. 79.

* W. Ligeza, dz. cyt.,s. 17-19.

5 K. Wierzynski, Poezje zebrane, oprac. W. Smaszcz, Biatystok 1994, t. I, s. 430-432.
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Dedykacja utworu wraz z tytutem wskazuje konkretng sytuacj¢ muzyczng.
Sytuacja ta jednak nie zostaje doprecyzowana — mozemy si¢ ewentualnie domy-
Sla¢, ze wykonawcami byli obaj adresaci wiersza, co oznaczatoby, ze w progra-
mie znalazly si¢ ktére§ z (nielicznych) utworéw orkiestrowych kompozytora,
zapewne te najpopularniejsze: koncert e-moll Iub / i f-moll. Znamienne jest
jednak, Zze poeta nie dba o podanie tych szczegdtéw; w wierszu identyfikacja
wykonywanego repertuaru wydaje si¢ zbedna, bowiem nie muzyka sama — jej
cechy, charakter — przyciaga uwage poety, ale emigracyjny kontekst jej wyko-
nania i zwigzany z nim cigg do$§¢ konwencjonalnych asocjacji patriotycznych.
Wierzyhski zresztg nie pozostawia co do tego watpliwosci, piszac: ,,Stuchamy
nie muzyki, stuchamy wolnoSci”. Daje w ten sposéb §wiadectwo charaktery-
stycznego typu odstuchu, mocno zsubiektywizowanego, by nie rzec autystycz-
nego, w ktérym dZwigki sg jedynie bodZcem rozruchu poetyckich obrazéw.
Uderzajace jest przy tym, ze metaforyzacja w wierszu dokonuje si¢ z pomocg
niemal wytacznie Srodkéw wizualnych®, ktére dominujg nad wrazeniami audy-
tywnymi. Mozna wrecz méwic¢ o ,,widmowosci”, ,,przezroczystoSci” muzyki,
ktéra stymuluje, otwiera Swiat wizji, ale sama nie staje si¢ ich bohaterka. Do
tego utworu, mimo ze jest on, przynajmniej teoretycznie, zakotwiczony w real-
nym doS$wiadczeniu muzycznym, mozna w pelni zastosowaé sformutowanie
Wojciecha Ligezy dotyczace wczeSniejszego wiersza, Szopen, posiadajacego
dominante biograficzng: ze muzyka zostata tu nie przezyta, lecz uzyta’.

Zarazem zwraca uwagg bezpretensjonalno§¢ zwrotu: ,,stuchamy nie muzyki”.
Wierzyhski nie ukrywa, ze obcowanie, ktére przedstawia w wierszu, nie jest
obcowaniem ze sztuka dZwigkéw, lecz z pewnym symbolem kulturowym; ze
kontekst wykonania dziefa jest wazniejszy niz ono samo; ze opisywany koncert
nie jest wydarzeniem artystycznym, ale patriotycznym; ze emocjonalny odbidr
muzyki nie jest motywowany jej specyfika, lecz jej spotecznymi i kulturowymi
rolami. Innymi stowy Wierzynski nie twierdzi, ze idee i wrazenia, ktére przed-
stawia w wierszu, sg wpisane w wykonywane kompozycje, stanowig ich istotg
— z pelng szczero§cig uwidacznia arbitralny charakter swojego odstuchu, ekspo-
nuje jego pozamuzyczne uwarunkowania. Stosujac wigc zawlaszczajace, uprasz-
czajace mechanizmy obcowania z kompozycja Chopina, Wierzyfski stosowat je
z petng §wiadomoscia, uczciwie deklarujagc swoje podejScie. Nie kreowat si¢ na
melomana. Koresponduje to dobrze ze §wiadectwem Hemara, ktory, charaktery-
zujac muzyczne zaplecze Skamandrytow, pisal:

¢ Cecha ta wyraznie daje si¢ zauwazy¢ w konfrontacji z Lechonia Mochnackim, w kt6-
rym, przy réwnie intensywnej alegorycznoSci i wizyjnoSci, i funkcjonalnym traktowaniu muzyki
jako wehikutu idei, zachowane zostaja jednak echa skojarzen audytywnych (,.ktos$ idzie, ostrogami
dzwoni...”).

"W. Ligeza, dz. cyt., s. 18-19.
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Legenda o wyjatkowej muzykalno$éci Lechonia byla bardzo przesadzona. On sam umiat ja
zrecznie wmawiaé wielu tatwowiernym. Stonimski byt na muzyke gtuchy jak pien [...]. Wierzyn-
ski — jeszcze gorzej, byt na muzyke obojetny. Nie pamigtam, bym go kiedy widziat na koncercie,
bym go kiedy styszat rozmawiajgcego na tematy muzyczne.®

W istocie rzeczywiste wejScie muzyki w tworczo§é Wierzynskiego dokonato
si¢ dopiero w okresie emigracyjnym. Uderza przy tym fakt, Ze niemal wszystkie
wiersze nawigzujace do muzyki w zakresie wyrastajagcym poza topike orna-
mentacyjng (czynigce z niej zasadniczy lub jeden z zasadniczych tematéw), sg
dedykowane osobom, z ktérymi Wierzyfiski w jaki§ sposdb dzielit muzyczne
doSwiadczenie — tak jakby w obcowaniu ze sztukg dZzwigkéw potrzebne mu byto
posrednictwo kogo§, kto jej ambasadoruje. Owg stata obecnos¢ ,,elementu ludz-
kiego” w relacjach z muzyka ilustruje nie tylko wspomniany Koncert Szopena
w Nowym Jorku, lecz takze czeste taczenie watkdw muzycznych z biograficz-
nymi, przedstawianie muzyki w perspektywie zycia jej twércéw (jak np. w wier-
szu Ballada o Haydnie z tomu Korzec maku). Muzyka nie utorowatla sobie wigc
do twdrczosci Wierzynskiego drogi sama, lecz dzigki ludziom jej oddanym. Jej
obecno$¢ i dziatanie okazaly si¢ jednak ocalajace.

Wielokrotnie juz rozpatrywano role, jaka w przezwyciezeniu powojennej
zapasci duchowej Wierzyfiskiego odegrato pisanie biografii Chopina, zapropo-
nowane przez Artura Rodzinskiego, ktéry nie tylko przetamat poczatkowy opor
poety, ale i stworzyt mu idealne warunki do tej pracy’. Badacze zgodnie zauwa-
7aja, ze ozywczo wplynat na poete nie tylko sam akt zmuszenia si¢ do pisania,
lecz takze — a moze i przede wszystkim — pobyt w odosobnieniu, w posiadtosci
woweczas juz nienalezacej do Rodzinskich, ale dzigki ich staraniom udostgpnio-
nej Wierzynskim — Stockbridge'®.

Chopin jako artysta-Polak, a zarazem emigrant, to postaé, ktéra poniekad
oswoila Wierzynskiego z fenomenem emigracji, pozwolita mu przepracowac

8 M. Hemar, dz. cyt.,s. 79.

° Na temat powojennego kryzysu emigracyjnego Wierzyfskiego i jego literackich reflek-
sjach napisano bardzo wiele; zob. m.in.. M. Dtuska, Kazimierz Wierzynski 1894-1969 [w:]
Studia i rozprawy, t. III, Krakéw 1972; A. Hutnikiewicz, Pierwsza i druga mtodosc¢ Wierzyn-
skiego [w:] tegoz, Portrety i szkice literackie, Warszawa—Poznah—Torun 1976; K. Wierzyfi-
ski, Wybor poezji, oprac. K. Dybciak, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991, s. IX; Z. Andres,
Liryka nostalgii i niepokoju [w:] Kazimierz Wierzynski. Szkice o tworczosci literackiej, Rzeszow
1997, zwt. s. 114-129; Z. Marcinéw, ,,Z Ameryki do Europy...” O emigracyjnej poezji Kazi-
mierza Wierzynskiego [w:] ,,Skamander”, t. 5: ,,Studia o twérczosci Kazimierza Wierzynskiego”,
red. I. Opacki, wspétudziat R. Cudak, Katowice 1986, s. 130-132; W. Ligeza, dz. cyt.,s. 19-20.

10 Zob.np. W. Ligeza, dz. cyt.,s. 19; A. Rydz, Swiat nie ma sensu. Sens ma sztuka. O po-
wojennej poezji Kazimierza Wierzynskiego, Warszawa 2004, s. 88; H. Rodzinska, Wspomnienie
o Wierzynskim [w:] Wspomnienia o Kazimierzu Wierzyniskim, oprac. P. Kadziela, Warszawa 2001,
s. 256-261; B. Dorosz, Nowojorski pasjans. Polski Instytut Naukowy w Ameryce, Jan Lechon,
Kazimierz Wierzynski. Studia o wybranych zagadnieniach dziatalnosci 1939-1969, Warszawa
2013, s. 347-354.
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fakt wtasnej ,,bezdomnosci”. Wptyw ponad dwuletniego bliskiego obcowania
z postacig kompozytora jednak na tym si¢ nie koficzy, owocujac refleksja poeto-
logiczna, stymulowana stuchaniem muzyki. Wierzyfski podszed! bowiem do
sprawy pisania biografii sumiennie i chociaz jego ksigzka o Chopinie istotnie
uderza na tle innych prac po§wieconych kompozytorowi nieobecnos$cia muzycz-
nej charakterystyki, nie znaczy to, zZe nie zapoznat si¢ z jego dorobkiem. Jak
wspominal:

PrzywiezliSmy ze sobg takze sporo ptyt, ktére uwazalem za co§ w rodzaju rzeczowych mate-
rialéw i ktére grywaliSmy czesto. W istocie, byl to najbardziej Zrédlowy, ale i urzekajacy materiat.
Muzyka, niezwykte otoczenie, noce pelne wysokich i wyraznych gwiazd, ktére dla zabawy studio-
waliSmy wedlug naiwnego przyrzadu zwanego star finder i kazdy nowy dzief ze §wiezym $niegiem
i Swiezymi §ladami zwierzat na §niegu — wszystko to z wolna zaczeto uderza¢ mi do glowy. Obok
zeszytow z rekopisem Chopina potozytem inny zeszyt i w nim uciekatem od mojej prozy do wier-
szy. Tak zaczat si¢ nowy ich zbiér, ktéry nazwatem potem Korzec maku."

Wydaje sie, ze czas pracy nad Chopinowska biografig byt okresem najinten-
sywniejszego obcowania Wierzyfiskiego ze sztukg dZwiekow, co wigcej — obco-
wania naprawde uwaznego, sumiennego, analitycznego, dokumentacyjnego, nie
ukierunkowanego jedynie na stymulacje poetyckiej wyobrazni, ale na poznanie
zrédet i uchwycenie specyfiki stylu Chopinowskiego na tle twérczosci innych
kompozytoréw. Nie bez powodu, jak sadze, tekst, w ktérym Wierzynski opisuje ten
etap swojego zycia, nosi tytul Chopin i wiersze, a nie, na przykfad ,,Chopin i emi-
gracja”, ,,Chopin i Ameryka”, czy zgofa ,,Chopin i kryzys emigranta” — §wiadczy
bowiem o wplywie muzyki nie tylko na biografi¢ i Swiatopoglad poety, lecz takze
—amoze przede wszystkim — na jego wlasny warsztat poetycki i postawe tworcza,
na jego stosunek do tradycji artystycznych, na sposéb obchodzenia si¢ z materig
stowa na wzér Chopinowskiego obchodzenia sie z materig dZwieku.

W Korcu maku, tomie, ktéry narodzit si¢ w tym okresie, muzyki jest, jak
na wczesniejsza tworczos¢ Wierzyhskiego, sporo; jednak w stosunku do innych
tematow pojawiajacych si¢ w tomie — nie tak uderzajagco wiele; nie wigcej niz
inspiracji ptyngcych z malarstwa'?. Czy to jednak oznacza, ze niestuszne jest
przypisywanie jej dominujacej roli w przemianie poety? I tak i nie. Zblizenie
z Rubinsteinem i Rodzifskim, a przez nich — z muzyka (nie tylko Chopina) nie
zaowocowato przemiang Wierzyfiskiego w poete-melomana, poete-wyznawce
muzyki. Byloby to bardzo trudne, bioragc pod uwage, ze rzeczywiScie z natury
chyba raczej nie sklanial si¢ on ku tej sztuce. Oddziatywata na niego chyba
w szczegblny spos6b — niezaleznie od jego instynktownych preferencji czy nawet
w pewnym sensie wbrew nim — oddziatywata na niego jako sita poniekad obca,
nigdy w pelni nie interioryzowana. Zaryzykowatabym nawet stwierdzenie, ze
muzyka wptywala na Wierzyfiskiego wbrew jego naturze, ktéra nie byta naturg

K. Wierzyhski, Chopin i wiersze [w:] Moja prywatna Ameryka, Londyn 1966, s. 30.
12 Zob. A. Nasitowska, Kazimierz Wierzyiiski, Warszawa 1990, s. 64—65.
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muzyczng. Dlatego tez ,,przewr6t Chopinowski” w jego twdrczoSci nie zaowo-
cowal inwazja watkéw muzycznych — ale te, ktére powstaty, maja walor emble-
matu. To pod wptywem refleksji nad muzyka Chopina, nad jej bardzo polskim,
ale i bardzo uniwersalnym charakterem, zrodzita si¢ nowa koncepcja poezji,
uniezaleznionej od sytuacji poety-emigranta. To obcowanie z indywidualnym,
niepowtarzalnym stylem Chopina sprawito, ze, jak to ujat sam Wierzynski: ,,ock-
neta si¢ Swiadomo$¢, ze mam w reku instrument, ktéry moze mnie unie$¢ ponad
klgske™!?. Nastgpujacy po tym stwierdzeniu wielki pean na cze$¢ niezaleznoSci
poetyckiego stowa i ocalajacej mocy wierszy ,,poS§wigconych poezji i niczemu
innemu” jest wyprowadzony bezpoSrednio z refleksji nad muzyka w petni wyra-
zajaca polskos§¢ wiasnie dlatego, ze ja przekraczajaca:

Mysli te podsuwaly mi pokuse¢ czyby nie wrécié¢ do tej samoistnosci stowa — bo nie checg
powiedzie¢ do czystej poezji — czy nie po§wiecic sie jej jak poSwiecit si¢ wielkiej swojej sztuce
tworca, nad ktérym wtadnie pracowatem, a ktéry wedtug powiedzenia Balzaca byt bardziej polski

24 2

niz Polska, choé przeciez wyrazat t¢ konkretno$¢ §rodkiem tak nieuchwytnym jak muzyka.'

Stusznie pisat Ligeza o ,,genesis nowej poezji Wierzyfniskiego — z ducha
muzyki”'®. Owa genetyczna relacja jest jednak szczegélna, nie jest relacja bez-
poSredniej zaleznoSci, nastgpstwa, kontynuacji, podejmowania watkéw. Idea
korespondencji sztuk wyraza si¢ w przypadku Wierzyfiskiego w mySleniu para-
lelnym, ze stala SwiadomoScig zasadniczej odrebnoSci i odmiennoSci muzyki
i poezji. Jak wskazuja na to zacytowane autokomentarze poety, muzyka byta
dla niego wazna nie dzigki swoim cechom, walorom, brzmieniom, takim czy
innym stylom, lecz przede wszystkim ze wzgledu na swéj sposéb bycia — na to,
ze jej raison d’étre jest ona sama. Mozna, jak sadze, potraktowaé okres pracy
nad biografia Chopina jako okres wielkiej emancypacji stowa — na wzér
muzyki; i stwierdzenie Wierzyfiskiego, ze dla Chopina ,,muzyka byfa jedynym
realnym S§wiatem”'® mozna zastosowaé¢ do charakterystyki jego odnowionej
koncepcji poezji, ktora jest tak pojemna, Ze ogarnia sobg takze i polsko$¢, ale
polskos¢ jej nie wyczerpuje. Chopin stat sie dla Wierzynskiego — paradoksal-
nie — wzorem roztgcznoSci jakoSci narodowych i artystycznych, ktéra skutkuje
ich umocnieniem. Zdobyta wolno$¢ stowa okazuje si¢ conditio sine qua non
prawdziwie skutecznej stuzby narodowi, a ,,pisanie co si¢ komu podoba”!” — naj-
skuteczniejszg metoda walki politycznej, skuteczniejszg niz pisanie dialogiczne
lub konfrontacyjne, przeciw czemus.

Nie byta to myS§l oczywista w tamtym okresie. Jak wspominal Tymon Ter-
lecki: ,,Naktaniatem wtedy Wierzyfiskiego do wytrwania przy poezji polityczne;j.

3 Tamze, s. 33.

Tamze, s. 34.

W. Ligeza, dz. cyt.,s. 21.

K. Wierzynski, Chopin i wiersze, dz. cyt., s. 37.
17 Tamze, s. 34.

14

15

16
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Jego wilasny instynkt zwrdcit go w strong wprost przeciwng. Okazal si¢ traf-
niejszy, jedynie trafny”'®. Wydaje si¢ jednak, ze owa ,,przeciwna” strona byta
przeciwna jedynie pozornie; w istocie bylo to przyjecie perspektywy szerszej,
bardziej osobistej — takze zajecie nowej postawy w zaistnialych politycznych
uwarunkowaniach, znéw wzorem Chopina, ktéry ,,Byt tak bardzo artysta, ze
wystarczata mu — je§li mozna tak powiedzie¢ — Polska wieczna”'"®, niezwigzana
z zadnym konkretnym jej politycznym ksztaltem czy projektem, co wcale nie
musi prowadzié, i w przypadku Wierzyfskiego bynajmniej nie doprowadzito do
obojetnosci na Polske ,,dorazng”, do indyferentyzmu politycznego®.

Fascynujacym przyktadem tego, jak muzyka zdobywa w §wiecie poety wta-
sne prawa, jak zaczyna si¢ w nim ,,rzadzi¢” jest wiersz Koncert zimowy z tomu
Korzec maku®' (dedykowany Maryli Bychowskiej). Sktada si¢ on z czterech
numerowanych czedci, ktére odsytaja do kolejnych przestuchiwanych ptyt.

Pierwszy wiersz z pierwszej czedci zarysowuje calg sytuacje liryczna: Scar-
latti w wykonaniu Vladimira Horowitza, stuchany ,,w Ameryce, w zamknigtym
pokoju” otwiera:

Caly ogromny §wiat pod kloszem
Na wsi, tu, w Massachusetts

Muzyka przedstawiona jest jako mikrokosmos, jak §wiat zminiaturyzowany,
zamknigty, w stanie umozliwiajacym jego swobodng obserwacj¢. Zastosowana
metafora klosza jest metaforg dystansujgcg, cho¢ 6w dystans w poszczegdlnych
czeSciach wiersza jest zmienny. Uwage zwraca takze uzycie pierwszej osoby
liczby mnogiej: akt stuchania jest, podobnie jak to byto w Koncercie Szopena
w Nowym Jorku, przezyciem wspdlnym, cho¢ niekiedy podmiot stosuje takze
forme pierwszej osoby liczby pojedyncze;:

Sonaty. Rozarium. Krysztaty. Swiat.
Nie wiem juz co. Mistyka. Zart.
Czerwone jabtka na cienkiej ndzce,
Na cienkiej nézce niebieskiego powoju
Taficzg przy zlotej, powaznej gruszce
I obijajg si¢ po pokoju

8 T. Terlecki, Wierzyaski czyli poeta [w:] , Przebity §wiattem”..., dz. cyt., Londyn
1969, s. 30.

9 K. Wierzyfiski, Chopin i wiersze, dz. cyt., s. 27.

2 Por.A. Nasitowska, dz. cyt., s. 61-64.

2 K. Wierzyfiski, Poezje zebrane, dz. cyt., t. 11, s. 46-49. Por. zwt. szczegétowe analizy
utworu dokonane przez Jolantg Dudek (Liryka Kazimierza Wierzyniskiego z lat 1951-1969, Wro-
ctaw 1975, s. 50-57) oraz Wojciecha Ligeze (dz. cyt., s. 23-26), w ktérych wyeksponowana
zostata kunsztowno$¢ kompozycji i wielopoziomowos¢ zawartych w utworze znaczefi.
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Zwrot ,nie wiem juz co”, bedgc wyrazem abdykacji intelektu i mechani-
zmdw asocjacyjnych wobec impaktu sztuki dZwigkéw, odsyta zarazem do este-
tyki je ne sais quoi, dobrze korespondujacej z muzyka Scarlattiego. Fragment
ten wskazuje, ze Wierzyfiski nie porzuca bynajmniej techniki ideologizacji
obrazowej — nie jest chyba w stanie pisa¢ o muzyce inaczej — ale tym razem
to jedynie specyfika materiatu muzycznego okre§la zastosowanie specyficznego
imaginarium poetyckiego, oscylujacego pomiedzy rokokowq arabeska a surre-
alizmem; Wierzyfski dobiera ekwiwalent wizualny do samej muzyki, a nie do
jej kontekstu kulturowego. Muzyka nie jest bodZcem rozmy§lan, ale ich trescia.

W czgSci drugiej, poSwieconej Bachowi, przektad wizualizacyjny sigga
poziomu harmonii. Wierzynski, odwotujac si¢ do tradycyjnego konceptu muzyki
jako odzwierciedlenia zasady porzadku Swiata, ubogaca go obrazem Bacha
przedstawionego jako ,,Swifgty pajak”, ktoéry ,,Tka w ztotej tkalni / jak B6g sam
obtoki tkal”, jak hafciarz, ktéry ,,Wzér wyszywa po wzorze / Na podobien-
stwo boze”. Tym razem poeta nie podaje, jakiego utworu stucha, ani tez kto go
wykonuje, lecz liczne wzmianki o §piewie wskazuja, ze jest to muzyka wokalna
(a wigc juz nie Horowitz), a kontekst religii katolickiej (zakonne bractwo, opac-
two...) oraz przywolany facinski zwrot Gloria in Excelsis odsytaja do Wielkiej
Mszy h-moll, jedynego opracowania liturgii rzymskiej przez protestanckiego
kompozytora. Mozna by wprawdzie w tym kontekScie bra¢ pod uwage takze
Kantate BWV 191 (zatytutowang wias$nie Gloria in excelsis Deo), wykorzystu-
Jjaca we fragmencie ten sam materiat co Msza, i operujaca facing, wydaje si¢ ona
jednak mniej prawdopodobna ze wzgledu na jej znacznie mniejszg popularnosc,
zwlaszcza w czasach Wierzyfiskiego.

Kontekst kompozytorski i wykonawczy nie jest wiec w tej czgSci wiersza tak
wyeksponowany jak w poprzedniej; nastgpuje subiektywna kompilacja waloréw
muzycznych i okolicznoSci, w jakich muzyka ta jest stuchana (zimowego oto-
czenia, odosobnienia); i tym razem jednak poeta pozwala si¢ prowadzié charak-
terowi utworu.

Cze§¢ trzecia Koncertu zimowego poSwigcona jest nagraniu Rubinsteina,
wykonujacego utwory Chopina w miejscu biograficznie nacechowanym —
w klasztorze Valdemosa; trudno wiec unikna¢ uwzglednienia tego kontekstu.
Zarazem jednak Wierzynski zwraca baczng uwage na charakter muzyki, na jej
walory audytywne, na elementy retoryki muzycznej:

Rubinstein gra w Valdemosa

Z trzeciego Scherza
Dzwonami oktaw
Ttucze sig¢ groza,
Rebelia Prometeusza.

Poetycka sytuacja muzyczna i tym razem jest konfiguracja elementéw wiedzy
i wyobrazen na temat zycia kompozytora oraz okolicznosci odstuchu muzyki,
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a takze — nieuchronnie — tematyki polskiej, bedacej tacznikiem miedzy tymi
grupami elementéw. Jednak podmiot przyjmuje w stosunku do muzyki postawe
inng niz w przypadku wiersza Koncert Chopina w Nowym Jorku. Znaczacy
pod tym wzgledem jest finalny obraz, w ktérym stuchajacy niejako ,,wchodzg”
w muzyczny §wiat wyobrazony, w strukture symultaniczng, gdzie naktada si¢ na
siebie czas Chopina, czas Rubinsteina i czas odbioru, wszystkie za$§ s3 czasem
zimy. Stuchajacy stajg u stop wysokosci — gér, Scian klasztoru — skad pochodzi
muzyka, w obu swych ontologicznych stadiach: tworzenia i wykonywania. Sytu-
acja tworzenia, wykonywania i stuchania w wizji poetyckiej staja si¢ jednoScia,
centrum tej jednoSci jest jednak muzyka, a nie Swiat jej stuchaczy.

Koficzacy Koncert zimowy zapis odstuchu Preludiow jest wyrazem specy-
ficznego zagubienia i rozproszenia stuchajacego, zreszta zgubienia bynajmniej
nie ocenianego negatywnie. Niejednolito§¢ Chopinowskiego zbioru, powigza-
nego wyrazistg, cho¢ enigmatyczng wewnetrzng dramaturgia, mnogo$¢ i rézno-
rodno§¢ zawartych w nim muzycznych watkéw sprawia, ze jego zwarta wyktad-
nia staje si¢ niemozliwa, a zmienno§¢ wrazen obrazuje metaforyka akwatyczna:

plyniemy, bladzimy juz bez pamieci,
Po niebie, po morzu w pokoju zamknigci.

Podmiot, podazajac za muzycznymi impulsami, ciggle ma §wiadomo$¢ kon-
kretnej sytuacji odstuchu; muzyka nie pochtania go bez reszty, realne otoczenie
dostarcza ram, ktore okre§laja, strukturyzujg sytuacj¢ muzyczng, zapewniaja
podmiotowi dystans. W przypadku Preludiow stuchajacy semantyzuje jedynie
fragmenty, epizody muzycznego przebiegu: ,,I stycha¢ szepty, / i czyje§ pociechy
[...]". Konczaca cykl fraza stanowi pigkny przyktad porzucenia préb wizuali-
zacji i racjonalizacji pod przemoznym wplywem sztuki dZzwigkéw i specyfiki
cyklu Preludiuow; przyktad abdykacji z funkcji poety-ttumacza, poety-ideologa,
poety-przywddcy i oddanie przywddztwa samej muzyce:

Ptyniemy dalej, ptyniemy bez konca,
Tylko nie pytajcie mnie za czem.

Koncert zimowy ukazuje takze wyraznie, jakie skutki przyniosto obcowa-
nie z muzyka na poziomie czysto technicznym. Otdz, poczawszy od Korca
maku zmienia si¢ poetyka Wierzynskiego, nastegpuje rozluznienie formalne tej
tworczosci; jakby ustanowienie nieco odmiennej wewnetrznej zasady poezji
umozliwito coraz wigksza nonszalancje w architektonice wiersza. ,,Bez trudu
wypunktowaé¢ mozna, na czym ta rewolucja polegata warsztatowo” — zauwazat
Weintraub — ,,zarzucenie albo stuszowanie rymu, zarzucenie regularnej, trady-
cyjnej wersyfikacji na rzecz innej, swobodniejszej, z ktérej umial wydobywacd
urzekajace efekty rytmiczno-melodyjne, przejscie na obrazowanie, operujace
skrétami mys§lowymi i technika zbitek sennych, luZniejsza kompozycja, trzyma-
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jaca si¢ toku rzekomo swobodnych skojarzefi mySlowych, rzekomo, bo w grun-
cie rzeczy rzadzi nig ekonomia poetyckiego efektu”?. Wszystkie te zjawiska,
i formalne, i treSciowe daja si¢ zauwazy¢é w wierszu; szczeg6lnie jednak zwraca
uwage zmiana w sposobie muzycznej wizualizacji.

Owa nowa formuta poezji wypracowana w wyniku ,,przewrotu Chopinow-
skiego” z uptywem lat ulegata ciggtemu rozszerzaniu zar6wno na poziomie for-
malnym, jak i Swiatopogladowym: poeta narodowy ustgpowal miejsca poecie
,»pO prostu”, poeta ,,po prostu” za$§ — cztowiekowi, ktdry jest poeta. W utworach
Wierzyhskiego z pdZniejszych lat emigracji mozna zaobserwowac intensyfika-
cje intymizmu, a zarazem eksponowanie elementarnych ludzkich do§wiadczen.
Temu procesowi odchodzenia od my§lenia w kategoriach idei w kierunku kon-
statacji wlasnego bycia towarzyszy kontynuowany nieprzerwanie, cho¢ stale
ewoluujacy, watek biograficzny — watek namystu nad Zyciem innych artystéw
— w tym kompozytoréw. Terlecki charakteryzuje ten ostatni okres twoérczoSci
Wierzynskiego (ktérego poczatek widzi w tomie Tkanka ziemi) jako okres, ktory
»Stol pod znakiem rozpaczliwej réwnowagi”, pod znakiem chrzeScijahskiego
lub, jesli kto woli, ,,heroicznego stoicyzmu”, i w ktérym twdrczos$¢ poety roz-
pieta jest miedzy dwoma spolaryzowanymi kategoriami: losu i ziemi — z calym
bogactwem semantycznym tych pojeé*. Nie kwestionujac absolutnie trafnosci
tego rozpoznania, postrzegatabym jednak nieco inng dominant¢ tego okresu,
ktérg nazwatabym dominantg do§wiadczen egzystencji. Jak stwierdzat sam Wie-
rzyfiski:

W pewnym okresie pisarz zaczyna pisaé tylko dla siebie. Wyrazone idee i opanowane formy,
ktdére pozwolity mu zdoby¢ czytelnikéw, przestaja go interesowaé. Przymus tworzenia popycha
go w kierunku wysitkow, ktérych dotychczas nie stosowal, idei, ktérych nawet nie przeczuwat.
Staje przed czymS$ nieznanym w samym sobie, zaskoczony i zafascynowany tym odkryciem. Jesli
tworczo$¢ ma co$ z powstawania §wiata, jest to jak gdyby 6smy dzief stworzenia, kiedy wszystko
jest gotowe — i okazuje si¢ niepotrzebne. Potrzeba staje si¢ co§, czego nie ma. Drugi Swiat, trzeci,
czwarty. Perpetuum zycia, perpetuum mtodosci.?*

Charakterystyczne jest to, ze i w tym okresie twodrczoSci pojawita si¢
w poezji Wierzynskiego muzyka, jednak w roli bardzo szczegdlnej. Wiersz Kon-
cert (z tomu Kufer na plecach) przedstawia specyficzng relacje miedzy poeta
a sztuka dzwigkéw, ktéra przedstawiona jest jako konkurentka:

Uszy, nie chodZcie do filharmonii,
Zostancie w sypialni,

Instrumenty mitosci:

Waltornie i flety,

Szepty i krzyki perkusji.

2 W. Weintraub, Szkic do artykutu [w:] ,, Przebity Swiattem” ..., dz. cyt., s. 53.
2 T. Terlecki, dz. cyt., s. 34-46.
# K. Wierzyfiski, Pamietnik poety, oprac. P. Kadziela, Warszawa 1991, s. 443.
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Prositem ich dtugo i nadaremnie,
Wszystkie wybiegly z domu,
Leda i wiolonczela,

Mozart i menuet

I odbyt si¢ koncert

Pod zgaszonym zyrandolem.

Lezatem w domu sam,
Czytatem partyture sufitu,
Rozpamigtywatem kazdy szelest
W mojej wydoskonalonej
Akustyce osamotnienia.

Filharmonia huczata od braw,
Krysztatowy zyrandol zabtysnat,
I zaczeli wychodzi¢

Do drzwi, na mroz.

Dopiero po pétnocy

Ustyszatem szelest klucza w zamku

I wrécity instrumenty na swoje miejsce,
Do zachwyconych uszu,

Wiesci mitosne .

Sytuacja przedstawiona w wierszu jest do§¢ enigmatyczna, ale zarazem
wyrazista. ,,Uszy”, nalezace do osoby ukochanej, dokonuja swoistej zdrady —
powoduja rozdzielenie, roztake, wprawdzie krdtka, ale boleSnie odczuwang.
WyjScie na koncert jest okupione porzuceniem podmiotu, ktéry nie moze (nie
chce?) tam si¢ udaé. Wyimaginowana sytuacja muzyczna, w ktérej podmiot nie
bierze udziatu, a ktéra odbywa si¢ w ciemnosci, ,,pod zgaszonym zyrandolem”,
nosi cechy schadzki i okupiona przez stron¢ ,,porzucong” czasem samotnoS$ci
i oczekiwania. Ow czas samotnosci, w kontrapunkcie do koncertu odbywaja-
cego sie poza jego zasiegiem, jest metaforycznie kreowany na sytuacje anty-
muzyczng: sytuacje, w ktoérg zamiast muzyki wypetnia pustka, w ktdrej poja-
wiaja sie¢ muzyczne rekwizyty i wtaSciwosci, nie niosace jednak dzwigku, lecz
reprezentujace odczucie braku, niezaspokojonego pragnienia.

Wiersz ten jest jednym z naprawde rzadkich w poezji §wiadectw nieufnego,
a nawet niechetnego podejscia do muzyki, i to nie uzasadnianego jej potencja-
tem opresywnym czy jej amoralnym charakterem (jak np. przez Herberta)*, lecz

3 K.Wierzyinski, Poezje zebrane, dz. cyt., t. 11, s. 267-268.

% Zob.W. Ligeza, Herbert a muzyka [w:] Bez rutyny. O poezji Wistawy Szymborskiej i Zbi-
gniewa Herberta, Krakéw 2016, s. 147-172 oraz tegoz Historia muzyki wedtug Pana Cogito,
8. 173-197; por. A. Wiedemann, Prolegomena do metafizyki zadowolenia [w:] Postusznosc¢:
przygody muzyczne, Wroctaw 2016, s. 301-311. Zob takze np. P. Quignard, La haine de la
musique, Paris 1996, s. 213-255 (polski przektad tytutowego eseju: Nienawis¢ do muzyki, tham.
E. Wielezynska, ,,Literatura na Swiecie” 2004 ); T. Picard, La litterature aime-t-elle vraiment la
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zazdroScig o charakterze erotycznym. Utwor ten ma zreszty charakter wyjat-
kowy takze na tle wczeSniejszej tworczoSci Wierzynskiego, eksponujacej, jak
wspomniano, raczej wspolnototworcze dziatanie muzyki, czy to w sferze naro-
dowej (jak w wierszu Koncert Szopena w Nowym Jorku) czy przyjacielskiej (jak
w poemacie Koncert zimowy). Wiecej nawet — wlaSnie Wierzyfiski byt przykta-
dem odbiorcy, ktérego do§wiadczenie muzyczne jest warunkowane obecnoScia
innych ludzi, dla ktérego to relacje miedzyludzkie warunkuja sytuacje muzyczne,
a nie odwrotnie. Koncert stanowi szczegdlny przypadek napigcia cechujgcego
stosunki miedzy cztowiekiem a muzyka, charakteryzujace si¢ silng tendencja
sztuki dZwiekéw do uniezalezniania si¢ od elementu ludzkiego, do absolutyzacji,
a zarazem do zawlaszczania ludzkiego istnienia, podporzagdkowywania go sobie
nawet za cen¢ alienacji. W wierszu tym muzyka skazuje podmiot na samotnos¢;
angazuje, ,,odbiera” drogie mu uszy — fetyszyzowane przezeh w swojej ciele-
snoSci, a zarazem ulegajace temu, co dla niego niedostepne. Sztuka dZwigkéw
jest powodem zerwania sytuacji bliskosci, sytuacji mitosnej, jest powodem nie-
porozumienia. Przedziwna to wizja, ktéra moze by¢ uznana za podsumowujaca
stosunek Wierzyfiskiego do muzyki: byt §wiadom jej sity, podziwiat jg i starat
si¢ zrozumie¢, na rozne sposoby czerpatl z niej inspiracj¢ i pocieche, ale zawsze
stawatl przed nig jak ,,przed czym$ nieznanym w samym sobie”.

Iwona Puchalska

A POET “FACING SOMETHING UNKNOWN ABOUT HIMSELF”,
OR KAZIMIERZ WIERZYNSKI LISTENING TO MUSIC

Summary

The article explores the role of musical themes in the work of Kazimierz Wierzyfiski from the
perspective of auditive practice in the context of what is known about the poet’s personal tastes and
appreciation of the art of sounds and noises. Most attention is paid to Wierzyfiski’s verse written
in exile because there the musical references became more complex than in the prewar and the
postwar phases of his poetic career. It was then the musical references began to function as a sign
of the poet’s encounter with individual compositions and musical traditions — a record of a direct,
personal and touching musical experience — rather than a metaphoric amplification or a rhetorical
ornament.

musique? ... [w:] Fascinations musicales. Musique, litterature et philosophie, zebr. C. Dumoulie,
Paris 2006, s. 267-284.





