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STANISEAW STABRYLA
(Krakow)

ANTYK W TWORCZOSCI
JAROSLAWA MARKA RYMKIEWICZA

Kilkakrotnie miatem juz okazje zajmowac si¢ ,,antyczna”, to znaczy nawigzujaca
do tradycji kulturowej starozytnej Grecji i Rzymu tworczoscig Jarostawa Marka
Rymkiewicza!, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli nurtu klasycystycznego
naszej poezji, tego nurtu, ktéry usitowal powréci¢ do harmonijnej, uporzadkowanej
wizji $wiata?. Podejmowane dotad proby byly jedynie przyczynkami i nie objety
calej tworczosci tego poety, pozwolity jednak stwierdzi¢, ze bardzo liczne rewokacje
antyczne, a w szczegolnosci mitologiczne, w poezji Rymkiewicza nie maja cha-
rakteru imitatorskiego, wolne sg takze od estetyzmu, ktory w antyku widzi jedyny
wyznacznik pigkna. Sproébujmy teraz przygladnac sie tej poezji w perspektywie kil-
kudziesieciu lat jej rozwoju i okresli¢ funkcje antyku jako jednego z wyznacznikow
owego klasycyzmu, ktoremu Rymkiewicz pozostat wierny az do dzisiaj.

W roku 1967 pisat Rymkiewicz:

Klasycyzm to nieustanna walka o swoje miejsce w kulturze, a wigc w czasie terazniejszym, to
nieustanna §wiadomos¢, ze nie ma idiomu poetyckiego czasu minionego i czasu terazniejszego, bo
jest tylko jedno wielkie morze jezyka poetyckiego poza czasem, to wreszcie nieustanne projekto-
wanie siebie i innych w przyszto$é3.

Programowe odwolywanie si¢ Rymkiewicza-eseisty do kultury basenu Morza
Srédziemnego jako pewnego rodzaju skarbca tradycji literackiej, waznej i aktualne;
dla wspoélczesnego pisarza, znalazlo pelne odzwierciedlenie w praktyce tworczej

I Por. S. Stabryla, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze polskiej
w latach 1945-1975, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983, passim; id., Hellada i Roma. Recep-
cja antyku w literaturze polskiej w latach 1976-1990, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 1976,
passim; id., Antyczne motywy hellenskie we wspélczesnej poezji polskiej, Perspektywy Kultury 2,
2010, s. 80-81.

2 Por. R. Przybylski, Poiska poezja klasyczna po roku 1956, Pamietnik Literacki 55, 1964,
nr 4, s. 517-520.

3 J. M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie, PIW, Warszawa 1967, s. 175.
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Rymkiewicza-poety, przy czym pewna rol¢ w zblizeniu jego poezji do antyku
odegral, jak si¢ wydaje, zwrot ku teorii archetypiczno-mitograficznej Eliadego
i Lévi-Straussa*.

Nawigzania do mitu antycznego w poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza z reguty
przybieraja forme reinterpretacji. Jeden z krytykow dos¢ trafnie okreslit tego rodzaju
traktowanie mitu przez Rymkiewicza jako ,,pisanie klasykéw na nowo™. Taki sto-
sunek Rymkiewicza do mitu klasycznego jest w znacznym stopniu konsekwencjg
postawy tego poety wobec calej tradycji kulturowe;.

II

Kilka lat przed ogtoszeniem eseju Czym jest klasycyzm Rymkiewicz w utworze
Odys z tomu Czlowiek z glowq jastrzebia przywotal mit o krolu Itaki, ale nie w jego
wersji powszechnej, homeryckiej, gdyz jak si¢ wydaje, nie odpowiadata ona wizji
$wiata poety drugiej potowy XX wieku, nie mogla by¢ podstawa do rozwigzania
antynomii dreczacych wspolczesnego cztowieka. Odys Rymkiewicza powrdcit
wprawdzie do Itaki, zabit zalotnikow Penelopy, odzyskal krélestwo i Zong, ale nie
zostal na swojej ojczystej wyspie, lecz powedrowat dalej, na poétnoc:

Gdy wrocit do Itaki, czy tej, to rzecz sporna,
Pojal, Zze piorun Dzeusa byt pointg pozorna.

Krajobraz innych wzruszen si¢ przed nim otwierat,
Sam wybral, cho¢, jak sadze, nie pragnat wybierac®.

Odys Rymkiewicza wyrusza na potnoc, aby spetni¢ swoje przeznaczenie, a takze
dlatego, ze nie byto przed nim innej drogi. Musiat wedrowa¢ z wiostem na ramieniu,
musiat ,,porzuci¢ nieSmiertelno$¢”.

Poeta trzyma si¢ w zasadzie homeryckiej wersji o powrocie Odyseusza na Itake,
nie tworzy tu nowej opowiesci na ten temat. Tradycja antyczna przekazata bowiem
legende o dalszych we¢drowkach Odyseusza. W X1 ksiedze Odysei spotkana w Pod-
ziemiu mara wrozbity Tejrezjasza przepowiada Odyseuszowi, ze po powrocie do
Itaki i zabiciu zalotnikoéw wyruszy w drogg z wiostem na ramieniu i dojdzie do ludu,
ktory nie zna morza ani okretow. Tam wbije wiosto w ziemig, ztozy ofiar¢ Posej-
donowi, a potem wrdci do domu, gdzie w starosci czeka go ,,wsrdd szczesliwych

ludow” tagodna $mier¢, ktora ,,przyjdzie z morza™’.

4 Por. S. Burkot, Spotkania z poezjq wspéiczesng, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne,
Warszawa 1977, s. 150.

5 Por. J. Kram, Rozmowy o poezji wspolczesnej, Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1977, s. 239.

6 J. M. Rymkiewicz, Odys, [w:] Czlowiek z glowq jastrzebia, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz
1960, s. 39.

7 Hom. Od. XI 119-137. Wielu uczonych sadzi, ze chodzi tu o $mier¢ ,,z dala od morza”
(tak interpretujg wyrazenie €€ dA6g w w. 134). Obie interpretacje istniaty juz w starozytnosci (zob.
schol. ad loc.).
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O ile w kreacji losu bohatera lirycznego zostat zachowany przez Rymkiewicza
wzorzec antyczny, o tyle zmianie ulegla tu sama motywacja ostatniej wedrowki
Odyseusza. Odys Rymkiewicza, podobnie jak Odys Homera, poznat §wiat i ludzi,
wiedziat takze, ze nie zdota oszukaé Losu, bo ,,wszedzie go czekalo Polifema oko”,
mial wreszcie wolno$¢ wyboru i moégt nie opuszczac swojej Itaki:

Mogt inaczej, zapewne. Wystarczy uwierzy¢,
Ze tam, gdzie teraz stoisz, twa Itaka lezy.

Wiatr jest wiatrem, a cien twoj tylko twoim cieniem.
Lecz zawsze ciato bedzie wrozebnym ptomieniems.

Przywotujac wigc nienalezaca do gldownego watku Odysei wersj¢ mitu o wedrow-
kach Odyseusza, znalazt Rymkiewicz nows, oryginalng motywacj¢ owej ostatniej
przygody, ku ktorej wyruszyl bohater jego poematu: Zzrdédlem niepokoju cztowieka
jest jego ciato, to ono go zmusza do ciaglej] wedrowki, ono nie da si¢ zwies§¢
mysli, nieomylnie wyczuwa, gdzie jest jego wlasciwe miejsce i gdzie czeka nan
przeznaczenie.

Rodzajem basni o mitycznych pétkoniach-potludziach, ktore wypedzone przez
cywilizacjg, kraza w lesnych gestwinach, odbywajac swe czary i tance, jest wiersz
Centaury:

Tam, gdzie urwiska i skalne szczeliny,
Gdzie w gore biegnie las wielopietrowy,
Dzikie centaury maja swe festyny

I noszg wience zielone lub plowe®.

Nadejdzie jednak czas, kiedy wzgardzone przez ludzi i bogdw plemie centauréw
wyjdzie z ,,laséw izolacji” i1 zagrozi ludzkosci i cywilizacji, ktora je odepchneta,
skazujac na owa wegetacje w ukryciu, w odosobnieniu. Antyczny mit o centaurach
zostat tu uzyty w zupetnie nowym znaczeniu, postuzyt do kreowania katastroficzne;j
wizji przysztosci, ktorej zagraza zagtada ze strony owych mitycznych stwordw:

Wiedz, w mrocznym centrum twej cywilizacji
Zbiegle centaury czekaja w gestwinie;

Az kiedy$ wyjda z lasow izolacji

I plemie ludzi, jak centaury, minie.

Nie mozna tu nie postawi¢ pytania, w jakim stopniu 6w utopijny katastrofizm
byt powaznie traktowany przez poetg, a w jakim stanowit w jego intencji jedynie
zart.

8 J. M. Rymkiewicz, Odys, s. 39.
9 1d., Centaury, [w:] Metafizyka, Czytelnik, Warszawa 1963, s. 20.
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Niewatpliwie do kategorii reinterpretacji mitologicznych nalezy réwniez jeden
z najczesciej omawianych przez dawniejsza krytyke literacka utworow poetyckich
Rymkiewicza, poemat Animula'®. Autor w przypisach do tego utworu twierdzi,
iz caly poemat jest w istocie komentarzem do XI ksiegi Odysei Homera — tzw.
Nekyi, gdzie Odyseusz przezywa swoja najbardziej fascynujaca, a jednocze$nie
najniebezpieczniejsza przygode — w §wiecie podziemnym. Stosunkowo najwyraz-
niejsze nawigzania do Homerowej Nekyi pojawiaja si¢ w pierwszej czesci poematu
Rymkiewicza. Nalezy jednak podkresli¢, ze zarowno w czgsci I, jak i w dalszych
partiach tego poematu motyw homerycki — zstapienie do §wiata podziemnego — pod-
dany zostat tak daleko idgcym modyfikacjom, ze mamy tu w istocie do czynienia
z utworem catkowicie oryginalnym. Pytania, jakie stawia tu poeta, dotycza przede
wszystkim — przeciwnie niz w Odysei — losu po$miertnego duszy, jej stosunku do
$wiata zywych, i do zycia, ktore porzucita. Czg¢s¢ Il poematu Rymkiewicza zawiera
monolog cztowieka, ktory odwiedzit Biala Wyspe (jedng z Wysp Szczesliwych?)
utozsamiong tutaj z ,,mroczng kraing na Zachodzie”, do ktorej dotart w swoich
wedrowkach Odys. Z dalszej czg¢éci monologu Odysa-wedrowca wynika, ze jest
to wyspa Albion. Pasmo tutaczek czy wedrowek Odysa przerywa $mier¢ we $nie,
a jego ostatnia, juz po$miertna prosba do zywych brzmi:

Zapiszcie imig: tylko to
Uczyncie, dusze zyjace. To wam bedzie
Wybaczone...

Gltowna mysl poematu Rymkiewicza zostata zawarta w IV czgéci: Odys medytuje
tu na losami duszy, nad jej pamiecig zycia i $wiata, do ktérego juz nie powrdci, nad
tym, czego moze oczekiwac, kiedy juz zbielaty ludzkie kosci:

...a pamig¢
Kaze nam oczekiwac, a oczekiwanie
Kaze nam zapomina¢: a co mi kazano,
To uczynitem...!!

Jakkolwiek Rymkiewicz we wspomnianym przypisie twierdzi, ze jego poemat
jest rodzajem komentarza do XI ksiggi Odysei, to jednak analiza tego utworu dowo-
dzi, ze Nekyia byta tutaj jedynie punktem wyjscia; homerycka eschatologia zostata
zastgpiona przez metafizyczne kontemplacje duszy mitologicznego Odysa-wedrowca
nad pozaziemskim bytem duszy roztaczonej z cialem.

10.1d., Animula, [w:] Animula, Wydawnictwo Lodzkie, £.6dz 1964, s. 19-27.
T Tbid., s. 26.
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III

Jedna z wazniejszych kategorii tematycznych wsrod odniesien do antyku w poezji
XX wieku jest literatura starozytna. Arcydzieta literatury greckiej czy rzymskiej
dynamizowaty wyobrazni¢ poetow, ktorzy znajdowali w nich bogate zrodto inspiracji
1 poshugiwali si¢ antycznymi motywami literackimi jako $rodkiem do zrozumienia
$wiata wspolczesnego. Tematyka ,,literacka” odgrywa takze do$¢ wazng rolg w twor-
czosci Rymkiewicza, a w szczeg6lnosci w cyklu jego zwigztych epigraméw z tomu
Metafizyka'?, stanowigcych wyrazne stylizacje antyczne. Jako cato$¢ epigramy te
sa proba imitacji poezji starozytnej, przy czym modelem mogtaby tu by¢ zaréwno
tworczos¢ Safony, jak 1 Katullusa, a moze jedna i druga. Te parantele antyczng
eksponuje nie tylko ksztalt stylistyczny tych epigramow, ale takze imiona adresa-
tow 1 adresatek poszczegoélnych utworow: Kleis, Gyrinne, Lesbia, Akme, Alkaios.
Jednym z przyktadow tych epigraméw w stylu a [’antique moze by¢ utwor Kleis:

Kleis fiotkowowtosa

Czarne ponczochy naciaga, nie pragnie,
Nie czeka, nie pamigta, nie obwinia.
Kto wykorzysta stosowna godzing?

Innym przyktadem epigramu z tego cyklu moze by¢ Epitafium:

Akme, rozszarpywana w poscieli, byta niegdy$ ptakiem
Biatobrzuchym, wiejacym przez blekitne groby.

W odniesieniu do ,,antycznych” epigraméw Rymkiewicza nasuwa si¢ pytanie
o funkcj¢ owej stylizacji. Trudno tu oczywiscie wniknag¢ w petni w autorska inten-
cj¢ stworzenia takiej ,,mini-kolekcji” imitujacej poezje antyczng, niemniej mozna
zaryzykowaé przypuszczenie, ze utwory te byly swoistg proba zywotnosci czy tez
aktualnoéci nie tylko samego gatunku, ale réwniez pewnego modelu poezji operuja-
cej okreslonymi $rodkami stylistycznymi i jezykowymi. Okazalo si¢, Zze model ten,
pochodzacy sprzed kilkudziesigciu stuleci, w catej pelni zachowat t¢ aktualnosc.

Charakter reinterpretacji historycznej ma utwor Epitafium dla Rzymu'3 z tego
samego zbioru Metafizyka. Jest to pastisz wiersza Mikotaja Sepa Szarzynskiego Epi-
tafijum Rzymowi'4, dajacy okazje do glebszych refleksji na temat przemijania, bez-
powrotnego uptywu czasu, zmiennosci dziet ludzkich rak i rozumu. Pewng wariacja
tego samego motywu jest wiersz Gibbon, zamieszczony roOwniez w tomiku Metafi-

12 1d., Metafizyka, s. 38-53.

13 1d., Epitafium dla Rzymu, [w:] id., Metafizyka, s. 37.

14 Wiersz Sepa jest przekladem XVI-wiecznego epigramu Gianfrancesca Vitalego z Palermo
De Roma antiqua. Zob. Mikotaj S¢p Szarzynski, Poezje zebrane, wyd. R. Grzeskowiak, A. Kar-
pinski, Wydawnictwo IBL i Stowarzyszenie Pro Cultura Litteraria, Warszawa 2001 (Biblioteka
Pisarzy Staropolskich 23), s. 207 i1 242.
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zyka'3. Nawigzujac tu do stynnego dzieta wielkiego historyka angielskiego Edwarda
Gibbona (1737-1794) pod tytutem Zmierzch i upadek cesarstwa rzymskiego'® Rym-
kiewicz podejmuje tu zagadnienie przemijania cztowieka, jego niepowtarzalno$ci
— 1 powtarzalnosci dziejéw. W polemice z Gibbonem, z jego koncepcjg dziejow
Rzymu jako pewnego wzorca mogacego stanowi¢ podstawe dziatania czlowieka,
poeta stara si¢ tu dowies¢, ze ponad historia, ponad jej pozorng logika znajduje si¢
»Zwierzgca wspolnota gatunku”.

Jeszcze raz topos Wiecznego Miasta pojawi si¢ w utworze Rzym z tomu Thema
regium'’. Jest to wiersz o umartej wielko$ci miasta, z ktorego pozostaty tylko
pokruszone przez czas kolumny. Upadek Rzymu jest jednoczesnie kleska tych,
ktorzy wierzyli w jego nieprzemijajaca wielkos$¢. Teraz nie pozostaje im nic, na
czym mogliby te wiare oprzeé¢ czy odbudowaé. Smieré Wiecznego Miasta jest zda-
rzeniem nieodwotalnym i ostatecznym: potezny, niezniszczalny Rzym jest tylko
ruing i prochnem, a tam, gdzie niegdy$§ wznosily si¢ jego mury, panuje cmentarna
cisza:

A co tam widzisz je$li nic tam nie ma
A co tam slyszysz jesli nikt nie styszy
A kto ci¢ ciggle z tej cmentarnej ciszy

Gdy jezyk sprochniat i gdy krtan jest niema
A tak zalobnie tak posmiertnic wzywa
Jakbys$ ty bywat tam gdzie nikt nie bywa

Smier¢ zabiera wszystko, nie pozwala wierzy¢, ze cokolwiek moze si¢ oprzeé
niszczacemu dziataniu czasu.

W tomie Anatomia wiersz Natura tez jest Rzym'8, nawigzujacy do wiersza Osipa
Mandelsztama o incipicie IIpupona — ot e Pum, zostat zbudowany wokoét antytezy
miedzy lezacym w ruinach antycznym Rzymem a miastem, ktore istnieje tylko jako
nalezaca do przesztosci idea, jako wyobrazenie pozbawione odpowiednika w rze-
czywistosci, jako ,biaty Rzym”. W tym Rzymie dzisiejszym, a raczej w tym, co
z niego ocalalo, znalazla siedlisko zywa przyroda — pszczoly, osy, zuki, mrowki
gniezdzace si¢ wsrdd ruin i sprochniatych ludzkich szczatkow. I to takze jest Rzym,
ale jakze inny niz ten, ktory zyje tylko w naszej wyobrazni, wysoko ponad ziemia,
w obtokach:

15 1d., Gibbon, [w:] id., Metafizyka, s. 26-27.

16 W jezyku polskim ukazaty sie nastepujgce czesci dziela Gibbona: Zmierzch cesarstwa
rzymskiego, t. 1, przet. S. Krynski, t. II, przet. Z. Kierszys, PIW, Warszawa 1960 (wyd. I; kolejne
wydania 1975 i 1995); Upadek cesarstwa rzymskiego na Zachodzie, przet. 1. Szymanska, PIW,
Warszawa 2000.

17 J. M. Rymkiewicz, Rzym, [w:] id., Thema regium, Czytelnik, Warszawa 1978.

18 1d., Natura tez jest Rzym, [w:] id., Anatomia, s. 26.
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To jest Rzym a pogrzebany w biatym Rzymie
Latem mréwka gdy w sprochniate tkanki stuka
Cma w arteriach gdy jesienig drogi szuka

Gdy zasycha w biatych plesniach biate imi¢

We wczesnej poezji Rymkiewicza, podobnie jak tworczosci wielu innych poetow
nurtu klasycyzujacego, dos¢ istotng role odgrywaja antyczne motywy filozoficzne.
I tak, Wiersz na te stowa Heraklita: Nie mozna wejs¢ dwa razy do tej samej rzeki
z tomu Anatomia'® nawiazuje do wariabilizmu Heraklita, ktory glosil, Ze zasadnicza
wiasciwoscig przyrody jest jej zmiennosé. Otéz wedtug Heraklita obrazem owej
zmiennej rzeczywistosci jest rzeka: nie mozna wej$¢ dwa razy do tej samej rzeki,
gdyz naptynety juz do niej inne wody?’. Te metaforycznie sformutowang zasade
wariabilizmu Heraklita Rymkiewicz odnosi do cztowieka i jego ciata. Nie jest istotne
to, ze cztowiek nie moze dwa razy wejs¢ do tej samej rzeki — wigksze znaczenie
ma to, ze czlowiek nie moze dwa razy wstapi¢c w samego siebie. Teza Heraklita
o powszechnej zmiennoS$ci zostata tu wigc zuzytkowana do pewnego rodzaju pole-
miki z chrze$cijanska, ewangeliczng nauka o zmartwychwstaniu. Rozktad materii,
roztopienie si¢ ciata w przyrodzie jest dowodem, a jednocze$nie zapowiedzia, ze
cztowiek drugi raz nie moze wstgpi¢ w to samo ciato, ze nigdy go juz nie odzyska,
tak jak nigdy nie odzyska juz swej osobowosci utraconej w chwili $§mierci. To czlo-
wiek, jego ciato jest tg rzeka, w ktorg niepodobna wej$¢ dwa razy. Stad rodzi si¢
wigc nasz Igk o wiasne ciato, o jego posmiertny los:

Gdzie ta strona, gdzie ta faka
Gdzie me cialo ciekac wsigka

I gdzie w glinie si¢ zagrzebie
Drugi raz nie wstapi¢ w siebie.

Zartobliwg, a zarazem polemiczng reinterpretacjg znanego twierdzenia innego
filozofa greckiego, tworcy szkoly eleackiej Parmenidesa na temat tozsamos$ci bytu
1 mysli, jest poemat Rymkiewicza: Wiersz na te stowa Parmenidesa: pomyslec¢ i by¢
jest toz samo?!. Ta paradoksalna teza Parmenidesa zmierzata w istocie do rozroz-
nienia poznania zmystowego (postrzegania) i myslowego. Rymkiewicz w celowo
naiwny sposob zaprzecza owej tezie greckiego mysliciela, udajac, ze nie jest Swia-
domy, o co szto tutaj Parmenidesowi: a mianowicie o wyrazenie pogladu, ze mysl,
ktora nie jest w bledzie, nie r6zni si¢ w swej tresci od tego, co rzeczywiscie istnieje.
Przeprowadzajac tego rodzaju poetycka dyskusje na temat sadu Parmenidesa, w dru-

19 1d., Wiersz na te stowa Heraklita..., [w:] id., Anatomia, s. 35.

20 Heraclit., fr. 91 Diels-Kranz.

21 J. M. Rymkiewicz, Wiersz na te stowa Parmenidesa..., [w:] id., Anatomia, s. 15-16. Por.
Parm., fr. 3 Diels-Kranz.
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giej czesci tego utworu reprezentantem owego ,,bytu” czyni szczygla, ktory nie tylko
nic o nim nie wie, ale nawet nie ma pojecia, czym jest mysl:

Rozmawiam ze szczyglem i szczygiet mi mowi
Ani jestem ani nie jestem

Inna jest skladnia ptaka a inna poety
I nie styszatem o Parmenidesie

Od dawna wiadomo, ze poglad Parmenidesa o identycznosci bytu i mysli jest
paradoksem. W utworze Rymkiewicza proba wykazania paradoksalnos$ci tej tezy
zostata przeprowadzona z punktu widzenia przyrody, zycia.

I jeszcze jeden filozoficzny liryk Rymkiewicza z tomu Metafizyka osadzony
w tematyce antycznej: Bias z Priene??. Zamykajgce ten utwor motto — fragment
Heraklita przekazany przez Diogenesa Laertiosa: ,,W Priene zyl Bias, syn Teuta-
masa, o ktérym wigcej sie mowi niz o innych”?? — okresla jednoznacznie problema-
tyke tego poematu. Bohater liryczny, jeden z siedmiu medrcow i1 stawny gnomista
grecki, zadaje tu sobie pytanie, dlaczego méwiono o nim wigcej niz o innych, skoro
zyt tak samo jak inni, zgodnie z porzadkiem natury: ,,zwozit owies”, ,,stawiat zagle”
itd. Nadeszly 1 mingly rozne wydarzenia, ale porzadek natury si¢ nie zmienit, wciaz
jeszcze mowiono jednak o Biasie. Az wreszcie przestano o nim mowié, jego imi¢
ostatecznie zgingto w otchtani wiekow:

Byl Bias?4, co, gdzie potrzeba, bedzie przemilczane.
Potem znow zotwie ruszyly przed siebie,
Zielong tarcze Ziemi unoszac na grzbietach.

Stawa ludzka, cho¢by najwicksza, jest nietrwata, a prawem natury jest przemi-
janie: o Biasie zapomniano tak, jak zapomniano o tysigcach innych ludzi — i nie ma
W tym nic dziwnego ani nadzwyczajnego.

Na napisanej przez Mickiewicza parodii stynnej ody III 30 Horacego?? opiera si¢
utwor Rymkiewicza Exegi monumentum?. W wierszu Mickiewicza poeta, dumny,
ze wbrew zakazom zaborcéw Polacy czytaja jego wiersze, zarazem z autoironig
zaznacza, ze stawg nie moze si¢ rownaé¢ z Horacym — jest wieszczem Pulaw,
Nowogrdodka 1 Wilna. Rymkiewicz bawi si¢ kontrastem miedzy glebig i zwiezloscia
poetow rzymskich a rozlewnoscia narracji w Panu Tadeuszu i nazywa Mickiewi-
cza ,,gadula i jakala na trzynastu zgloskach”. Rzecz jasna, ta poezja zapewnita mu

22 1d., Metafizyka, s. 19.

23 Heraclit., fr. 39 Diels-Kranz ap. Diog. Laert. I 88.

24 Poeta w calym utworze traktuje imig ,,Bias” jako wyraz jednosylabowy.

25 Adam Mickiewicz, Exegi munimentum (,,Wznosi si¢ pomnik moj nad szklanny Putaw
dach...”).

26 J. M. Rymkiewicz, Exegi monumentum, [w:] Thema regium, Czytelnik, Warszawa 1978,
s. 38-39.
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nie$miertelno$¢, lecz rowniez martwote zwigzang ze statusem klasyka, co wyraza
ostatni dwuwiersz utworu:

Ten stowik ze stownika ten stowik stowiczy
Ten zmarty co na palcach zgtoski w trumnie liczy

Oczywi$cie tej wizji nie nalezy traktowa¢ catkiem serio. Podobnie jak w pdz-
niejszej ksiazce Zmut, po$wigconej prywatnemu zyciu Mickiewicza??, Rymkiewicz
mocuje si¢ tu, jak biblijny Jakub z Bogiem, z olbrzymem, ktory fascynuje go i jako
poete, i jako badacza literatury.

v

Poezja Jarostawa Marka Rymkiewicza od dawna, jesli nie od samego poczatku,
naznaczona jest obsesja Smierci, pozostaje w kregu refleksji na jej temat i eksponuje
Scisle zespolony z nig motyw przemijania. Te wlasnie motywy, jak wskazywaliémy
wyzej, pojawialy si¢ juz we wczesnej poezji tego autora, jak na przyktad w zbiorach
Metafizyka (1963) czy Anatomia (1970). Bez przesady mozna stwierdzi¢, ze obsesja
ta osiagnela niezwykte, szczytowe nasilenie w najnowszych, ,,greckich” wierszach
Rymkiewicza. W utworze £zy Ariadny z tomu Zachdd storica w Milanéwku®® porzu-
cona przez Tezeusza na bezludnej wyspie Naksos bliska $mierci Ariadna przezywa
chwile skrajnej rozpaczy. Nadchodzi jednak Dionizos, ktory poslubi kretenska krole-
wne. To Los sprawil, ze zostata opuszczona przez ukochanego Tezeusza i skazana na
$mier¢ z rozpaczy, Los wreszcie zestal jej wybawiciela — Dionizosa. Bezposrednig
inspiracjg tego wiersza nie jest grecka legenda, ale opera Richarda Straussa pod
tytutlem Ariadne auf Naxos z roku 1913: wskazuje na to cytat w jezyku niemieckim
z libretta operowego Hugona von Hofmannsthala poprzedzajacy jako rodzaj motta
utwor Rymkiewicza.

W kolejnym poemacie z ,,cyklu Ariadny” pod tytutem Ariadna w Knossos
znajdujemy opis wyuzdanych nocnych orgii seksualnych, jakie krélewna odbywata
w palacu swego ojca Minosa w Knossos z po6t ludzkim, pét zwierzecym satyrem,
ktory tutaj nazywany jest bogiem. Wreszcie ostatnim cztonem tego cyklu jest utwoér
pod tytutem Ariadna z dzieckiem w brzuchu®®, swojego rodzaju cigg dalszy mitu
o krélewnie z Knossos, wymyslony, jak si¢ wydaje przez samego poete’!. Oto
umarta Ariadna zostata pogrzebana na Cyprze czy na Cykladach z zywym dzieckiem
w tonie. Dziecko nie potrafi si¢ samo wydoby¢ z martwego ciata matki-dziewicy, ale
juz nadchodzi wybawca, ,,zywy i umarty” Dionizos w skdrze czarnej kozy.

29

27 1d., Zmut, Niezalezna Oficyna Wydawnicza, Warszawa 1987.

28 1d., £zy Ariadny, [w:] Zachéd storica w Milanéwku, wyd. 11, Sic!, Warszawa 2002, s. 46.
29 1d., Ariadna w Knossos, Tworczo$é 61, 2005, nr 1, s. 3—4.

30 1d., Ariadna z dzieckiem w brzuchu, Tworczoéé 62, 2006, nr 2, s. 4.

31 Por. Stabryta, Antyczne motywy hellenskie..., s. 81.
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Gustave Moreau, Orfeusz. Musée d’Orsay, Paryz
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Poemat zamykajacy ,,cykl Ariadny” moze by¢ ze wzglgdu na makabryczng scene
grobowg uwazany za sui generis preludium do nowego cyklu utworéw Rymkiewicza
pod tytutem Pigé wierszy dla Orfeusza®?, w ktorych poeta nagromadzil w sposob
niebywaty makabryczne i odrazajace obrazy. Pierwsza czg$¢ tego cyklu, Zejscie
Orfeusza®3, przynosi wizje $wiata podziemnego, w ktorym przebywa mara Eury-
dyki. W czesci drugiej pod tytutem Wyjscie Orfeusza®* tracki bard budzi sie do
$mierci: oto lezy jego glowa z poczerniatym jezykiem, oto jego ciato oplecione
bluszczem, bezczeszczone przez dzikie zwierzeta. W czesci trzeciej pod tytutem
Menady nad ciatem Orfeusza®® menady w postaci pot kobiet, pot ptakow rozszarpuja
szponami wszystkie organy jego ciata, a glowe wrzucaja do wody. Cze$¢ czwarta,
Gustave Moreau. Glowa Orfeusza’®, jest monologiem umieszczonej na lirze glowy
legendarnego $piewaka, ktéra przemawia z obrazu XIX-wiecznego francuskiego
malarza Gustawa Moreau, tworcy wielu znakomitych ptécien o tematyce mitolo-
gicznej i biblijnej. Peknieta czaszka Orfeusza®’, ostatnia czg$¢ cyklu, zostata utwo-
rzona z dwoch gltéwnych obrazow: roztupanej gtowy trackiego barda i poszarpanych
czastek jego ciala oraz mitosnych godéw chtopca i dziewczyny.

Lektura ,,greckich” poematéw Rymkiewicza z ostatnich lat pozostawia wrazenie,
ze wyobraznig poety niepodzielnie wtadajg makabryczne wizje morderstw, $mierci,
trupdw, rozktadu ciat, grobowej zgnilizny. Motywy, ktore do$¢ czesto pojawiaty
si¢ w jego wczesniejszej poezji, zdominowaly teraz jego twdrczo$¢ w znacznym
stopniu.

v

Uwagi o antyku w tworczosci Jarostawa Marka Rymkiewicza nalezy dopetnié
kilkoma zdaniami na temat dwoch ,,greckich” jednoaktowek tego pisarza z lat pigé-
dziesigtych ubieglego stulecia: Eurydyka, czyli kazdy umiera tak, jak mu wygodniej®
oraz Odys w Berdyczowie®.

Zacznijmy od pierwszej z tych jednoaktéwek, Eurydvka, czyli kazdy umiera
tak, jak mu wygodniej. Mit czy legenda o Orfeuszu i Eurydyce funkcjonuje w tym
utworze przede wszystkim jako pewna wyraznie wyeksponowana przez pisarza
konwencja literacka. Mamy tu bowiem do czynienia nie tyle z utworem teatral-
nym w dostownym znaczeniu, ile z pewnego rodzaju dyskusjg sceniczng, w ktorej
punktem wyjscia stala si¢ grecka opowies¢ o Orfeuszu i Eurydyce. Zastosowana
przez Rymkiewicza konwencja ,teatru w teatrze” shuzy wilasnie pelnemu ujawnie-

32 J. M. Rymkiewicz, Pieé wierszy dla Orfeusza, Tworczosé 64, 2008, nr 6, s. 3—7.

3 1d., Zejscie Orfeusza, ibid., s. 3

34 1d., Wyjscie Orfeusza, ibid., s. 4.

35 1d., Menady nad ciatem Orfeusza, ibid., s. 5.

36 1d., Gustave Moreau. Glowa Orfeusza, ibid., s. 6.

37 1d., Pgknieta czaszka Orfeusza, ibid., s. 7.

38 1d., Eurydyka, czyli kazdy umiera tak, jak mu wygodniej, Dialog 2, 1957, nr 9, s. 94-98.
39 1d., Odys w Berdyczowie, Dialog 3, 1958, nr 3, s. 27-33.
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niu dyskusyjnego charakteru tego utworu. Przygladnijmy si¢ nieco blizej akcji tego
monodramatu.

W prologu Hermes przedstawia si¢ jako przyjezdny z prowincji, ktory ma graé
w sztuce Poety o Orfeuszu i Eurydyce role Hermesa w zastgpstwie obtoznie chorego
aktora. Inne postaci tego utworu to Eurydyka, aktorka, ktora musi umrzeé, oraz
Orfeusz A, czyli aktor grajacy role Orfeusza, i Orfeusz B, czyli Poeta — autor tragedii
o Orfeuszu i Eurydyce, ktory po premierze zaprosit zespot aktorski do kawiarni.
Eurydyka jest nieco zaskoczona wygladem Hermesa, ktory wbrew temu, co si¢
moéwi, jest mlodym i uroczym cztowiekiem. Dla Eurydyki nadchodzi czas jej odej-
cia z Hermesem, czas $mierci, ktorag sama wybrata, wbrew ostrzezeniom: ,,Nie gra
si¢ bezkarnie Eurydyki” — uprzedzat ja Hermes. — ,,W twojej piersi obraca si¢ teraz
maly kamyk Losu™0. Ostatecznie jednak za los Eurydyki jest odpowiedzialny Poeta:
to on napisat role dla aktoréw, to on kazal im je graé. Eurydyka jednak wrocita:
»Musialam wrdci¢. Tam nie chciano mnie przyja¢. Hermes odprowadzit mnie tutaj.
Nie mogtam zosta¢, sama, bez Orfeusza. Wigc wrocitam™!,

Eurydyka Rymkiewicza wrdcita, mit si¢ nie wypetnit. To przetamanie konwencji
mitologicznej, odejscie od mitu, stanowi nie tylko wyraz przekory pisarza w trak-
towaniu watkow uswigconych tradycja literacka. Jest tu przede wszystkim dgzenie
do ukazania mozliwos$ci zerwania z ta konwencja, demonstracja swobody pisar-
skiej wobec pewnych schematow literackich stanowiacych niewzruszony kanon,
ktorego obalenie, wydawatoby sig, nie jest w ogdle mozliwe. Orfeusz nie pdjdzie
do Podziemia po Eurydyke, wiec Eurydyka musi wroci¢ sama; Hermes, rezyser
tego odwiecznego dramatu mitosci i §mierci, musi odej$¢ w poszukiwaniu nowej
Eurydyki i nowego Orfeusza.

Dlaczego Rymkiewicz postuzyt si¢ tutaj mitem Orfeusza i Eurydyki, dlaczego
tkanka tematyczna tego mitu miala si¢ sta¢ punktem wyjscia rozwazan dotyczacych
stosunku tworcy do tradycji literackiej? Wydaje si¢, ze Rymkiewicz kierowat si¢
przede wszystkim podatno$cig tego mitu na okreslone zabiegi adaptacyjne, jego zdol-
noscig do przyjmowania roznych, a nawet odwrotnych od pierwotnego znaczen*2.

Monodram Rymkiewicza bardzo wyraznie stawia problem $mierci, réwniez
w sposob odbiegajacy od tradycyjnego podejscia do tego zagadnienia. Orfeusz Rym-
dyki do Podziemia: pozostal w kawiarni, aby zastanawia¢ si¢ nad jej naiwnoscia,
aby moratowi greckiej opowiesci przeciwstawi¢ swoj dwudziestowieczny poglad na
sprawe $mierci. Orfeusz wybral wygodniejszy sposob umierania... i uratowat dzigki
temu Eurydyke. Cztowiekowi wspdtczesnemu — twierdzi pisarz — nie powinno si¢
narzucaé rodzaju $mierci, a tym bardziej zmusza¢ go do $mierci z mito$ci. Wspét-

40 1d., Eurydyka..., s. 96.

41 Tbid., s. 98.

42 Por. E. Wysinska, Drogi przez antyk cigg dalszy, Dialog 7, 1962, nr 11, s. 127, ktéra zasta-
nawiajac si¢ nad funkcjg mitu w tej sztuce, twierdzi, ze mit jest z jednej strony fabula sztuki,
z drugiej natomiast ,,rzeczywistoscig aktoréw”.
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czesny cztowiek potrafi utrzymaé dystans wobec pigknych i1 sentymentalnych opo-
wiesci o poswigceniu i mito$ci poza grob: Orfeusz Rymkiewicza nie pozwolit zrobié
z siebie ,,jelenia”.

Wbrew temu, co mogtby sugerowaé tytut drugiej ,,mitologicznej” monodramy
Rymkiewicza, Odys w Berdyczowie, kluczem do rozumienia tego utworu nie jest
wspotczesnose, lub lepiej — nie tylko wspolczesnos¢. Odys wedruje przez Swiat,
w ktorym ,,nic si¢ nie zmienia. Tylko ksztalt kapeluszy i trzewikow”. To stopienie
przesztosci 1 terazniejszosci w cato$¢ stanowi tre$¢ zycia: homerycki Odys moze
znowu czekaé z wioslem na ramieniu przy jakiej$ drodze wiodacej ku nowym przy-
godom, ta droga moze go zawie$¢ do Berdyczowa, ktéry tu nawet nie jest miej-
scowoscig, ale jakim§ umownym ,,gdziekolwiek”, gdzie mieszka pickna i wierna
Penelopa i zalotnicy, ktorzy uprawiaja zoledzie, rzepg 1 brukiew. Odys Rymkiewicza
szuka Itaki, ale Itaka moze by¢ wszedzie, nawet w Berdyczowie. ,,By¢ moze — méwi
Odys do zalotnikdw — wystarczy tylko mocno chcie¢, a pod nasze stopy podply-
nie grajaca fala Morza Egejskiego. By¢ moze wystarczy tylko mocno chceie¢, a za
tlo temu miastu stang gory odziane i przebtyskiwaé beda przez zastony fiotkowej
mgly”43.

Odys w monodramie Rymkiewicza jest zmeczony, szuka wprawdzie Itaki, tak
jak szukat jej Odys Homera, ale moglby pozostaé nawet w Berdyczowie, gdzie
sa wroble, piekny zachdd stonica i Penelopa. Wedrowka Odysa nie moze si¢ jed-
nak skonczy¢ w Berdyczowie. To byla tylko chwila wytchnienia dla zmgczonego
wedrowca, ktory ,,na chwile porzucit droge”. Wie o tym Odyseusz i wie Penelopa
z berdyczowskiego baru:

Teraz musz¢ odejsé,

Poniewaz Penelopa czeka na mnie,

Poniewaz chce powréci¢ do zrodta pod progiem,
Poniewaz nadchodzi Wiatr*,

Odej$¢ bedzie musiat z Berdyczowa, jak tyle razy odchodzil ze wszystkich
miejsc, gdzie zaprowadzita go niekonczaca si¢ droga. Moze kiedys, przed wiekami,
trafit juz w swej wedrowce do Berdyczowa, pamigtajg go tu jeszcze zalotnicy i Pene-
lopa. Ale bedzie musiat jeszcze raz wyruszy¢, chociaz jest juz bardzo zmgczony
1 rozczarowany swoja tutaczka i swoim losem:

Migdzy wyborem a wyborem,

Migdzy przeznaczeniem a przeznaczeniem
Przemykatem si¢, wybierajac

Nie to, co chcialem wybraé. A to, co wybralem,
Byto calkiem czyms$ innym*3.

43 Rymkiewicz, Odys w Berdyczowie, s. 30.
4 Ibid,, s. 31.
4 Ibid., s. 30.
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ZauwazyliSmy powyzej, ze Odys Rymkiewicza nalezy takze do XX wieku,
w ktérym motywy ludzkiego dziatania byly znacznie bardziej skomplikowane niz
w $wiecie Homera. Nie idzie tu tylko o tgsknote za Zong i ogniskiem domowym
na zielonej Itace. Ostatecznie Itake i Penelop¢ mozna odnalez¢é wszedzie, nawet
w Berdyczowie. Te¢sknota Odysa nie jest na tyle silna, by popchna¢ go w dalsza
droge, by pokona¢ jego ogromne zmeczenie. Potrzebny mu jest Wiatr, ktory przy-
chodzi i odchodzi i ktory jest jego wolno$cig. Ten Wiatr — , ksztalt antycznego Losu”
i ,,wolno$¢” — wie, ze Odyseja si¢ nie konczy, ze zawsze bedzie musiatl wybieraé
droge dla Odysa, cho¢ chcialtby, zeby odnalazt on swoja Itake.

Jednoaktowka Rymkiewicza to sztuka o przypadkowosci i anonimowosci ludz-
kiego losu. Odys tulajacy si¢ po drogach szerokiego $wiata, wedrujacy od jednej
przygody do drugiej, szukajacy utesknionej Itaki, ktorej nigdy nie odnajdzie, to
jeden z nas, ktorymi rzadzi Wiatr, Los, Bog Przypadku, ,,wolno§¢ wyboru”. Bez
watpienia jest to koncepcja tragiczna, bliska konwencjom tragedii greckiej. Dramat
Odysa polega na tym, ze wcigz jeszcze ma nadziejg¢, wcigz wierzy, ze uda mu si¢
odnalez¢ swoja Itake 1 Penelope, ze istnieje Wiatr, ktory go tam zaprowadzi. Zauwa-
zono stusznie, ze opowies¢ Rymkiewicza o Odysie jest, podobnie jak jego Eurydyka,
demaskacjg mitu, a zarazem odej$ciem od niego przez potraktowanie go wylacznie
jako zalazka fabuly — motywu tematycznego®®. Wydaje sie jednak, ze owo ,,odejscie
od mitu” polega w tych monodramach na rozszerzeniu jego perspektyw, na zmianie
jego znaczen.

Antyk towarzyszy poezji Jarostawa Marka Rymkiewicza od poczatku az po dzien
dzisiejszy. Potwierdza to wypowiedziang juz og6lng teze, ze odwotania do antyku
stanowig jeden z waznych wyr6znikoéw nurtu klasycyzujacego naszej poezji, ktorego
przedstawicielem byt i jest Jarostaw Marek Rymkiewicz. W twoérczosci Rymkie-
wicza ma to bez watpienia charakter programowy, gdyz poeta traktuje w catosci
kultur¢ antyczna jako skarbnice tradycji literackiej. Rewokacje antyczne z reguty
przybierajg w jego poezji forme reinterpretacji antycznych motywow literackich,
historycznych, filozoficznych, przy czym poeta wybiera z owej tradycji wersje,
ktore odpowiadajg jego wiasnej wizji §wiata. Dotyczy to w szczegolnosci mitu,
ktory jest dla Rymkiewicza waznym zrodtem inspiracji, ale rowniez tworzywem,
ktéremu nadaje nowe, niekiedy nieoczekiwane znaczenia. Topike ,,antycznej” poezji
Rymkiewicza stanowig takie motywy, jak przemijanie, $§mieré, rozklad, znikomosé
cztowieka i jego dziet, przypadkowo$¢ ludzkiego losu. Niektore z nich, zwlaszcza
w najnowszych wierszach, si¢gaja niemal rozmiaréw obsesji.

46 Por. Wysinska, op. cit., s. 127-128.
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ARGUMENTUM

Quaeritur, quid laroslaus Marcus Rymkiewicz, inter hodiernos poetas Polonos
egregius classici stili fautor, e litteris antiquis hauserit.



