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BARBARA BIBIK
(Torun)

MEDEA ZNACZY KOBIETA"

Medea, corka Ajetesa, wtadcy Kolchidy, wnuczka Heliosa, jest jedna z giéwnych
postaci mitu o Argonautach. W mitologii jest madra czarodziejka, ktérej pomocy
Jazon szuka zaréwno w zdobyciu zlotego runa, jak i pozniej w przejeciu wladzy.
U Eurypidesa natomiast jej tragedia staje si¢ wyrazem irracjonalnych sit drze-
migcych w cztowieku, ktérych nie jest w stanie kontrolowac i ktére wymykajq si¢
rozsadnemu osadowi. Wsrod tych sit znajduja sie niejednoznaczne sily Erosa oraz
Dionizosa, ktére moga sprowadzi¢ na cztowieka najwicksze szczedcie, ale takze
cierpienie, szalefistwo, a nawet Smieré. W Swiecie greckim zardwno te irracjonalne
moce, jak 1 namig¢tnoSci wigzano przewaznie z naturg kobieca. Medea staje si¢ nie
tylko ofiara, ale takze ucieleSnieniem Erosa.

Toruniskie przedstawienie konfrontuje ze soba dwa Swiaty — meski i kobiecy,
cywilizowany i barbarzynski. Rezyser Marcin Wierzchowski, chociaz w jednym
z wywiadow odzegnywal si¢ od feministycznej interpretacji tragedii, potozyt jednak
silny nacisk na jej kobiecy aspekt. Na niemal pustej scenie z lekko wyniesionym
podestem obsypanym dokota kamykami stoi drewniany totem o fallicznym ksztalcie,
wokot ktérego beda jednoczy¢ si¢ kobiety. Wydaje si¢ on by¢é symbolem meskiej
dominacji w Swiecie, w ktorym rozegra si¢ przedstawienie. Zanim jednak rozpo-
cznie si¢ wiasciwa akcja, a widzowie zasiada tak blisko aktorow, ze zobacza niemal
kazde spojrzenie czy poruszenie ich twarzy, moga obejrze¢ dokument Agnieszki
Smoczyfiskiej, zatytulowany Milos¢ mojego zZycia, przedstawiajacy wypowiedzi kobiet
w roznym wieku, z ktérych wylania si¢ wizerunek kobiety niemal catkiem zdeter-
minowanej przydzielona jej rola spoteczng zony czy matki. Przez caly czas trwania
tego ,,reportazu” z boku sceny siedzi skulona, drobna kobieta, o zaczesanych glad-
ko wtosach, w bialej, zwiewnej szacie. Przeglada i porzadkuje zdjecia, pamiatki,
ubrania. Jednoczes$nie z glebi sceny dochodza nasilajace si¢ oskarzycielskie gtosy.
W pewnym momencie przyciemniajg si¢ swiatta, stycha¢ krzyk i kobieta gwattownie
rozrzuca wszystko, co dotad skrzetnie skladata. To Medea.

* Medea wedlug Eurypidesa w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu, przekiad Jerzy Lanow-
ski, rezyseria i adaptacja Marcin Wierzchowski, scenografia i kostiumy Matylda Kotlifiska, muzyka
Michat Litwiniec. Premiera 7 pazdziernika 2006 r. na Migdzynarodowym Festiwalu ,,Konfrontacje
Teatralne” w Lublinie, premiera w Toruniu 4 listopada 2006 r.
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Do roli Medei rezyser wybral Mari¢ Kierzkowska, ktorej filigranowa postaé
moglaby si¢ wydawaé zaprzeczeniem silnej kobiety — morderczyni. Jednak z tego
zderzenia fizycznoSci z charakterem postaci powstata fascynujaca kreacja aktorska.
W tej Medei drzemie ogromna sita wewnetrzna, ktéra emanuje z niej do tego
stopnia, ze jej drobna posta¢ zawtadnela catg przestrzenig teatralng, zdomino-
wala pozostale postaci, ale takze swoje emocje przekazata publicznosSci. W tej
Medei mozemy dostrzec caly wachlarz skrajnych uczué. Obserwujemy ogromna
mito$¢ i czutos¢ dla zdradzajacego meza, trwoge wobec decyzji, ktdrg rozwaza, lek
o przysztos¢, troske o swoje dzieci, ale jednocze$nie jest w niej wiele nienawisci,
zdecydowania, a nawet pogarda wobec stabo$ci innych. Medea dominuje nie ze
wzgledu na czas przebywania na scenie, ale ze wzgledu na site charakteru.

Dla poglebienia wizerunku gtéwnej bohaterki Wierzchowski ttumaczenie Medei
Eurypidesa piora Jerzego Lanowskiego uzupemit fragmentami pami¢tnikOw Anais
Nin (1903-1977), utworu Gnijgcy brzeg, Materialy do Medei, Krajobraz z Argonau-
tami niemieckiego dramaturga Heinera Miillera (1929-1995) oraz wierszem Pabla
Nerudy Jesli mnie zapomnisz. Wykorzystane teksty stuza podkres§leniu kobiecosci
oraz niezwykle emocjonalnej natury Medei. Uwypuklajagc namietny charakter jej
silnej i giebokiej mitosci, z jednej strony picknej i czulej, z drugiej jednak sprowa-
dzonej niemal do poddanstwa me¢zowi, kieruja nasza uwage na wielkie cierpienie
bohaterki. Dla tej mitoSci poS§wigcita bowiem wszystko — ojczyzne i zycie swoich
bliskich, bo sam Jazon byt dla niej wszystkim. Dla niego w pewnym sensie wyrzekia
sie swojego zycia, w zamian otrzymujac cierpienie, bol i tesknote. Mezczyzna jest
bowiem egoista, jest dzieckiem, jest artysta, ktory dla siebie zagarnia catg czutos¢.
Kiedy odchodzi, skazuje kobiete na samotno$¢, na poszukiwanie ciepta, mitosci oraz
obrazu straconego ojca, wyrytego w duszy kobiety. Mezczyzna zawsze pozostaje
cieniem ojca. W rozmowie z Nig (Tatiana Pawlowska) Medea zaczyna rozumied,
ze brak mitoSci ojca potozy si¢ cieniem takze na zyciu jej dzieci naznaczajac je
pustka i tesknota. Wierzchowski w swoim spektaklu zamienil synéw z oryginalu
Eurypidesowego na corki, jednak dzigki temu obserwujemy trzy etapy zycia kobiety,
zwigzane cz¢sto wlasnie z cierpieniem, bolem czy tesknota, z ktorych kazdy konczy
sie¢ pewng pustka. Ona, jak si¢ wydaje, poniosta w zyciu kleske, Medea natomiast
chee zy¢, chce rozpoczaé nowe zycie, chce zamkna¢ za sobg rozdzial matzenstwa
z Jazonem. Nie jest staba i nie chce si¢ biernie poddaé. Aby jednak wyrwac si¢
z tego kregu i zapomnie¢, musi radykalnie si¢ odcia¢ od wszystkiego, co wiaze ja
z Jazonem. Przede wszystkim wigec musi oddzieli¢ si¢ od dzieci, ktore niewatpliwie
kocha, jednak cierpienie z powodu straconej, przegranej mitosci jest w niej teraz
silniejsze. Medea dojrzewa do swojej jakze trudnej decyzji, lecz w koficu znajduje
potrzebng odwage. To ma by¢ jej wyzwolenie.

Wydaje sig, ze sladem Medei chcialyby pdjs¢ kobiety z Chéru krzyczace w jed-
nej ze scen o zerwaniu z podrzedng rolg zony, kobiety, matki. Chcialyby znalez¢é
w sobie te¢ sife, by moc zmieni¢ swoje zycie. Chor tworza cztery kobiety (Matylda
Podfilipska, Anna Romanowicz-Kozanecka, Malgorzata Abramowicz, Ewa Pietras)
wychodzace do widza bezpoSrednio z widowni. Sg one jednymi z nas, co zostalo
podkreSlone takze ich neutralnym, cho¢ do$¢ wspodiczesnym ubiorem. U Eurypide-
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sa Chor w zasadzie stoi po stronie gtownej bohaterki. W przedstawieniu nie jest
tak zdecydowany. Wydaje si¢, ze wobec Medei odczuwa swoistg mieszanke trwogi
polaczonej z podziwem. Z jednej strony jest przerazony ogromem jej cierpienia,
ktorego pomimo staran nie rozumie uwazajac, ze to bog pograzyt ja w nieszczesciu.
Z drugiej jednak dostrzega poswiccenie Medei dla Jazona i przyznaje jej racje.
Jednoczesnie podziwiajac jej wielkoS¢ probuje ja uspokajac i odwodzi¢ od decyzji,
by ostatecznie popas¢ w obojetnos¢ tuz przed sceng zamordowania dzieci. Okazuje
si¢, ze Medea nie catkiem moze liczy¢ na wsparcie kobiet z Chéru i w gruncie
rzeczy pozostaje sama w swoim bolu.

Medea jest barbarzynka w cywilizowanym $wiecie, w ktorym znalazta si¢ przez
malzenstwo z Jazonem. W oczach tego Swiata, ktorym, w tym spektaklu, wtadaja
mezezyzni, uchodzi za nierozsadna, gdyz zamiast cierpie¢ w milczeniu odwazyta
sie¢ gloSno wypowiedzie¢ swoje uczucia i przeciwstawic¢ temu, co ja spotkalo. Jazon
(Pawet Tchdrzelski), probujac zdeprecjonowaé jej postaé, umniejszy¢ jej wktad
w swoje sukcesy, a wrecz obwiniac jg o wszelkie nieszczeScia, stara si¢ w ten sposob
zagluszy¢ sumienie i zmniejszy¢ swoja wine. Jego zdaniem Medea powinna by¢ mu
wdzigczna za to, ze wprowadzil ja do cywilizowanego $wiata. Swojg zdrade prébuje
usprawiedliwi¢ troska o rodzing, ale w jej ramach moze Medei zaoferowac jedynie
pieniadze. Medea ten upokarzajacy gest odrzuca. Kreon (Michat Marek Ubysz)
natomiast wypedza ja z Koryntu ze strachu. Boi si¢ tajemniczej mocy, ktorej nie
tylko nie moze sobie podporzadkowaé, ale ktdra moze na niego sprowadzi¢ nie-
szczedcie. Pozwalajac Medei pozostaé jeden dzief, probuje ja jakby zaklaé, zeby nie
udalo jej si¢ niczego dokona¢. Dla Medei ulegto$¢ Kreona jest staboScia. Zaréwno
Jazon, jak i Kreon probuja podporzadkowaé sobie Medeg. W ich $wiecie kobieta
jest podmiotem podrzednym, pozbawionym gtosu, podlegtym mezczyZnie. Kobiecos$é
oznacza inno$¢. Medea okazuje si¢ jednak znacznie silniejsza, zbyt mocna dla obu
mezezyzn, ktdrzy nie maja nawet odwagi patrzec jej w oczy, unikajg jej dotyku,
bojg sie. Ten rzekomo lepszy, cywilizowany $wiat symbolizuja u Wierzchowskiego
fancuchy, wiszace od strony patacu krolewskiego, ktore narzucajg zachowaniu czy
postepowaniu postaci pewne ograniczenia. Medea ze swoja gwaltownoscig i emo-
cjonalnoS$cig nalezy w oczach innych do barbarzynskiego Swiata. Jednak to w jej
Swiecie do gtosu dochodza uczucia, ktére tamten stonowany, bardziej racjonalny
Swiat probuje sttumi¢. Medea nie daje si¢ mu podporzadkowaé, chociaz zaréwno
Kreon, jak i Jazon w ewidentny sposob probuja ja ograniczy¢, zamknaé w swoim
Swiecie, pod swoja meska wtadza. Symbolicznym znakiem tego jest kazdorazowe
okrazanie Medei przez Kreona czy Jazona. Medea jako kobieta symbolizuje to
wszystko, co irracjonalne, co emocjonalne, czego lepiej si¢ pozby¢ z racjonalnego,
uporzadkowanego panstwa. Kobieta byta i by¢ moze nadal jest postrzegana jako
reprezentantka tych wlasnie mrocznych sit zwigzanych z ziemia, zyciem, ale i zara-
zem ze Smiercig, ktore meski Swiat chce powstrzymac.

Jednym z bardzo istotnych elementéw tego przedstawienia, podkreslajacym atmo-
sfere i nastroj, jest muzyka Michata Litwifica. Instrumentalna, polaczona z nieartyku-
fowanymi, niecharmonicznymi dzwigkami wydawanymi przez Chor na wzor lamentu,
zawodzenia, czasem krzyku czy §piewu. Podkresla ona momenty grozy, momenty silnie
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emocjonalne. Drugim waznym elementem jest gra Swiatet, ktore wydobywaja z mroku
poszczegdlne postaci, jak Chér w poczatku tragedii, Medee w niektérych momentach
sztuki, Ja, z ktoérg rozmawia bohaterka, czy na koficu oboje malzonkéw. Ogarniaja
one sceng juz to pelnym blaskiem, juz to péimrokiem czy nawet ciemnoScia.

W tym przedstawieniu antyk przenika si¢ ze wspoOtczesnoscig. Wierzchowski
nie chciat zgodzi¢ si¢ z Eurypidesem, ktOry jego zdaniem pokazat kobiete targana
nami¢tnoSciami i jej zbrodni¢ wynikajaca jedynie z mitoSci. Eurypidesowa Medea
jako ofiara wtasnych emocji jest wynikiem tragicznej koncepcji samego poety, ktora
swoj szczyt osiagnie w Bakchantkach. Wierzchowski swoje przedstawienie chciat
umieSci¢ w perspektywie wyzwalania si¢ kobiety z dotychczasowego zycia. Jego
spektakl jest zwrOceniem uwagi na rol¢ i pozycje kobiety, narzucong jej przez kul-
ture i spoleczefistwo. Jest proba zderzenia dwoch sfer — §wiata meskiego i Swiata
kobiecego, §wiata ,,cywilizowanego” z ,,barbarzyfiskim”. Wierzchowski konfrontuje
Medee z pozostalymi postaciami podkreSlajac jej odmiennosé, ale jednoczes$nie
probujac ja zrozumiec. Pokazuje probe wyzwolenia si¢ kobiety z narzuconej jej
roli i ceng, jaka musi za to zapltacic.

Tragedia Eurypidesa konczy si¢ cudowng ucieczkag Medei z cialami dzieci na
zaprzezonym w smoki rydwanie zestanym przez Heliosa. W §wiecie mitologicznym,
w Swiecie greckim wszelka zbrodnia kalala ziemig i stofice, jednak to Stofice pomaga
w ucieczce zbrodniarce, co jest niezwykle wymowne. W przedstawieniu Wierzchow-
skiego nie ma zadnej cudownej ucieczki. W strudze Swiatta widz obserwuje Medeg¢
i Jazona, matzonkow, ktOrzy zniszezyli swoje zycie. Powtarzaja jakze znamienne
pytanie: ,,Kto zaczat to wszystko?”. Nawet juz nie pami¢taja, ale w walce, w ktore;j
w gre wchodzg tak silne emocje oraz owe irracjonalne sily, nie ma zwyci¢zcow.
Sa one nieraz znacznie silniejsze od rozumu, nie sposob ich kontrolowaé i cze-
sto przynosza nieszczeScie oraz zgube, jednak odmoOwienie im naleznego miejsca
w zyciu czlowieka méci sie jeszcze dotkliwiej. Dlatego cierpig oboje. Zaréwno
cyniczny Jazon, ktéry wezeSniej odtracit swoje dzieci, jak i Medea, jako zZona, ale
przede wszystkim matka, ktorej czyn ten mial przynie$¢ wybawienie. Chcac zranic¢
meza 1 zemSci¢ si¢ na nim zdecydowata si¢ na radykalne przecigcie wszelkich
wiezOw. Chcac rozpoczaé nowe zycie pali za sobg wszelkie mosty — podobnie, jak
rozpoczynajac zycie z Jazonem, opuszczajac Kolchide, zabifa brata uniemozliwiajac
sobie tym samym powrdt do ojczyzny. W torunskim przedstawieniu zakonczenie
ma jednak wydzwigk eschatologiczny. Medea odchodzi w to inne, nowe zycie. Dla
Medei wraz z dokonaniem zemsty mialo wzej$¢ nowe slofice, nowy dziefi. Ale c6z
to jest za zycie po zabdjstwie wtasnych dzieci i utracie mifoSci zycia, i czy w ogole
takie istnieje? Dla kobiety w greckim §wiecie pozbawienie si¢ rodziny czy wygna-
nie nie bylo juz zadnym zyciem. Odciecie si¢ od rodziny, od wigzOw krwi tacza-
cych ja z najblizszymi oznaczato w zasadzie Smieré. Medea nie przezyje zabodjstwa
swoich dzieci. Macierzyfistwo okazuje si¢ najsilniejsza czescia jej kobiecej natury.
Za Medeg, w strong, skad plynie $wiatlo, podazajg jej zamordowane dzieci. Ich
odejSciu towarzyszy ostry, przenikliwy dzwigk.

Gdy ptonie Glauke, Medea pali w wiadrze zdjecia. Jak jej wspomnienia, tak
sptonie Glauke, zanim zostanie zona Jazona, zanim dostapi tego, co Medea stra-
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cita. Gdy widzowie opuszczajg sale, na scenie lezg porozrzucane zdjgcia — zdjecia
u$miechnigtej rodziny, wspomnienie ulotnych chwil radosci — jak strzepy, w ktore
rozpadlo si¢ zycie Medei, bo sprobowata gtosno wykrzycze¢ to, co ja bolalo, bo nie
chciata zy¢ w §wiecie ttumionych uczué i ograniczeni, bo w koncu nie chciata pod-
porzadkowac sie woli mezczyzny i dopuscifa do siebie wszystkie te irracjonalne sity,
z ktorymi wigze si¢ nature kobieca. Ale przede wszystkim, bo oSmielita si¢ kochaé
najzarliwsza z mozliwych mitoScig zapominajac, ,,ze mito$¢ tez przemija” i zabiera
ze soba wszystko pozostawiajac pustke oraz zycie ,,w gruzach swego ciata”.

ARGUMENTUM

Recensetur fabula Euripidis, quae inscribitur Medea, in Theatro Gulielmi Horzyca
Thoruniensi a Martino Wierzchowski data.



