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MEANDER 3/05

JULIA JANICKA-JARNUSZKIEWICZ
(Warszawa)

MIT, KTORY NIE UMIERA NIGDY
KLEOPATRA W KULTURZE DWUDZIESTOWIECZNYCH WLOCH

Mit Kleopatry jest nadal zywy, mimo ze ming¢lo juz ponad dwa tysigce lat od
jej Smierci. Dowodem na to jest cigglta obecnos¢ tej postaci w literaturze, malar-
stwie, filmie i muzyce, jak réwniez — jeSli nie przede wszystkim — liczne wystawy
jej poswiecone, jak chociazby ostatnia, zorganizowana pod patronatem witoskiego
Prezesa Rady Ministréw i zainaugurowana 28 pazdziernika 2006 roku w Bucerius
Kunst Forum w Hamburgu. W centrum zainteresowania organizatordw wystawy
znalazta si¢ Wenus z Eskwilinu, slynna rzeZba, kt6ra na co dzief oglada¢ mozemy
w rzymskim muzeum Centrale Montemartini i ktérg znany uczony Licinio Glori
juz w 1955 roku uznal za portret ostatniej krolowej Egiptul.

Mowiac tutaj o micie, mamy na mysli wspominanie czy przywolywanie historii,
czyndw postaci, ktora rzeczywiscie istniala w danym czasie i miejscu, znieksztat-
conych nastepnie przez legende. Przedmiot mitu — czy bedzie to Juliusz Cezar,
Napoleon, Semiramida czy Kleopatra wta$nie — podlega wowczas procesowi, sit
venia verbo, ,epicyzacji”, czyli nadania kazdemu jego gestowi charakteru czynu
monumentalnego, wznioslego, pami¢tnego. Tak wiec Kleopatra — aby odnie$¢ si¢
do przypadku, ktorym si¢ zajmujemy — przez cate wieki byla widziana nie jako
uwodzicielka, ale jako prawdziwa modliszka; nie jako sprytny i przewidujacy polityk,
lecz jako demoniczna intrygantka, wciggajaca rzymskich wodzow w swoja niebez-
pieczng gre; nie jako kochajaca zycie, ale jako rozwiazta, lubiezna regina meretrix,
wiodaca zbytkowne zycie lub wrecz ptawiaca si¢ w niewyobrazalnym luksusie.

Zrédia mitu Kleopatry VII podlegaly juz analizie licznych uczonych w rozmaitych
publikacjach, w tym stynnej Kleopatra, Politik und Propaganda Hansa VolkmannaZ,
i sa powszechnie znane. Mit ten, jak wiadomo, narodzit si¢ w drugiej polowie
I wieku p.n.e., kiedy to po zabdjstwie Juliusza Cezara jego dwaj nastepcy, Antoniusz
i Oktawian, podjeli migdzy soba walke o wtadze.

Pierwszy z nich, Antoniusz, usitowat zapewnic sobie wsparcie Kleopatry, wtadczyni
panujacej nad Egiptem, wowczas najbogatszym pafistwem Swiata. Aby odeprze¢ nie-

I L. Glori, Cleopatra — Venere Esquilina, C. Bestetti — Edizioni d’arte, Roma 1955.

2 H. Volkmann, Kleopatra, Politik und Propaganda, Oldenbourg, Miinchen 1953 (wydanie
wloskie: Cleopatra: politica e propaganda, przel. A. Farina, Edizioni S.A.LLE., Torino 1959; brak
wydania polskiego). Warto tez wspomnie¢ recenzowang w tym numerze ksiazk¢ A. Lukaszewicza
Kleopatra.
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bezpieczenstwo zwigzane z tym sojuszem, Oktawian puscit w obieg plotki, a pdzniej
wrecz oszezerstwa, dgzac w ten sposdb do pokazania w zlym $wietle Antoniusza,
przedstawianego jako nieodpowiedzialnego i rozpustnego pijaka, oraz do zdyskre-
dytowania Kleopatry — kobiety bezwstydnej, wyuzdanej, przewrotnej i chciwe;.

Szkalowanie Kleopatry miato dwa zasadnicze cele. Pierwszym z nich bylo pozba-
wienie aspektu mistycznego ustroju obowiazujacego w Egipcie, ktdrego mieszkan-
cy widzieli w panujacym wcielenie bdstwa, co sankcjonowalo jego status wtadcy
absolutnego. Drugim celem byto obarczenie wing za upadek moralny Antoniusza
nienasyconej, ambitnej uwodzicielki Kleopatry, ktora przy uzyciu swoich magicznych
sztuczek sprowadzita go do pozycji niewolnika, sprawiajac, ze zapomniat o §wigtoSci
rzymskich wartoSci, takich jak prostota i surowo§¢ obyczajow, prawos¢, uczciwosc,
meskosé. Jako dowdd niech postuza nam stowa, wygloszone przez Oktawiana do
oddziatow szykujacych si¢ do bitwy pod Akcjum, ktére zostaly nam przekazane
przez Diona Kasjusza w jego Historii rzymskiej:

Czy mozna nie zaplaka¢ widzac zolnierzy rzymskich w strazy przybocznej krolowej? Czy mozna
nie jeknac slyszac, jak rzymscy ekwici i senatorowie schlebiaja jej niczym eunuchowie? Czy mozna nie
lamentowac i widzac, i slyszac, ze sam Antoniusz [...] porzucit teraz zwyczaje zycia ojcéw, a znajduje
upodobanie we wszystkim, co cudzoziemskie i barbarzynskie? [...] Przed ta kobieta jak przed jakas Izyda
czy Selene pada na twarz |...], a wreszcie sam przybiera imi¢ Ozyrysa i Dionizosa. [...] Nie uznawajmy
go wigc za Rzymianina, ale za jakiego$ Egipcjanina, nie nazywajmy go Antoniuszem, ale Serapionem.
[...] Nie da si¢ posrod krolewskich zbytkéw i w zniewieSciatosci mySle¢ i dziata¢ po mesku. [...] Czego
si¢ mozna z jego strony obawiac? Jego te¢zyzny cielesnej? Przeciez si¢ postarzal i zniewieScial. Sily
umystu? Przeciez si¢ zachowuje jak kobieta i zuzyt si¢ w rozpuscie3.

Mit Kleopatry jako kobiety podstepnej i ztej uzupeiniali nastepnie poeci i pisarze,
z ktorych wielu, jak na przyktad Wergiliusz, Horacy i Propercjusz, nalezeli bezpo-
Srednio do kregu oséb zwigzanych bezposrednio z Augustem. To ich tworczoSci
zawdzigczamy pojecia takie jak ,krOlowa o nieposkromionych nadziejach, pijana
stodycza fortuny”4, ,,nierzadna krélowa nieczystego Kanopos™, ,,przynoszaca hanbe
egipska zona”6. Méwiono takze, ze samo wspomnienie jej pychy jest niezwykle
bolesne?, nazywano zlowrdézbnym potworems8, bezwstydna cora Ptolemeuszy®.

MoglibySmy zacytowaé jeszcze Seneke, Plutarcha, Liwiusza, Jozefa Flawiusza,
Juwenalisa, Swetoniusza, Makrobiusza, Tertuliana i wielu innych. Przytoczone okre-
Slenia wystarczajaco Swiadczg jednak o tym, jak mit egipskiej krdlowej, wpisujac si¢
w walke migdzy dwoma sobie przeciwnymi koncepcjami wladzy i cywilizacji, tworzyt
si¢ wokot kilku podstawowych stereotypow, takich jak nienasycenie seksualne, nie-
pohamowana ambicja, zachtanno$¢ czy brak skruputéw, ktore czynig z Kleopatry
wzOr zepsucia, megalomanii i okruciefistwa. Stereotypy te sa jednak wyrazem niepo-

Cass. Dio L 25-27.
Hor. Carm. 1 37, 7-12.
Prop. IIT 11, 39.

Verg. Aen. VIII 688.
Cic. Art. XV 15, 2.
Hor. Carm. 1 37, 21.
Lucan. X 69.
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kojow i fobii siggajacych o wiele dalej niz lgk Rzymian przed upadkiem mos maio-
rum — warto tu pomysle¢ chociazby o pojeciach takich jak mizoginia i ksenofobia.

Mit Kleopatry zawsze cieszyt si¢ wielkim powodzeniem wsrdd artystow — malarzy,
rzezbiarzy, poetdw, pisarzy i muzykdw — ktOrzy na przestrzeni wiekOw poswiecali
mu swoje liczne dzieta. Nie inaczej byto w dwudziestym stuleciu. Wowczas, w przy-
padku kultury wtoskiej, zainteresowanie Kleopatra osiggneto swe apogeum w latach
trzydziestych i czterdziestych. Wiaze si¢ to, w naszym przekonaniu, z przypadajacym
na te lata triumfem faszyzmu, ktérego konsekwencja na poziomie propagandy jest
mi¢dzy innymi powr6t do rzymskich korzeni, rozumiany jako gloryfikacja misji
krzewienia cywilizacji, jako pochwata dyscypliny, sily i, oczywiScie, meskoSci.

Powraca wigc zwyczaj rzymskiego pozdrowienia, celebrowania §wiat takich jak
zalozenie Rzymu (21 kwietnia), urzadza si¢ marsze ,,rzymskim krokiem”, narzuca
wojowniczg ikonografi¢, w ktdrej powtarza si¢ motyw rzymskich mieczy wyciag-
nietych w kierunku barbarzyficow.

W sposdb nieunikniony powracaja takze charyzmatyczne postaci nieustraszonych
rzymskich wodzéw, a wigc miedzy innymi Juliusza Cezara, Oktawiana i Marka
Antoniusza, u ktoérego boku stoi naturalnie Kleopatra, widziana — jak mozna si¢ bylo
spodziewa¢ w wypadku szowinistycznej faszystowskiej propagandy — jako kochanka,
konkubina, krotko mowigc — jako niewiele wigcej, niz przedmiot, ktorego jedyna
rola jest uprzyjemnianie odpoczynku zmeczonemu walkami wojownikowi.

Po upadku faszyzmu i klesce Wioch w drugiej wojnie §wiatowej mit Kleopatry
nadal — jak to pokazujemy ponizej — wystepuje w filmie i literaturze, ale zarazem
ulega swoistej degradacji, znajdujac wyraz w kreskowkach, w produktach kosme-
tycznych, grach komputerowych, spotach reklamujacych papierosy, salony odnowy
biologicznej, kabarety, bizuteri¢, biura podrozy i agencje towarzyskie, salony fry-
zjerskie i wreszcie w masie gadzetdw, ktorych wyczerpujaca liste, zupetnie zreszta
niepotrzebna, trudno byloby stworzy¢.

Postacig Kleopatry predko zainteresowata si¢ na poczatku XX wieku Swiezo
powstala kinematografia wtoska. Juz w 1913 roku Enrico Guazzoni tworzy niemy
film Marcantonio e Cleopatra z charakterystyczng jak jej nazwisko Gianng Terribi-
li-Gonzales w roli gtéwnej. Po nim powstaje jeszcze cala seria innych filmow nie-
mych, z ktorych wigkszo$¢ niestety zagingta. Wiadomo jednak, ze ich twércy nacisk
kiadli z reguly albo na walory estetyczne produkcji, a wigc scenografi¢ i kostiumy,
jak w przypadku Le perle di Cleopatra w rezyserii Guida Brignone (1920), albo
tez na jeden tylko motyw, a mianowicie Kleopatry jako uwodzicielki, prawdziwej
femme fatale — kobiety fatalnej dla losow Rzymu lub przynajmniej losow Cezara
i Marka Antoniusza.

Wraz z nadejSciem ery dzwicku ton ten gwaltownie si¢ zmienia i podczas gdy
w filmach amerykanskich Kleopatra widziana jest przede wszystkim jako wyzwo-
lona, zbuntowana krdlowa, w filmach wtoskich pojawia si¢ ona jako bohaterka
wymyslnych przygdd, czesto jednak nie pozbawionych aspektow humorystycznych,
a niekiedy wrecz komicznych. Wspomniec tu warto o Due notti con Cleopatra (znany
u nas jako Dwie noce z Kleopatrg) Maria Mattolego z roku 1954 i Toto e Cleopatra
Ferdinanda Cerchia z roku 1963.
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Pierwszy z wyzej wymienionych filmow, w ktorym gtéwne role graja wielki wloski
aktor komediowy Alberto Sordi oraz pickna, mioda Sofia Loren, powiela motyw
Kleopatry modliszki, ktéra co noc oddaje si¢ jednemu ze straznikow czuwajacych
u wroét jej komnaty, a nast¢pnie rano podaje mu trucizng. Jeden z tych straznikow,
naiwny Cesarino — w tej roli wspanialy Alberto Sordi — unika przerazajacego losu;
ot0z kobieta, z ktorg spedzil noc, nie jest, jak mozna by sadzi¢, krélowa Kleopatra,
ale dziewczyng niezwykle do niej podobng za wyjatkiem glosu i koloru wiosow.
Po poczatkowym qui pro quo nastepuje jeszcze cata seria zabawnych, cho¢ odrobing
sztampowych i przez to przewidywalnych pomylek.

Dziewig¢ lat pdzniej inny film, 70t e Cleopatra w rezyserii Ferdinanda Cerchia,
podejmuje ten sam topos. Tym razem slynny komik Totd zamienia si¢ miejscami
z przyrodnim bratem Markiem Antoniuszem, a nastepnie, po jego $mierci, bierze
w niewole biedng Kleopatre i zakutg w tancuchy zawozi do Rzymu.

Odmienny charakter ma film Le legioni di Cleopatra (1959) w rezyserii Vittoria
Cottafaviego; trafnie okre§lano go mianem ,kolossal”, stosowanym powszechnie
w odniesieniu do produkcji, w ktorych wszystko jest ogromne: poczawszy od budzetu
wydanego na realizacje filmu, przez liczbe aktordw i statystow, bogactwo dekoracji,
liczbe efektow specjalnych, az do kosztéw promocji. Film ten opowiada histori¢
rzymskiego centuriona Kurrydiusza, ktory, po klesce w bitwie pod Akcjum, probuje
przekona¢ Marka Antoniusza do zaprzestania walki z oddzialami zwycigskiego
Oktawiana. Niestety Antoniusz nie postucha go. Obaj padajq ofiara niezliczonych
intryg aleksandryjskiego dworu, a przede wszystkim sztuczek uwodzicielki Kleopatry,
ktorej nie mozna si¢ oprzec.

Z postacig Kleopatry zwigzane sg takze dwa inne filmy powstale w latach sze$¢-
dziesiatych: Una regina per Cesare (1962) w rezyserii Piera Pierottiego, z Akimem
Tamiroffem i Pascale Petit w rolach giéwnych, ukazujacy losy krdlowej przed jej
spotkaniem z Juliuszem Cezarem i dzieje mifoSci tej pary, oraz Il figlio di Cleopatra
(1964) Ferdinanda Baldiego, z Markiem Damonem i Scilla Gabel, ktéry opowia-
da zupetnie niezgodng z faktami histori¢ Cezariona, syna Cezara i Kleopatry.
Uzywajac imienia el-Kebir (co po arabsku znaczy ,wielki”) przywraca on pokoj
i porzadek spoteczny w kraju faraonéw, wykorzystywanym przez skorumpowanego
administratora rzymskiego.

Mamy tu, jak wida¢, do czynienia z filmami opartymi na utartych konwencjach,
charakteryzujacych si¢ niezbyt wyszukang ironia, lekko juz wySwiechtanym patosem
wojennym oraz tendencja do tworzenia wilasnej wizji historii, niekiedy z bardzo
duza doza swobody (jak w ostatnim z omdwionych dziet).

Mit Kleopatry obecny jest takze we wspotczesnej literaturze wioskiej, od bio-
grafii po powiesci. Sg to z reguly teksty pisane przez autorOw bez przygotowania
historycznego, pozbawione bibliografii, za to petne spektakularnych scen, tzawych
historii, tajemniczych opowiesci, manierystycznych opisow, bogate w nieistotne
dywagacje oraz liczne efekty komiksowe.

Za przyktad moze nam postuzy¢ beletryzowana biografia Kleopatry autorstwa
Gina Piastry, wydana w 1934 roku. Autor zaczyna swa opowie$¢ od nastepujacego
opisu:
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Era il 12 ottobre. Mancava poco al tramonto: il sole declinava rapidamente, stemperando
nell’atmosfera ancor abbarbagliante gli ultimi colori della sua tavolozza meravigliosalf.

Ten manieryczny opis pasuje do kazdej historii, do kazdej postaci. Na dal-
szych stronach nie znajdziemy portretu psychologicznego bohaterki, nie bedzie
tez momentu refleksji nad wydarzeniami, ktore uksztattowaly jej charakter; czeka
nas jedynie seria anegdot, opowiadajacych o spektakularnych czynach dokonanych
przez krolowa. W ich opisie Piastra postuguje si¢ oczywiScie szeregiem oklepanych
frazesow — Kleopatra jest pozbawiong skrupuldéw (,era ardita e risoluta, come
tutte le donne della sua stirpe, molte delle quali, pur di regnare, non si erano
fatte scrupolo di sopprimere mariti, fratelli e figli. E anche Cleopatra scrupoli non
ne aveva e al momento opportuno non badava ai mezzi”1l) uwodzicielka, ktorej
nie mozna si¢ oprze¢ (,,LEgiziana, cosciente del suo fascino, a cui egli [Cesare]
soggiaceva, si studiava d’essere sempre piu provocante [...]. Ella vedeva riuscire il
suo gioco assai piu facilmente di quanto sperava, e imbaldanziva”1?).

Z uboga treScig kontrastuje kwiecisty styl, peten gotowych, stereotypowych
wyrazen i zdan (,,Fra le braccia di lei, Giulio Cesare, il Vittorioso, non era che il
povero vinto. Come uno qualunque...”13) oraz dialogéw majacych na celu podkre-
Slenie powagi chwili i dramatyzmu wydarzen, ktére jednak zamiast tego okazuja
si¢ napuszone, pompatyczne, przesadzone.

Réwniez w 1934 roku wydana zostaje Cleopatra regina d’Egitto autorstwa Ines
Faro, kolejna beletryzowana biografia, ktora jako motto przywotuje cytat z Anatola
France’a: ,,Elle déchainait les guerres en ouvrant les bras”!4. Motto to zapowiada
a limine teze autorki — ptolemejska krolowa widziana bedzie jako Zrodto konfliktow
oraz przyczyna upadku Marka Antoniusza. Takze w tej biografii mamy rozbiezno§¢
mi¢dzy uboga, przypominajaca romans w odcinkach zawarto$cig a podnioslym, wrecz
nadetym, napuszonym stylem. Swiadczy o tym chociazby fragment zaczerpniety
z wprowadzenia, ktéremu nadano tytut Confidenza, czyli Poufne wyznanie:

Non vogliamo avvelenare il pubblico con sciocche e abborracciate ideazioni romantiche [...]; abbiamo
inteso di educare la folla, narrandole i fasti e i nefasti della storia e delle figure immortali di questa, rifuggendo
dai facili lenocini che pur vellicando la curiosita morbosa del pubblico, lo educano malamente, traendolo in
inganno nel conoscimento esatto degli avvenimenti piu salienti e delle figure piu celebri della storials.

10 G. Piastra, Cleopatra, Casa Editrice Bietti, Milano 1934, s. 8: Byl 12 pazdziernika. Bra-
kowato niewiele czasu do zachodu stofica: znizalo si¢ ono szybko, sprawiajac, ze bladly na wciaz
jeszcze jaskrawym niebie ostatnie kolory z jego cudownej palety”.

1 Tbid., s. 20: ,,...byta $miafa i stanowcza, jak wszystkie kobiety z jej rodu, z ktorych wiele nie
mialo skrupuléw, aby pozby¢ si¢ me¢zOow, braci i synow, byleby tylko panowaé. Takze i Kleopatra
byla pozbawiona skrupuléw i w odpowiednim momencie nie przebierata w Srodkach”.

12 Tbid., s. 22: ,Egipcjanka, $wiadoma swojego uroku, ktéremu on [Cezar]| si¢ poddawal,
starafa si¢ by¢ coraz bardziej prowokujaca |[...]. Widziala, ze jej gra udaje si¢ z wigksza tatwoscia,
niz sadzila, i stawala si¢ coraz Smielsza”.

13 Tbid., s. 29: ,W jej ramionach Juliusz Cezar, Zwycigzca, byl tylko biednym pokonanym.
Jak kazdy inny...”

14 Rozpetywala wojny rozwierajac ramiona”.

15 1. Faro, Cleopatra regina d’Egitto, Edizioni O.L.M., Milano 1934, s. 6: ,,Nie chcemy zatruwac
czytelnikéw glupimi, byle jakimi romantycznymi wizjami [...]; zamierzamy ksztalci¢ masy, opo-
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Obok tych niby-biografii publikuje si¢ w nastgpnych latach seri¢ tekstoéw, ktore
mogliby§my okresli¢ mianem pseudohistorycznych, w nich bowiem, jak méwi Miche-
le Cataudella, ,,il materiale storiografico ¢ esposto con l'intenzionale desiderio
di rendere dilettosa la narrazione dei fatti”16. Warto wspomniec tu o Cleopatra,
romanzo storico autorstwa Antonia G. Quattriniego (1939), Cleopatra, sesso e potere
Enza Gualazziego (1992), Cleopatra, regina e cortigiana Piera Angela Poggia (1994),
Cleopatra, regina d’Egitto Maffia Maffiego (1998), Cleopatra, l'ultima regina egizia
Nicola Cavalla (1999), Cleopatra, la regina che inganno se stessa Antonia Spinosy
(2002), Cleopatra, l'ultimo faraone Massima Tostiego (2003) i Cleopatra, la figlia
del re flautista piora Silvia Tessiego (2005).

Po raz kolejny mamy tu do czynienia z tekstami, w ktorych przewaza exercice
de style, a malo istotna jest wiarygodnoS$¢ historyczna. Nalezy jednak podkreslié, ze
oto zaczynamy zauwazaC pewien nowy i coraz silniejszy trend, a mianowicie dazenie
do zdjecia z postaci Kleopatry pietna, jakie nadata jej propaganda rzymska.

Postawa autorOw raz jest entuzjastyczna, jak w przypadku Cleopatra vista da
un medico (1940) pisarza — doktora medycyny Salvatore Cassisa-Massei, ktory
wyglasza swoisty panegiryk na cze$¢ krolowej oczernionej przez histori¢ ,,napi-
sang przez zwyciezce”17, a raz niepewna, niezdecydowana. Tak na przyktad Enzo
Gualazzi, po tym, jak stwierdza, ze nalezy skorygowac ,'immagine distorta che di
Cleopatra si ritrova nella fantasia di molti: una Cleopatra priva nella sua azione
di qualsiasi disegno politico di grande respiro, mossa unicamente dalle pulsioni di
una sessualita lasciva e corrotta”!8, dodaje, zaprzeczajac samemu sobie, ze Kleopa-
tre trzeba jednak uznac za postaé¢ podporzadkowang innym, poniewaz za kazdym
razem, gdy ,,i Suoi movimenti cominciano a seguire un corso autonomo rispetto alle
vicende dei suoi amici o nemici romani, € come se ’oscurita cadesse su di lei”19.
Wezesniejszym stowom Gualazziego wydaja si¢ rOwniez zaprzeczal zamieszczone
w ksigzce do$¢ odwazne ilustracje, na ktdrych popularny malarz Salvatore Fiume
ukazuje Kleopatr¢ jako nieznajaca wstydu kochanke rzymskich wtadcow.

Takze kolejni autorzy, historyk Maffio Maffii i dziennikarz Antonio Spinosa,
nie sa w stanie sprosta¢ wlasnej intencji pokazania ,,prawdziwej” twarzy Kleopa-
try, widzianej jako troskliwa i czufa matka, wierna kochanka oraz zdolny polityk.
Szczegblnie Antonio Spinosa wydaje si¢ czgsto zapominac o swoich dobrych zamia-

wiadajac im o szczgSliwych i nieszezegSliwych wypadkach w historii oraz o postaciach przez nia
uwiecznionych, unikajac przy tym fatwych sztuczek, ktore, cho¢ pobudzaja niezdrowa ciekawo$¢
publicznosci, szkodza jej wiedzy, dajac falszywe wrazenie znajomosci najwazniejszych wydarzen
i najstynniejszych postaci w historii”.

16 M. Cataudella, Il romanzo storico italiano, Liguori, Napoli 1960, s. 4: ,material historio-
graficzny jest wylozony z umyslnym zamiarem uatrakcyjnienia opowiesci”.

17 S. Cassisa-Massei, Cleopatra vista da un medico, Officina Tipografica ,,Radio”, Trapani
1940, s. 7.

18 E. Gualazzi, Cleopatra — sesso e potere, Editoriale Giorgio Mondadori, Milano 1992, s. 7-8:
,»znieksztalcony obraz Kleopatry, jaki znajduje si¢ w wyobrazni wielu osdb: Kleopatry pozbawio-
nej w swych poczynaniach jakiegokolwiek szerzej zakrojonego planu politycznego, kierujacej si¢
jedynie lubieznymi, rozwiaztymi zadzami seksualnymi”.

19 Ibid., s. 115: ,,jej dziatania zaczynaja podazac torem niezaleznym od czynéw jej rzymskich
przyjaciot lub nieprzyjaciol, wydaje sig, ze jej posta¢ pograza si¢ w ciemnosci”.
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rach, gubigc si¢ w dywagacjach na temat zycia seksualnego krolowej, w opisach jej
waloréw fizycznych, a gtownie jej picknego biustu, ktory staje si¢ w jego oczach
rodzajem ,,mrocznego przedmiotu pozadania”.

Na koniec tego krotkiego przegladu wloskich ksiazek poswigconych Kleopatrze
wspomnie¢ nalezy o tekstach niejednorodnych, trudnych do zdefiniowania i zaklasy-
fikowania. Mamy tu na mysli szczeglnie /o difendo Bruna Cassinellego (1940), ktory
pomny stéw Pascala, pod pretekstem rozwazan o nosie Kleopatry, snuje dywagacje
na temat wplywu Przypadku na ludzkie losy. Innym tekstem, ktéremu zdecydowa-
nie niefatwo nadaé jakakolwiek etykietke, jest Cleopatra, l'ultimo faraone (2003),
w ktorym autor, Massimo Tosti, biorgc za motyw przewodni stowa zaczerpnigte
z kreskowki Krolik Roger (,,Nie jestem zla, to oni mnie tak maluja!”), poréwnuje
Kleopatre do innych stynnych postaci kobiecych w historii, od Joanny d’Arc po
Teodore, od Heleny trojanskiej po Messaling. Doprowadza go to do konkluzji, ze
Kleopatra jest Swietnym, najlepszym wrecz przyktadem kobiety ,,ambiziosa, egoista
e crudele”20, wydawaloby si¢, stworzonej, aby doprowadzi¢ mezczyzng do ruiny.

Niewatpliwie dziwna jest ksigzka Cleopatra e una notte (1996) okre§lona przez
swego autora, Grytzka Mascioniego, mianem strano recital (dziwnego recitalu) lub
opera-spettacolo (dzieta-spektaklu). Pod wplywem inspiracji filmem Mankiewicza,
w tekScie tym mieszaja si¢, przerywane nierzadko dywagacjami na temat dramaturgii
i teatru, glosy Kleopatry — postaci historycznej oraz Kleopatry filmowej granej przez
Liz Taylor. Mascioni uznaje te glosy za pokrewne, poniewaz obie postaci, w jego
mniemaniu zatracajace si¢ w ,,disperata ricerca del non so che che forse ¢ ’'amore
o il successo”, sg ,alla fine sconfitte dalla vita”2!. Tak naprawdg niestety w obu
wypadkach sa to glosy wyrazajace rozpacz w ujeciu dla mas, pozbawione jakiej-
kolwiek sugestywnosci; glosy, ktorych porOwnanie wydaje si¢ naciggane i Smieszne.
Postuzmy si¢ nastepujacym przyktadem:

Qualcuno ha detto — méwi Liz Taylor/Kleopatra — che il mio naso se fosse stato meno grazioso avreb-
be potuto mutare il corso della storia, che cosa ridicola. Il mio naso non puo essere tanto importante,
se i0 stessa, intera non riesco [...] a mutare un gran che. Come finisce con gli uomini, ecco gli uomini,
tutti quelli che ho conosciuto, mi hanno delusa. Sempre. So, so benissimo delle chiacchiere di palazzo,
so quello che dicono — obtorto collo — gli schiavi, so quanto raccontano — con [...] vanita logorroica
— i giornalisti: viziosa, perversa, maligna, hanno detto ogni cosa di me [...]. Miravo soltanto a essere
felice... Solo se avessi incontrato — a questa corriva banalitd mi riduco — 'uomo giusto che sognavo...22

20 M. Tosti, Cleopatra, l'ultimo faraone, Bevivino Editore, Milano 2003, s. 7: ,,ambitnej, samo-
lubnej i okrutnej”.

21 G. Mascioni, Cleopatra e una notte, Hefti Edizioni, Milano 1996, s. 16: ,desperackim
poszukiwaniu nie wiadomo czego, czego$, czym by¢ moze jest mifo$¢ lub sukces, zostaja w efekcie
pokonane przez zycie”.

22 Tbid., s. 38-39: ,,Ktos powiedzial, ze gdyby moj nos byt brzydszy, mogtby zmienic bieg historii;
co za $mieszna opinia. Mdj nos nie moze by¢ az tak wazny, skoro ja sama, w caloSci, nie jestem
w stanie [...] za duzo zmieni¢. Tak jak to si¢ konczy z me¢zczyznami; wszyscy mezezyzni, ktorych
poznalam, mnie rozczarowali. Zawsze. Wiem, wiem doskonale, co si¢ 0 mnie gada w palacu, wiem,
co moéwia — obtorto collo — niewolnicy, wiem, co opowiadaja — zachwyceni swoim stowotokiem
dziennikarze: ze jestem zepsuta, wyuzdana, zla; rozne juz rzeczy o mnie opowiadali [...]. A ja
chcialam tylko by¢ szczesliwa... Gdybym tylko spotkala — ogranicz¢ si¢ do tego naiwnego banatu
— wlasciwego mezczyzng, o jakim marzytam...”
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Innym do$¢ kuriozalnym przypadkiem jest ksiazka duchownego Adolfa Asnaghie-
go. W swym I/ canto di Cleopatra (1996) opowiada on o tym, jak pewnemu emery-
towanemu profesorowi, po spotkaniu z mtodg studentkg bardzo, w jego mniemaniu,
przypominajaca Kleopatre, $nifa si¢ ostatnia krolowa Egiptu. Podczas snu profesor
poznaje histori¢ wtadczyni, za$ jej samobojstwo jawi mu si¢ jako moment, w ktorym
odkupuje ona wszystkie swoje winy, a mifoS¢ ziemska osiaga status mitoSci boskie;.

W tej bardzo przecigtnej literacko opowiastce, pelnej scen godnych taniego
romansu, mimowolnie komicznych dialogéw oraz modlitw, ktorych nie chciatoby stu-
chaé zadne bostwo, mieszaja si¢ prawda historyczna i powieSciowa fantazja. Zupetnie
inaczej jest w wypadku Cleopatra, il fascino del potere (1999), zwigzlej pracy histo-
rycznej autorstwa Chiary Melani, ktora, po krotkiej analizie legend, jakie wytworzyly
sie wokot postaci Kleopatry (kobieta rozwiazta, modliszka, lubujaca si¢ w luksusie
itp.), probuje udowodnié, ze celem zycia Kleopatry byto przywrdcenie dawnej pote-
gi faraonéw oraz polaczenie Egiptu z Rzymem w celu panowania nad §wiatem.

Pozostaje nam teraz wspomnie¢ o wierszowanym monologu teatralnym autorstwa
stynnego katolickiego pisarza i dziennikarza Giovanniego Testoriego. Monolog ten
stanowi cze$¢ cyklu Tre lai, obejmujacego lament Kleopatry, Herodiady oraz Maryi.

W swej rozpaczliwej skardze, napisanej w dziwnym jezyku, bedacym mieszanka
dialektu mediolanskiego, wtoskiego, taciny, francuskiego i stow wymySlonych przez
autora, Kleopatra ,,di morte recolmata”2?? optakuje zmartego Antoniusza i mitos¢,
ktora razem z nim odchodzi. Czyni to, przeplatajac ton podniosly z ludowymi przy-
Spiewkami, wulgaryzmy z pie$nig liryczna, ironi¢ z bluZnierstwami. Droga, jakg prze-
bywa Kleopatra, jest rodzajem Via Crucis pelna pasji i uniesienia, ale takze momen-
tow obojetnosci. Zamyka si¢ ona sfowami wyrazajacymi tragiczna wizje przysztosci:

Dall'immana che fui

Io me Cleopatras

Qui, in del magno teatro
E sulla terra intrega
Cosa de moi ce resteras?
Nigotta?

Nigottas?

E lora ciapela in del cu
Porca vitas

Et anca ti, o Diu,

che in essa me mettas.
Est isto

Est isto insolamento

Il mio finalo

E mortuario testamento?4.

23 G. Testori, Cleopatras, w: Tre lai, Longanesi, Milano 1994, s. 52: ,$miercig wypelniona”.

24 Tbid., s. 66. Mozemy jedynie pokusi¢ si¢ o tltumaczenie tego tekstu na jezyk wloski: ,,Della
grande regina che fui / Di me, di me Cleopatra / Qui nel grande teatro / E sulla terra intera
/ Cosa restera? / Nulla? / Nulla? / E allora prendila nel culo / Porca vita. / E anche tu, Dio, /
Che mi hai messo in questa vita. / Questo ¢ / Solo questo ¢ / Il mio ultimo / E funebre testa-
mento”.
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Jakze wielka jest roznica migdzy zakoficzeniem proponowanym przez Gio-
vanniego Testoriego a konkluzja — jedynie z pozoru podobng — wypowiedziang
przez kontrowersyjnego polityka, dziennikarza i krytyka sztuki Vittoria Sgarbiego
w jego sztuce teatralnej Cleopatra muore (2001) zainspirowanej obrazem Guercina
Cleopatra morente z roku 1648. U Testoriego akt samobdjstwa jest gestem rozpaczy,
spowodowanym egzystencjalnym bolem i brakiem nadziei, u Vittoria Sgarbiego za$
triumfuje nuzacy jatowoSciag romantyczny frazes:

Cosa restera di me? — pyta Kleopatra tuz przed swojg Smiercig — Cosa restera di me? E perché,
perché dovrei continuare a vivere nell'incertezza della mia felicita? Perché dovrei respirare ancora se
son certa che i miei piaceri sono finiti? Perché dovrei desiderare di sperare, di aspettare? Ho avuto
tutto, e non voglio avere di pit. Il mio piu alto compiacimento ¢ morire. Non muoio per dolore, muoio
per esaurimento della felicitd. Non ne posso pit, € non posso averne di piuZ.

Autor bezskutecznie probuje odda¢ dramatyzm ostatecznego gestu, jakim jest
samobOjstwo, za pomocg serii pytan, ktore zadaje krolowa. Kleopatra, chciatoby
si¢ powiedzie¢, umiera u Sgarbiego z powodu swego rodzaju niestrawnosci emocjo-
nalnej. Miata juz wszystko, miata za duzo; nie mogac juz mie¢ wigcej, zapragnela
czego$, co moze dac jej tylko Smier¢ — ,,przyjemnoSci z umierania”.

Zaprawde szczegOlny to rodzaj nienasycenia!

ARGUMENTUM

Tractantur pelliculae cinematographicae et libri Italici, saeculo superiore ortae,
quorum praecipua persona Cleopatra fuit. Fabulas de eius vita avidissime desiderabat
vulgus sub regimine fascistarum, sed etiam postea Aegyptiorum regina apparebat in
multis operibus, saepe a historica veritate alienissimis.

25 Vittorio Sgarbi cytowany jest przez Massima Tostiego, op. cit., s. 18: ,,Co ze mnie zostanie?
Co ze mnie zostanie? I dlaczego miatabym dalej zy¢ mimo braku pewnosci, ze bede szczesliwa?
Dlaczego miatabym dalej oddychaé, jesli wiem, ze moje rozkosze juz si¢ skonczyly? Dlaczego
mialabym chcie¢ mie¢ nadzieje¢, checie¢ czeka¢? Miatam wszystko, i nie chcg mie¢ wigcej. Naj-
wigksza przyjemno$¢ sprawi mi umieranie. Nie umieram z bdlu, umieram, bo wyczerpalo si¢
moje szczgScie. Nie moge i nie chcg mie¢ wigcej...”



