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MEANDER 3/05

ADAM TYSZKIEWICZ
(Warszawa)

MOTYW OBELISKU W SZTUCE NAGROBNEJ WARSZAWY
JAKO ELEMENT EUROPEJSKIEJ TRADYCJI SEPULKRALNEJ"

W czasach nowozytnych forma obelisku jako element ikonografii sepulkralnej
pojawia si¢ po raz pierwszy na poczatku XVI wieku w rzymskim koSciele Santa
Maria del Popolo, w kaplicy grobowej sienefiskiej rodziny Chigich (il. 1). Ta naj-
okazalsza Swiatynna kaplica zostata zaprojektowana w latach 1513-1516 przez
Rafaela dla mecenasa sztuki i bankiera Agostina Chigiego!. Prace budowlane,
rozpoczete wedlug koncepcji Rafaela, byly kontynuowane po jego przedwczesnej
Smierci w 1520 roku przez wielu architektow i rzezbiarzy, mi¢dzy innymi Loren-
zetta, Sebastiana del Piombo i Salvatiego, az do uroczystego odslonigcia w roku
1554. Charakterystyczng cechg monumentdw grobowych, znajdujacych si¢ po lewe;j
i po prawej stronie kaplicy, jest ich piramidalno-obeliskowa nadbudowa, bedaca
emblematyczng definicjg triumfu zycia nad $miercig i wiecznej stawy zmartego.
Obeliski zaprojektowane przez Rafaela r6znig si¢ w sposob bardzo istotny od tra-
dycyjnych egipskich pomnikéw solarnych, poniewaz przybierajac forme plaskiego
reliefu Sciennego nie stanowig oddzielnej jednostki architektonicznej. Podstawy tych
obeliskéw nie sa bowiem osadzone w podiozu, lecz przytwierdzone do struktury
nagrobnej za pomoca malych facznikow w formie kulek, zwanych w literaturze
fachowej piedini2. Dodatkowo pomniki nagrobne zostaly ozdobione medalionami
z popiersiem zmartego, zastepujacymi caly rzezbiarski wizerunek.

Wyjasniajac geneze pojmowania obelisku jako znaku identyfikujacego grob, warto
zwrdci¢ uwage na to, ze Rafael, wielki wielbiciel i znawca sztuki starozytnej, decy-
dujac si¢ na taka forme architektoniczng grobowcoéw Chigich siggnat do tradycji
cywilizacji egipskiej, gdzie juz w III tysiacleciu p.n.e.? wykorzystywano obeliski do

*

Artykul jest czgscig pracy magisterskiej Obeliski Warszawy, obronionej w 2004 r., napisanej pod
kierunkiem prof. dr. hab. Jerzego Miziotka w Instytucie Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego.

L Agostino Chigi naby! t¢ kaplice za pozwoleniem papieza Juliusza II od rodu Mellinich, zob.
J. Shearman, The Chigi Chapel in S. Maria del Popolo, Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes 24, 1961, s. 129.

2 Piedini stuza takze do odréznienia obelisku od piramidy, zob. R. Wittkower, Selected Lectures
of Rudolf Wittkower. The Impact of Non-European Civilizations on the Art of the West, compiled
and edited by D. M. Reynolds, Cambridge University Press, Cambridge 1989, s. 50.

3 W czasach panowania V i VI dynastii obeliski pojawily si¢ po raz pierwszy przed pry-
watnymi grobowcami arystokracji egipskiej. Wykonane z piaskowca lub z wapienia, o wysokoSci
nieprzekraczajacej dwoch metrow, ustawiane byly najczesciej parami i pokrywano je hieroglifami,



www.czasopisma.pan.pl % iN www.journals.pan.pl
FOLSRA AKADEMIANAUK

Obeliski w Warszawie 357

1. Kaplica Chigich w koSciele Santa Maria del Popolo w Rzymie

dekorowania kompleksow grobowych. W $wiadomosci ludzi renesansu istniala takze
pamie¢ o dwoch ozdobnych egipskich obeliskach, ktore stanety przed Mauzole-
um Augusta w Rzymie, oraz o watykanskim obelisku Kaliguli, zwieficzonym kula,
majacg rzekomo zawiera¢ prochy Juliusza Cezara. O szczatkach wtadcy imperium
rzymskiego, znajdujacych si¢ na szczycie obelisku, wspominat juz okoto roku 1143
Benedykt, kanonik bazyliki Sw. Piotra, w dziele Mirabilia Urbis Romae*. Ponadto
Petrarka w XIV w. w swych listach podaje informacje o tym nietypowym miejscu

zapisujac imiona oraz tytuly zmartych wiascicieli grobéw. Zob. K. Martin, Ein Garantsymbol des
Lebens. Untersuchungen zu Ursprung und Geschichte der altigyptischen Obelisken bis zum Ende
des Neuen Reiches, Gerstenberg, Hildesheim 1977, s. 5.

4 Mirabilia Urbis Romae 18: Ibique est aliud templum, quod fuit vestarium Neronis, quod nunc
vocatur sanctus Andreas. luxta quod est memoria Cesaris, id est agulia, ubi splendide cinis eius in
suo sarcophago requiescit: ut sicut eo vivente totus mundus ei subiectus fuit, ita eo mortuo usque
in finem seculi subicietur. Cuius memoria inferius ornata fuit tabulis ereis et deauratis, litteris Lati-
nis decenter depicta. Superius vero ad malum, ubi requiescit, auro et preciosis lapidibus decoratur,
ubi scriptum est: Cesar, tantus eras, quantus et orbis, sed nunc in modico clauderis antro, et hec
memoria sacrata fuit suo more, sicut adhuc apparet et legitur. Zob. F. M. Nichols, The Marvels of
Rome — Mirabilia Urbis Romae, Italica Press, New York 1986, s. 33-34. Agulia to tacihski zapis
wloskiego stowa aguglia (,,igta, obelisk”).
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spoczynku prochéw Cezaras. Do wykorzystania motywow egiptyzujacych w sztuce
sepulkralnej Rafaela z pewnoScia zainspirowaly réwniez dwie rzymskie piramidy:
Meta Remi i Meta Romuli, ktére w czasach Sredniowiecznych postrzegane byty jako
grobowce mitycznych zatozycieli Wiecznego Miasta. Pierwszy z tych obiektéw to
zachowana do dzi§ Piramida Cestiusza, natomiast piramida na Wzgorzu Waty-
kanskim, znana jako Meta Romuli, wzbudza nadal liczne kontrowersje, poniewaz
zabytek zostal zniszczony w XVI wieku i trudno teraz doktadnie okresli¢ miej-
sce, w ktorym znajdowala si¢ ta egiptyzujaca budowla®. Projekt kaplicy z kosciota
Santa Maria del Popolo stat si¢ na tyle stawny i popularny wsréd owczesnych
artystow wioskich, ze forma obelisku jako pomnika nagrobnego rozpowszechnita
si¢ w sztuce sepulkralnej na Potwyspie Apenifiskim w polowie XVI wieku. Obelisk,
do niedawna jeszcze symbol poganski, stal si¢ od tej pory, podobnie jak krzyz,
symbolem chrzeScijafiskim, oznaczajacym miejsce pochowku i wyrazajacym pelni¢
wiary zmarlego’.

Pierwszym artysta po Rafaelu, ktory wykorzystat motyw hybrydy obelisku i pira-
midy w swojej tworczoSci artystycznej, byt Sanmicheli. W 1542 roku wykonat on
nagrobek piramidalny dla Lavinii Thiene w katedrze w Vicenzy$, dwa lata poz-
niej w Padwie zaprojektowat kolejna, tym razem schodkowa, nagrobna piramide
dla kondotiera Alessandra Contariniego. Elementy egiptyzujace w renesansowej
sztuce nagrobnej pojawiaja si¢ takze na grobowcu kardynata Francesca Sfondrato
wedlug projektu architekta Francesca Dattaro w katedrze w Cremonie (1561 r.)°
oraz w miejscach wiecznego spoczynku Bernarda Roty w koSciele San Domenico

5 Francesco Petrarca, Epystole familiares V1, 2, 11: Hoc est saxum mire magnitudinis eneisque
leonibus innixum, divis imperatoribus sacrum, cuius in vertice Iulii Cesaris ossa quiescere fama est.
Zob. id., Le familiari, wyd. V. Rossi i U. Bosco, Firenze 1942. Przy okazji transportu obelisku
Kaliguli na plac przed bazylika Sw. Piotra zbadano wnetrze wieniczacej pomnik kuli (obecnie
znajdujacej si¢ w Muzeum Kapitolinskim — Palazzo dei Conservatori, Esedra di Marco Aurelio,
nr inw. MC1066). Wyniki ekspertyzy nie potwierdzily fantastycznych domystéw Petrarki i innych
mu wspolczesnych. Zob. Ph. Jacks, The Antiquarian and the Myth of Antiquity. The Origins of
Rome in Renaissance Thought, Cambridge University Press, Cambridge 1993, s. 38.

6 W 1948 r. wloscy archeolodzy natrafili na fundamenty antycznej budowli, najprawdopodob-
niej wlasnie Meta Romuli, pomigdzy bazylika Sw. Piotra a Zamkiem Sw. Aniola. Zob. A. Roullet,
The Egyptian and Egyptianizing Monuments of Imperial Rome, Brill, Leiden 1972, s. 85. Przedsta-
wienia nieistniejacej juz dzi§ piramidy odnajdujemy na miniaturach w ksiazce Ties riches heures
braci Limburg, na tryptyku Stefaneschiego pe¢dzla Giotta z Pinakoteki Watykanskiej i na slyn-
nych drzwiach autorstwa Filaretego, znajdujacych si¢ w portalu wejsciowym bazyliki Sw. Piotra
w Rzymie. Zob. J. M. Huskinson, The Crucifixion of St. Peter: A Fifteenth Century Topographical
Problem, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 32, 1969, s. 135-161.

7 Poéréd najwazniejszych egipskich symboli poganskich takze znak anch taczony byl, m.in.
przez filozoféw neoplatoniskich Marsilia Ficina i Pica della Mirandola, z krzyzem. Uznawali
oni, ze wskazywal on drogg do Swiatta i przepowiadal nadejscie Chrystusa. Athanasius Kircher
natomiast wierzyl, ze anch ma to samo znaczenie alegoryczne, co obelisk zwieficzony stoficem
oraz krzyzem. Zob. F. A. Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition, Routledge, London
2002, s. 455-456.

8 Zob. Wittkower, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 2), s. 50.

9 Najprawdopodobniej projekt grobowca wyszed! od samego kardynata, ktéry w ostatnich
latach swojego zycia byt zwigzany z artystycznym Srodowiskiem Rzymu, zob. ibid., s. 70-72.
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Maggiore w Neapolu projektu Annibalego Caccavallo (ok. 1554 r.)10 i Baldassarego
Castiglione w $wiatyni Santa Maria delle Grazie niedaleko Mantuill. Szczegdlnie
to ostatnie dzieto, zwieficzone figura zmartwychwstatego Chrystusa, zaprojektowane
przez Giuliana Romano, najpetniej wyraza ide¢ triumfu nad $miercia.

Praktyka chowania zmarlych w koSciotach byta w Polsce powszechnie stosowana
az do konica XVIII wieku, poniewaz dom Bozy traktowano nie tylko jako miejsce
Swiete, ale takze jako przestrzen publiczng. Wznoszone w $wiatyniach pomniki
nagrobne gwarantowaly nienaruszalno$¢ miejsca spoczynku i szczegdlne wyekspo-
nowanie tozsamoS$ci zmartego, co przyczynifo si¢ wielce do rozwoju nowozytnej
sztuki sepulkralnej. Forma grobu i treSci przez nig przekazywane stuzyty chwale
zmartego i calej jego rodziny.

Idea obelisku jako pomnika nagrobnego dotarta w potowie XVI wieku réwniez
do granic Rzeczypospolitej. W roku 1557, trzy lata po ukonczeniu kaplicy Chigich
w Rzymie, powstal w koSciele Dominikanéw w Krakowie nagrobek przedwcze$nie
zmartego w wieku trzydziestu pieciu lat wioskiego przedsigbiorcy budowlanego,
Galeazza Guicciardiniego, zaprojektowany przez jego rodaka, architekta i rzezbia-
rza, Santiego Gucciego (il. 2)12. Wloski artysta, wzorujac si¢ na rzymskim nagrobku
z koSciofa Santa Maria del Popolo, ozdobil obelisk medalionowym wizerunkiem
zmarlego, a jego szczyt zwieficzyl kulg stoneczng, symbolizujaca solarno-chrzesci-
janski wymiar pomnikal3. Obelisk, spoczywajacy na sarkofagu, ustawiony zostat na
wspomnianych juz wczedniej tacznikach zwanych piedini, a po bokach na malych
prostokatnych bazach umieszczono dwie ptonace pochodnie, oznaczajace w emble-
matyce renesansowej oczekiwane zmartwychwstanie. Identyczng forme architekto-
niczng reprezentuja dwa nagrobki w katedrze w Ptocku: Bartlomieja Niszczyckiego
i Wojciecha Sobienskiego, powstale okoto roku 15604, Za ich autora uwaza si¢
obecnie Jana z Piacenzy, ktory nalezal do bliskiego kregu oddziatywania tworczosci
artystycznej Santiego Gucciego!>. Oba nagrobki, wykonane z piaskowca, wznie-
sione zostaly po obu stronach wejScia do kaplicy Przenajswietszego Sakramentu
i ustawiono je na wysokich cokotach, spoczywajacych na masywnych sarkofagach.

10 Zob. ibid., s. 134 i Shearman, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 1), s. 134.

1 Tbid. Zob. tez M. Laskin, Giulio Romano and Baldassare Castiglione, The Burlington Maga-
zine 109, 1967, s. 300-302 i il. 48.

12 J. Miziotek, Obeliski Rzymu i Krakowa w 2 polowie XVI w., Barok. Historia, Literatura,
Sztuka 1/2, 1994, s. 162.

13 Obecnie obeliski z kaplicy Chigich nie sg zwieficzone kulami stonecznymi, ale jak wskazujg
liczne szesnastowieczne ryciny, oryginalny projekt Rafaela zakladal ich istnienie na szczytach
pomnikdw. Zob. Shearman, op. cit., s. 132.

14 Nagrobek Bartlomieja Niszczyckiego (kanclerza plockiego oraz kanonika ptockiego, gniez-
nienskiego i krakowskiego) zostal wzniesiony na polecenie Wojciecha Sobienskiego (kanonika
krakowskiego, archidiakona dobrzynskiego i sekretarza krolewskiego), ktory wiasny grob kazat
takze zaprojektowaé w formie obelisku egipskiego. Zob. K. Mikocka-Rachubowa, Renesansowe
nagrobki w Plocku i okolicach, Mazowsze 6, 1995, s. 32, i K. Askanas, Sztuka Plocka, Towarzystwo
Naukowe Plockie, Ptock 1985, s. 135.

15 Pomniki te tworza te samg grupg nagrobkéw, do ktdrej nalezy ponadto fundacja Jana
Glogowskiego (zm. 1563 ) w koSciele w Glogowcu kolo Kutna, zob. Mikocka-Rachubowa, op. cit.,
s. 33.
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2. Nagrobek Galeazza Guicciardiniego w kosciele Dominikanéw w Krakowie

Na $cianach obeliskow umieszczono w owalnych medalionach wizerunki zmartych
w formie ujetego z profilu popiersia, a szczyty zwieiczono kulami slonecznymi.
Ponadto na nagrobku Bartlomieja Niszczyckiego w tarczy herbowej znajduje si¢
napis erekcyjny, ktorego brak obecnie na grobie Wojciecha Sobiefiskiego. Pomni-
ki z katedry ptockiej sa najwczeSniejszymi na Mazowszu zabytkami epitafialnymi
o ksztalcie przeobrazonych na modte renesansowa egipskich obeliskow, symboli-
zujacych trwanie stawy poSmiertnej.

Warto w tym miejscu jeszcze wspomnie¢ o dwoch charakterystycznych, pozno-
renesansowych nagrobkach z motywem obelisku w tle, ktdre odnajdujemy w dwoch
katedrach gdanskich. Obydwa grobowce zostaly zaprojektowane i wykonane przez
niderlandzka rodzing architektow i rzezbiarzy van der Blockéw (ojca i syna), osiadia
w Gdansku w roku 1584 r. i pracujaca pod artystycznym protektoratem Stefana
Batorego i Zygmunta III Wazy. Pierwszy grobowiec, wykonany w katedrze oliw-
skiej przez Wilhelma van der Blocke w roku 1600, nalezal do rodziny Kossow.
W naroznikach wzniesionego z marmuru i alabastru sarkofagu znajduja si¢ cztery
piramidalne obeliski, nadajace caloSci charakter mistycznej SwigtoSci. Analogiczny
pomnik nagrobny zostat wzniesiony w roku 1576 przez niderlandzkiego rzezbiarza
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3. Nagrobek bankiera Szymona Bahra i jego zony Judyty w kosciele Mariackim w Gdansku

Willema Boya w katedrze w Uppsali dla krola Szwecji Gustawa Wazy i dwoch jego
pierwszych matzonek: Katarzyny Lauenburskiej i Malgorzaty Leijonhufvud. Dzisiaj
wiadomo, ze Wilhelm van der Blocke znat orientacyjnie formy grobowcéw wiadcow
Szwecji, znajdujace sie w Uppsali, ktore mogly by¢ dla niego interesujgcym Zrod-
fem inspiracjile. Syn Wilhelma, Abraham van der Blocke, podazajac w §lady ojca,
wykonal w roku 1620 w lewym skrzydle transeptu koSciota Mariackiego nagrobek
bankiera Szymona Bahra i jego zony Judyty (il. 3), powtarzajacy doktadnie schemat
pomnika ze $wiatyni oliwskie;.

Pierwszy w Warszawie nagrobek z motywem obelisku wykonano w roku 1608
dla Anny z Dobrzykowskich Tarnowskiej w koSciele Dominikanéw na ulicy Freta
na Nowym Miescie (il. 4)!7. Wnetrze §wiatyni zostalo powaznie zniszczone podczas
ostatniej wojny, jednak nagrobek zachowat si¢ w bardzo dobrym stanie i znajduje
sic obecnie w kaplicy Sw. Dominika, przed wejsciem do zakrystii. Ufundowany
jeszcze za zycia zmarlej, kasztelanowej sieradzkiej i konarskiej, zostal wykonany
na podstawie projektu nieznanego artysty z brunatnego marmuru, pochodzacego
najprawdopodobniej z okolic Checin. Ustawiono go na wysokim cokole z tablicg
inskrypeyjna w jezyku polskim i plyta sarkofagowa stanowigca podstawe dla przed-

16 Wilhelm (Willem) van der Blocke jest autorem pomnika nagrobnego kréla Jana III Wazy
w katedrze w Uppsali. Artysta wykonal prace w Gdansku w latach 1594-1596, nie wiemy jednak,
czy odbyl zwigzang z tym zamoéwieniem podréz do Uppsali. Zob. L. Krzyzanowski, Plastyka
nagrobna Wilhelma van der Blocke, Biuletyn Historii Sztuki 20, 1958, s. 276.

17 Zob. J. Zielinski, Atlas dawnej architektury ulic i placow Warszawy, t. 111, Towarzystwo Opieki
nad Zabytkami, Warszawa 1996, s. 194, i M. Kalamajska-Saeed (red.), Warszawa, Nowe Miasto.
Katalog Zabytkow Sztuki, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2001, s. 46.
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4. Nagrobek Anny z Dobrzykowskich Tarnowskiej w kosciele Dominikanéw w Warszawie

stawienia postaci Spigcej kobiety. Calosci dopetnia kartusz herbowy z wierszowang
inwokacja ku czci zmartej i sterczyna obeliskowa na jego szczycie.

Obelisk jako element dekoracyjny i symboliczny wykorzystywano takze w czasie
uroczystych pogrzebéw, zwanych pompa funebris lub theatrum in exequiis. Po raz
pierwszy w sztuce europejskiej katafalk przypominajacy ksztaitem obelisk pojawit
sie¢ w roku 1564 z okazji uroczystosci zatobnych ku czci Michata Aniota w koSciele
San Lorenzo we Florencjil8. Zwieficzony globem i posagiem uskrzydlonej Famy
pomnik demonstrowal zwycigstwo nad Smiercig i wieczng stawe genialnego artysty.
Od tego momentu forma obeliskowo-piramidalna stata si¢ istotna czgScia katafalkow
jako doskonaly symbol upamigtniajacy chwalebne czyny i zastugi zmartych!®. Motyw

18 Zob. M. Wittkower, R. Wittkower, The Divine Michelangelo. The Florentine Academy’s
Homage on His Death in 1564, Phaidon, London 1964, s. 149-151.

19 Obeliski byly wtedy najczgsciej obwieszane herbami, emblematami, chorggwiami i wien-
cami laurowymi. Nawiazujac do ich symboliki stonecznej, umieszczano na ich szczycie lampy,
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obelisku w architekturze sepulkralnej wykorzystal mi¢dzy innymi wloski artysta
Giovanni Battista Gisleni w roku 165520 w kosciele Jezuitow w Warszawie przy
projektowaniu bogato ozdobionego katafalku dla biskupa ptockiego i wloctawskiego
Karola Ferdynanda Wazy?2!. Zachowany do naszych czaséw rysunek, przedstawiajacy
projekt dekoracji pogrzebowej, pozwala dzi§ dokladnie zrekonstruowaé pojedyncze
elementy catosci?2. Centralny motyw katafalku stanowila ustawiona przed glow-
nym ottarzem Swiatyni piramida. Na jej przedniej Scianie Gisleni, wzorujac si¢
na kaplicy Chigich, umieScit wizerunek zmarfego biskupa w formie rzeZbiarskiego
popiersia, z towarzyszacymi po bokach spowitymi w catuny szkieletami, trzymaja-
cymi w dioniach pochylone pochodnie. Bogaty w elementy symboliczne grobowiec
Karola Ferdynanda Wazy miat po obu stronach dwa wysokie i smukie obeliski,
zwieficzone herbowymi snopkami, symbolizujace nieprzemijajaca stawe zmarfego.
W dekoracji, w cz¢éci centralnej, przejawiat si¢ jeszcze jeden motyw egiptyzujacy,
podkreslajacy chwale i nieSmiertelno$¢ duszy. Bylo to przedstawienie orta ulatu-
jacego nad pltongcym stosem. Umieszczona w przyczéitku portyku prowadzacego
do wnetrza piramidy inskrypcja — ,,Umre w moim gniezdzie i jak Feniks rozmnoze
moje dni”? — kaze tgczy¢ orfa z mitycznym ptakiem Feniksem, symbolizujacym
w starozytnym Egipcie $wiatto$¢ i powtarzalno$¢ wszelkiego cyklu?4. Caly projekt
odwolywat si¢ do monumentalnego zatozenia Mauzoleum Augusta i do praktyk
pogrzebowych na Polach Marsowych, kiedy to starozytni Rzymianie wprowadzali
do grona bogoéw swoich zmarlych imperatorow.

Kolejnym wybitnym architektem siedemnastowiecznej Warszawy, ktory wykorzystat
motywy egiptyzujace jako symbole eschatologiczne, byt Holender Tylman z Gameren,
autor projektu pomnika nagrobnego Jana III Sobieskiego (il. 5). Koncepcja wznie-
sienia monumentu powstata po Smierci krdla w 1696 r., jednak nie wiadomo dzis,
kto byt zleceniodawca i dla jakiej $wiatyni pomnik byl przeznaczony?. Przypuszcza
si¢, ze mogiby to by¢ koscidt Kapucyndw, ufundowany przez Jana I1I jako pamigtka
odsieczy wiedenskiej, lub katedra wawelska, gdzie szczatki krola spoczety w 1733 r.26,

o$wietlajace wnetrza §wiatyn i ulice do nich prowadzace. Zob. J. A. ChroScicki, Pompa funebris.
Z dziejow kultury staropolskiej, PWN, Warszawa 1974, s. 201.

20 Obelisk w dekoracji pogrzebowej pojawia si¢ w tworczosci Gisleniego po raz pierwszy
w 1649 r. w drugim projekcie castrum doloris, wykonanego na pogrzeb Wiadystawa IV w kate-
drze krakowskiej. W obrazie iluzjonistycznym w centralnej cz¢sci katafalku dostrzegamy koSciot
przypominajacy bazylike Sw. Piotra, ruiny Koloseum i obeliski. Zob. ibid., s. 192.

21 Zob. N. Miks-Rudkowska, Theatrum in exequiis Karola Ferdynanda Wazy. Z badan nad
tworczoscig G. B. Gisleniego, Biuletyn Historii Sztuki 30, 1968, s. 419-435 i W. Kret, Theatrum
in exequiis Karola Ferdynanda Wazy na tle tworczosci Giovanniego Battisty Gisleniego, Rocznik
Warszawski 13, 1975, s. 41-66.

22 Obecnie rysunek ten znajduje si¢ w zbiorach Castello Sforzesco w Mediolanie, zob. ibid.,
s. 47.

23 Por. Hiob 29, 18.

24 Zob. N. Miks-Rudkowska, op. cit., s. 428.

%5 Zob. Tylman z Gameren, Holender z pochodzenia, Polak z wyboru, opr. D. Galas, Zamek
Krolewski, Warszawa 2003, s. 157.

26 Zob. S. Mossakowski, Tyiman z Gameren — architekt polskiego baroku, Ossolineum, Warszawa
1973, s. 237.
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5. Projekt pomnika nagrobnego Jana III Sobieskiego autorstwa Tylmana z Gameren

Zachowany rysunek z projektem Tylmana?’ przedstawia ustawiong na niskim cokole
Scieta form¢ obeliskowo-piramidalna, zwieficzong figura Sobieskiego. U stop krola,
ukazanego jako wojownik w antykizowanej zbroi, w plaszczu wojskowym zarzuconym
na plecy, z bertem krolewskim w prawej dfoni, znajduje si¢ orzet, herbowe godto
Polski. Powierzchni¢ szerokiego obelisku ozdabiaja w kilku strefach reliefy, przed-
stawiajace najprawdopodobniej wojenne i pokojowe zastugi zmartego wtadcy. Dolna
cze$¢ pomnika zawiera owalng tablice inskrypcyjng z ledwie widocznymi na rysunku
personifikacjami Stawy po bokach. Bardziej na zewnatrz, z lewej i prawej strony
monumentu stojg dwie figury alegoryczne wykuwajace ptaskorzezby w trzonie pomni-
ka. U podstawy obelisku umiescit Tylman metaforyczne przedstawienia pokonanych
wrogdw Krdlestwa Polskiego, zespdt elementdéw uzbrojenia (tarcz, kul iluf armat-
nich) oraz emblematy zwigzane z przemijaniem czasu: jelenia i klepsydre. W zamysle
architekta caly projekt miat symbolizowaé nieSmiertelnos¢ i wieczng chwale zwycigzey
spod Wiednias,

27 Rysunek wykonany otéwkiem i pidrem znajduje si¢ obecnie w Gabinecie Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego, zob. Tylman z Gameren, Holender..., s. 157.

28 Projekt pomnika nagrobnego Jana III Sobieskiego przypominal w swojej kompozycji i de-
koracji katafalk ksigcia de Beaufort, przygotowany przez Berniniego w roku 1669 na uroczystosci
pogrzebowe w kosciele Santa Maria in Aracoeli w Rzymie. Koncepcja Berniniego znana jest dzi§
réwniez jedynie z przekazow ilustracyjnych, zob. ibid., s. 158.
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6. Nagrobek Augusta IT Mocnego w kosciele Kapucynéw w Warszawie

Szeroko rozpowszechniona na dworze saskim ideologia solarna przyczynita si¢
do tego, ze sztuka starozytnego Egiptu zagoScila na state w architekturze Warsza-
wy w pierwszej potowie XVIII wieku?®. W kaplicy krolewskiej kosciota Kapucynow
w Warszawie, gdzie ztozono prochy Augusta II Mocnego, znajduje si¢ marmurowy
nagrobek w ksztalcie obelisku (il. 6)30. Budowe kaplicy rozpoczeto w roku 1736 z roz-
kazu Augusta III wedtug projektu stynnego architekta saskiego, Joachima Daniela
von Jaucha. Dzisiejszy ksztalt kaplicy zawdzigczamy Henrykowi Marconiemu, ktory
w polowie XIX wieku przebudowat ja w stylu klasycystycznym, zmieniajac kompletnie
rozmieszczenie nagrobkow krolewskich. Urne z prochami Augusta 11, znajdujaca si¢
obecnie naprzeciwko sarkofagu Jana III Sobieskiego, ustawiono na trzystopniowej
podstawie z bragzowego marmuru oraz zwienczono korong krolewska z brazu. Powyzej

29 Dynastia Wettindéw w swojej ideologii stonecznej nasladowata absolutne rzady Ludwika
XIV we Francji. Wigcej o wplywie sztuki starozytnego Egiptu na Saséw w: D. Syndram, Die
Agyptenrezeption unter August dem Starken. Der ,Apis Altar” Johann Melchior Dinglingers, Verlag
Philipp von Zabern, Mainz am Rhein 1999.

30 Zob. A. Bartczakowa, Kosciél Kapucynow, PWN, Warszawa 1982.
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7. Zachowane fragmenty nagrobka Jana Tarly w kosciele Jezuitow w Warszawie

wznosi si¢ wysmukly reliefowy obelisk, na ktorym widnieje czytelny napis: Morte Qui
Fortior? Gloria et Amor3!.

Najpigkniejszy warszawski pomnik nagrobny z reliefowym obeliskiem powstat
w 1752 roku w koSciele Pijaréw na placu Krasifskich. Wzniesiony zostal przez
wybitnego rzezbiarza Jana Jerzego Plerscha3? dla zmarlego dwa lata wcze$niej
wojewody lubuskiego i sandomierskiego, wielkiego dobroczyncy zakonu pija-
réow, pochowanego w Opolu Lubelskim, Jana Tarly33. W 1834 r. nagrobek ten
przeniesiono do kosciota Jezuitéw na Starym Miescie, dokad warszawscy pijarzy

31 Por. Bernard z Clairvaux, Sermones in festo Annuntiationis B. M. V. 1, 12: Charitas fortis
ut mors, imo et fortior morte. Wedtug projektu von Jaucha urna i obelisk Augusta II znajdowaly
si¢ na wprost wejscia do kaplicy, zob. ibid., s. 42.

32 W tworczosci Plerscha obeliski pojawiaja si¢ takze przy oftarzu gléwnym kolegiaty w Lowi-
czu. Z umieszczonymi na trzonach insygniami wiadzy koscielnej (kardynalskiej i biskupiej) pomniki
doskonale wpisuja si¢ w symbolike chrzescijanska. Zob. J. Kaczmarzyk, Zycie i tworczos¢ Jana
Jerzego Plerscha, Rocznik Warszawski 11, 1972, s. 95.

33 Nagrobek zostal ufundowany przez wdowe, Zofi¢ z Krasinskich, zob. ibid., s. 77, i Z. Batow-
ski, Pomnik Tarly w kosciele Jezuickim w Warszawie i jego tworca, Sprawozdania z Posiedzen
Towarzystwa Naukowego Warszawskiego 26, 1933, s. 47.
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zostali przymusowo przesiedleni na rozkaz rzadu rosyjskiego. W nowym miejscu
nagrobek stangl dopiero w roku 1864 za sprawg potomka wojewody, hrabiego
Ignacego Kazimierza Tarly, ktory zlecil odrestaurowanie pomnika rzezbiarzowi
Faustynowi Cenglerowi?*. Ustawiony na lewej Scianie nawy $wigtynnej monument
zostal powaznie zniszczony w roku 1944, a zachowane dzi§ fragmenty znajduja si¢
w Muzeum Narodowym, Muzeum Historycznym Miasta Warszawy oraz w samym
koSciele Jezuitow (il. 7)3>. Pomnik Jana Tarly w koSciele pijarskim mozna opisaé
jako dwa, jeden w drugim ustawione, portale, ktorych wewnetrzna cze$¢ stanowita
obramowanie drzwi prowadzacych z prezbiterium do skarbca koScielnego. Ze szczytu
rokokowej supraporty strzelal w gore trojkatny obelisk, dzielac na dwie cz¢sci attyke
i pole nad nig, nie dochodzac do gérnego brzegu pomnika, zwieiczonego ptaskim
tukiem, spoczywajacym na pilastrach hermowych. Po obu stronach obelisku na tuku
znajdowaly si¢ dwie alegoryczne figury kobiece. Rzezbe po prawej stronie mozna
zapewne utozsamiac z zong zmartego, Zofig z Krasiniskich. Natomiast druga postaé
kobieca po lewej stronie obelisku jeszcze przed przenosinami pomnika do ko$ciota
Jezuitéw trzymata w uniesionych wysoko w gore dtoniach korong, wienczacg obe-
lisk, co byto charakterystycznym motywem ikonograficznym w nowozytnej sztuce
europejskiej. Po rekonstrukeji nagrobka w koSciele Jezuitow dionie figury kobiecej
pozostaly puste, poniewaz korona zostala umieszczona w supraporcie. Dekoracje
pomnika uzupetniaja ponadto trzy mate putta, z ktérych jedno podtrzymywato
medalion z plaskorzeZzbowg podobizng przedstawionego w zbroi i przepasanego
wstega orderowa zmarlego, drugie wskazywalo palcem na wizerunek Jana Tarly,
a trzecie w geScie zalu ocierato raczka ptynace po twarzy 1zy. Cata grupa rzezbiarska
oznaczata, w zamysle architekta, wieczysty triumf nad Smiercia, a obelisk podkreSlat
ponadto zastugi zmartego dla sztuki. Drzwi prowadzace ze skarbca do prezbite-
rium poza swoja funkcja uzytkowg symbolizowaly réwniez przejScie zmartego do
wiecznoSci i nawigzywaly w swojej ikonografii do ,,$lepych wr6t” umieszczanych
w grobowcach starozytnych Egipcjan3®,

Analogiczny schemat architektoniczny ze ,,ztamanymi” obeliskami i Swigty-
mi drzwiami zostal wykorzystany w nagrobkach epitafijnych Jana III Sobieskie-
go 1 Michata Korybuta WiSniowieckiego, zaprojektowanych w latach 1753-1760
przez wloskiego artyste Francesca Placidiego dla katedry wawelskiej?’. Wybitny
klasycystyczny rzezbiarz Antonio Canova uzywal podobnych motywow ikonografii
egipskiej, piramid i ,,wiecznych drzwi”, w kompozycjach sepulkralnych. W jednym
ze swoich najznakomitszych dziet — nagrobku arcyksi¢zniczki Marii Krystyny von
Sachsen-Teschen, ukochanej corki Marii Teresy, w wiedefiskim koSciele Augustia-
néw38 — Canova powtarza ten sam rodzaj artystycznej ekspresji, z tg tylko réznica,

34 Informowala o tym jedna z dwdch tablic umieszczonych na pomniku, zob. ibid., s. 44.

35 Zob. Kaczmarzyk, op. cit., s. 77.

36 Zob. J. Biatostocki, Symbole i obrazy w swietle sztuki, PWN, Warszawa 1982, s. 159.

37 Nad realizacja projektu Placidiego czuwat architekt krakowski Jan Mrowinski, zob. ibid., s. 179.

38 Nagrobek w wiedenskim kosciele Augustianéw jest cenotafem, zwtoki ksi¢zniczki pochowane
sa natomiast w koSciele Kapucyndw. Zob. J. S. Curl, Egyptomania. The Egyptian Revival: a Recurring
Theme in the History of Taste, Manchester University Press, Manchester 1994, s. 174.
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ze obelisk jako symbol komemoratywny zostat
zastapiony przez piramide3. Warto w tym miejscu
odnotowac fakt, ze w §lady Canovy poszli jego
najblizsi wspodipracownicy: Bartolomeo Ferrari,
Rinaldo Rinaldi, Luigi Zandomeneghi i Anto-
nio Bosa, wykonujac dla swojego uwielbianego
mistrza w latach 1822-1827 w koSciele Santa
Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji piramidalny
grobowiec z uchylonymi wrotami40.
W 1766 roku w czasie uroczystosci zalobnych
w katedrze Notre Dame w Paryzu trumna ze
zwlokami Stanistawa Leszczyfiskiego spoczywata
na katafalku ozdobionym dwoma stojacymi po
bokach obeliskami, pokrytymi herbami i inskryp-
cjami4!l. W Warszawie w roku 1821 w koSciele
Swictego Krzyza na Krakowskim Przedmiesciu
egipski pomnik solarny stanowit réwniez punkt
centralny castrum doloris generala Stanistawa
Mokronowskiego, jednego z bohaterOw insurek-
cji koSciuszkowskiej*2.
Godny uwagi jest takze nieistniejacy juz dzi$
niestety pomnik nagrobny w formie egipskiej
l\fa'lrzizlit:aoe\pvitlffsj?izl?%ryﬁzk piramidy, wzniesiony w roku 1877 w tym samym
%VWarszawie “ koSciele d!a traglczple zmarfego chirurga, pro-
fesora Polikarpa Girsztowta*3. Wykonany przez
mtodego rzezbiarza, Kazimierza Ostrowskiego, pomnik, ufundowany przez uczniow
i przyjacidt wybitnego lekarza, zostal ustawiony w przedsionku kosciota. Trady-
cyjnie na tle piramidy ukazano niewielki monument z popiersiem zmarfego, na
ktorym wspierata si¢ zadumana postaé boskiej opiekunki medycyny, Hygiei. Dzieto
to w pOZniejszym okresie ulegto dewastacji, zostato rozebrane i zastapione przez
skromny pomnik znajdujacy si¢ w innym miejscu §wigtyni*4.
W wielu polskich koSciotach mozna znalez¢ takze tablice epitafijne zblizone ksztal-
tem do egipskich obeliskéw. Pomniki o takiej formie architektonicznej zapewnialy
pamie¢ o zmartym, podkreslajac jego wielkoS¢, dokonania i zastugi. W warszawskim

39 Poczatkowo zaprojektowany w formie piramidy nagrobek Canova chciat zadedykowaé swo-
jemu rodakowi Tycjanowi. Jednak pomnik wloskiego malarza nie zostal nigdy przez rzezbiarza
zrealizowany, zob. ibid.

40 Zob. ibid.

41 Zob. J. A. Chroscicki, Sztuka i polityka. Funkcje propagandowe sztuki w epoce Wazow 1587-1668,
PWN, Warszawa 1983, s. 202.

42 Dekoracje z pogrzebu gen. Mokronowskiego znamy dzigki zachowanej akwareli Zygmunta
Vogla, ktéry byt najprawdopodobniej odpowiedzialny za caly projekt architektoniczny castrum
doloris; zob. E. Kowalczykowa, Kosciot Sw. Krzyza, PWN, Warszawa 1975, s. 116.

43 Zob. ibid., s. 93.

44 Zob. ibid.
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kosciele Wizytek na jednym ze Swiatynnych
filarow znajduje si¢ tego typu tablica
nagrobna zmarfego w 1863 roku architekta
i rzezbiarza, Henryka Marconiego (il. 8)%.
Marmurowe naScienne epitafium autor-
stwa Andrzeja Pruszynskiego (1830-1895)
skfada si¢ z ozdobionej girlandami, liS¢mi
akantu i uskrzydlong gtowka aniotka tumby
i ustawionego na niej czerwonobrazowego
obelisku z wykonanym z brazu popiersiem
Marconiego?®.

We wspominanym juz wcze$niej kos-
ciele Dominikandéw znajduje si¢ tablica
poswigcona szewcowi — przywodcy miesz-
czan warszawskich w Powstaniu KoSciusz-
kowskim, Janowi Kilinskiemu, wykonana
z czerwonego piaskowca przez rzezbia-
rza Czestawa Makowskiego (1873-1921)
w 1919 roku (il. 9)#7. CzeSciowo zniszczo-
ny wskutek dziatan wojennych zabytek ma
forme przySciennego obelisku, ozdobione-
go reliefowymi przedstawieniami armaty 9. Tablica komemoratywna Jana Kilifiskiego
oraz sztandaru, podtrzymywanego przez w kosciele Dominikanéw w Warszawie
postac szewca w fartuchu. W gornej cze¢sci
pomnika znajduje si¢ puste miejsce po niezachowanym rzezbiarskim wizerunku
bohaterskiego szewca (dostrzegalna jest tylko powstaficza rogatywka), natomiast
na tumbie, podpierajacej obelisk, widoczny jest napis: [JANO]WI KILINSKIEMU
[SJZEWCY WARSZAWSCY.

Za panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego pojawily si¢ w architekturze
stolicy dwa obeliskowe nagrobki fundacji krolewskiej. Pierwszy z nich zostat wznie-
siony na cmentarzu dysydentow na Lesznie dla hajduka, Franciszka Butzau, ktory
zginal w obronie wiadcy w 1771 roku, podczas nieudanej proby porwania krdla przez
konfederatow*. Ocalony z opresji Stanistaw August z wlasnych funduszy pokryt
koszty pomnika cmentarnego dedykowanego wiernemu studze. Wzniesiony na tum-
bie kamienny obelisk z medalionem, przedstawiajacym podobizn¢ bohatera, staf

45 Zob. Zielinski, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 17), t. VII (2001), s. 211, i J. A. Chroscicki,
Kosciol Wizytek, PWN, Warszawa 1973, s. 95.

46 Oryginalne popiersie Marconiego zostalo zrabowane przez Niemcéw w roku 1944 i po
wojnie nie udalo si¢ go odnalezé. Obecnie w tym miejscu znajduje si¢ kopia innego popiersia
Marconiego (wykonanego dla koSciola w Wilanowie) diuta Luigiego Simonettiego z roku 1986,
zob. ibid.

47 Zob. Zielinski, op. cit., t. IIT (1996), s. 195, i M. 1. Kwiatkowska, RzeZbiarze warszawscy
XIX wieku, PWN, Warszawa 1995, s. 332.

48 Zob. Zielinski, op. cit., t. V (1999), s. 121, i M. Kwiatkowski, Stanistaw August, krél-architekt,
Ossolineum, Wroctaw 1983, s. 70-71.
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10. Projekt grobowca Kayserlinga autorstwa Efraima Schroegera
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si¢ symbolem jego chwaly i gwarantowal zmarfemu wieczng pamie¢ u potomnych.
Niestety, pomnik Franciszka Butzau zostal rozebrany w latach piecdziesigtych XX
wieku podczas budowy osiedla Muranéw# i zachowaly sie¢ po nim do dnia dzisiej-
szego jedynie czarno-biale fotografie. Autorem projektu komemoratywnego obelisku
dzielnego hajduka byt najprawdopodobniej wybitny architekt warszawski, Efraim
Schroeger. Ten sam artysta, na zamowienie Stanistawa Augusta Poniatowskiego,
przygotowat takze szkic mauzoleum jego dawnego wychowawcy, zaprzyjaZznionego
z rodzing krdlewska rosyjskiego ambasadora, Hermanna Karla von Kayserling>?. Do
dzi$ historycy Warszawy nie sa pewni, czy realizacja grobowca doszta do skutku,
zachowal si¢ tylko projekt na jednej z rycin w kolekcji Biblioteki Uniwersytetu
Warszawskiego (il. 10)°1. Ustawiony na tumbie, nad drzwiami wejSciowymi, symbo-
liczny obelisk wieniczy¢ miat czteroScienny grobowiec, w narozach ktorego siedzialy
kobiece postacie alegoryczne. Ten klasycyzujacy projekt pomnika zwiastowat majace
wkrotce nastgpi¢ zmiany w podejsciu do Smierci w sztuce warszawskiej.

Pod koniec XVIII wieku w Europie, pod wplywem mig¢dzy innymi ideologii
Rewolucji Francuskiej, nastapil przetom w obrzadkach pogrzebowych i w sztuce
sepulkralnej. Z powodu licznych chordb, epidemii i ucigzliwego trupiego fetoru
doprowadzano do likwidacji cmentarzy, pofozonych w obrebie miast przy koscio-
tach, klasztorach, szpitalach i wi¢zieniach, a takze zaostrzono przepisy dotycza-
ce grzebania zmartych w $wiagtyniach. Od tamtej pory zaktadano nowe, wicksze
cmentarze na krancach lub poza granicami aglomeracji miejskich, dokad prze-
niosla si¢ rOwniez wciaz podlegajaca ewolucji sztuka nagrobna. Wraz z reforma
cmentarng i pojawieniem si¢ tendencji romantycznych w kulturze europejskiej
zmienit si¢ takze wyglad miejsc wiecznego spoczynku. Zmiany wrazliwosci este-
tycznej lezaly u podstaw nowego widzenia, rozumienia i przezywania Smierci.
W sztuce sepulkralnej zaczgto traktowac ja bardziej demokratycznie, poniewaz
kazdy ze zmartych, wediug nowych zwyczajoéw, mial prawo otrzymac swoj wtasny
grdb, jaki sobie tylko przed §miercig wymarzyt. Ponadto artystyczne i filozoficzne
prady klasycyzmu przetomu XVIII i XIX w. utrwalily juz wczes$niej widoczne
pokrewienstwo pomnikdéw nagrobnych z architektura miasta. Od tej pory grob
mial petni¢ nie tylko funkcje przekaziciela pewnych symbolicznych informacji,
narzuconych przez fundatora i wykonawce, ale rOwniez stanowi¢ kulturowy zapis,
bedacy dokumentem czasu, ktory go zrodzit.

W narozniku ulic Lindleya i Nowogrodzkiej przy koSciele Dzieciatka Jezus w War-
szawie stoi trzymetrowej wysokoS$ci kamienny pomnik w formie obelisku (il. 11),
ktory byl naocznym S$wiadkiem zmian zachodzacych w architekturze cmentarnej
stolicy pod koniec XVIII wieku’2. Pierwotnie wzniesiono go w dawnej nekropoli

49 Zob. ibid.

50 Zob. S. Lorenz, Z dziejow ksztaltowania si¢ sztuki okresu oswiecenia w Polsce, Biuletyn
Historii Sztuki 23, 1961, s. 200 i Kwiatkowski, op. cit., s. 22.

51 Zob. ibid.

52 Zob. W. Glebocki, Warszawskie pomniki, Wydawnictwo PTTK ,Kraj”, Warszawa 1990,
s. 150-151, i L. Grzesiuk-Olszewska, Warszawska rzezba pomnikowa, Neriton, Warszawa 2003, s. 40.
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11. Pomnik w formie obelisku przy koSciele Dziecigtka Jezus w Warszawie

przy szpitalu Dzieciatka Jezus>3 na placu Wareckim (dzi§ Powstancow Warszawy).
W 1797 roku cmentarz zgodnie z nowymi przepisami zamkni€to, a obelisk zwieficzo-
ny krzyzem ustawiono jako pamiatke sepulkralng na rogu ulic Szpitalnej i Przeskok.
Z tego okresu pochodzi pomnikowa inskrypcja: ,,Boze, badZ mitoSciw zmarfym
w szpitalu od r. 1757, a tu do 30000 pogrzebionym. A.D. 1799”. W obecnym miejscu
pomnik pojawil si¢ w roku 1901 po przeniesieniu szpitala do nowych budynkow
przy ulicy Lindleya i stanat na trzystopniowej podstawie przed neogotycka kaplica
wzniesiong rok pdzniej. Ten fakt upamietniono kolejnymi dwoma nowymi napisa-
mi wykutymi na bokach pomnika: ,,Szczatki zmartych pochowane na cmentarzu
Sw. Wincentego — 1901 r.” oraz ,Przeniesiony z dawnego szpitala 1901”54, Dzi§
ten mafo znany, ogrodzony stylizowanym metalowym plotkiem warszawski pomnik
jest jednym z najstarszych zabytkow stolicy o motywie egiptyzujacym.

53 Do tego szpitala przeniesiono w 1757 roku z patacu Karasia tzw. Dom Podrzutkéw, zato-
zony w 1732 r. przez ksigdza Gabriela Piotra Baudouina, zob. ibid.
54 Zob. ibid.
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Nowo powstale, najpickniejsze europejskie cmentarze — Pere-Lachaise w Paryzu,
Lyczakowski we Lwowie, na Rossie w Wilnie — zaprojektowano w konwencji arka-
dyjskiej, w ktorej elementy sztuki starozytnej znakomicie harmonizowaly z otacza-
jaca przyroda. Styl klasycystyczny, krolujacy w dziewigtnastowiecznych nekropolach
miejskich, doskonale odpowiadat odczuciom estetycznym mieszkaficow Europy. Jego
szczodro$¢ form i umiar dekoracji zdawaly si¢ szczeg6lnie adekwatne do majestatu
Smierci, dlatego tez nagrobki klasycyzujace powstawaly jeszcze w okresie, kiedy styl
ten w architekturze miejskiej nalezat juz dawno do przesztoSci. Na wspomnianym
cmentarzu Peére-Lachaise, zatozonym w roku 1803, znalazto miejsce spoczynku
wielu uczestnikOw wyprawy Napoleona do Egiptu. Nie dziwig wigc czgste motywy
sztuki egipskiej, ktore przewijaja si¢ na ich nagrobkach>3. Najstynniejszym pochow-
kiem w stylu orientalnym w tej nekropolii jest oczywiScie nagrobek Champolliona,
zaprojektowany w formie smuktego pomnika solarnego. Wkrotce w catej Europie
zapanowala moda na cmentarne nagrobki w stylu egiptyzujacym, a szczeg6lng popu-
larnoScig cieszyt si¢ obelisk, juz od wiekOdw uznany za symbol chrzescijanski®.

Obeliski i piramidy znajdujg si¢ takze w Warszawie na terenie najstarszego
(powstatego w roku 1792) i najpigkniejszego z warszawskich cmentarzy — na Powaz-
kach®’. Liczba monument6éw tego typu, zwlaszcza nagrobkéw w postaci pomnika
solarnego, przenikajacego przez sarkofag, jest ogromna, poniewaz poSrdd znakow
plastycznych, uzywanych do przedstawienia pojec¢ eschatologicznych w okresie klasy-
cyzmu, obeliski jako nosniki tresci duchowych nadawaly si¢ znakomicie. Ozdabiano
je najczesciej rozmaitymi symbolami madroSci, prawoSci i chwaly: laurami, palma-
mi, ktosami zb6dz oraz dgbowymi li§émi. Na frontalnej $cianie trzondw obeliskow
architekci umieszczali owalne medaliony, spelniajace t¢ samg funkcje, ktora obecnie
petnia nagrobne porcelanowe fotografie.

Ksztalt egipskiego pomnika solarnego w nekropoli Powazkowskiej ma na przy-
ktad grobowiec Melchiora Korwin-Szymanowskiego (il. 12), pierwszego z fundato-
réw cmentarza i pobliskiego kosciota Sw. Karola Boromeusza3s. Inskrypcja tablicowa

55 Szczegoblnie godne uwagi na Pére-Lachaise sa nagrobki Gasparda Monge’a, Josepha Fouriera
i rodziny Moricet o ksztalcie egipskich pylondw badz piramid. Zob. Imhotep Today: Egyptianizing
Architecture, opr. J. M. Humbert, C. Price, UCL Press, London 2003, s. 193-194 i J. S. Curl,
op. cit. (zob. wyzej, przyp. 38), s. 176.

56 Fantastyczng wizj¢ cmentarza dla pigciu milionéw ludzi, majacego znajdowac si¢ na wzgo-
rzu Primrose Hill w poblizu Regent’s Parku w Londynie, zaproponowal w roku 1824 architekt
Thomas Willson (ok. 1780 — po 1850). Projekt nekropoli, przypominajacej ksztaltem ogromna
piramide zwieiczong obeliskiem, odwolywal si¢ do slynnej ryciny z dzieta Francesca Colonny
Hypnerotomachia Poliphili. W podobnej manierze artystycznej Thomas Willson — zapewne inny
architekt o tym samym imieniu i nazwisku — pragnat zaprojektowa¢ mauzoleum-piramide (1882)
dla prezydenta USA Jamesa A. Garfielda (1831-1881), zob. ibid., s. 177-185.

57 Zob. A. Cwiek, B. Piatek, Egiptyzujgce grobowce na cmentarzu Powgzkowskim w Warszawie,
Meander 47, 1992, s. 529-550.

58 W roku 1790 Melchior Korwin-Szymanowski, starosta klonowski i éwczesny wtasciciel
Powazek, ofiarowal miastu dzialk¢ o powierzchni 2,6 hektara na zalozenie koSciota, katakumb
i cmentarza grzebalnego. Grob fundatora znajduje si¢ przy katakumbach, w kwaterze 163 w rzedzie
6, zob. S. Szenic, Cmentarz Powqgzkowski 1790-1850: zmarli i ich rodziny, t. I, Warszawa 1979,
S. 64-67.
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12. Grobowiec Melchiora Korwin-Szymanowskiego na Powazkach

na wystawionym w roku 1842 nagrobku potwierdza ofiarowanie miastu gruntow
z przeznaczeniem na cmentarz: ,,Przodkowie tej Rodziny cze$¢ Jurydyki nazwanej
Szymanowem podarowali na Sme¢tarz publiczny roku 17907°.

Jednym z bardziej interesujacych pomnikéw obeliskowych na Powazkach jest
grobowiec Hipolita Siemiradzkiego i jego zony Michaliny z Proszynskich, zaprojek-
towany w duchu antycznym przez ich syna, stynnego malarza i czotowego przedsta-
wiciela nurtu akademickiego w sztuce polskiej, Henryka Siemiradzkiego®. Przyktady
takich egiptyzujacych rozwigzan mamy na wszystkich warszawskich cmentarzach,
niezaleznie od wyznania pochowanych, zwtaszcza w zatozonej w roku 1806 zydow-
skiej czgSci nekropoli Powazkowskiej, gdzie istnieje zakaz przedstawiania posta-
ci ludzkich na nagrobkach. Symbolika obelisku jako pomnika nagrobnego siega
w tradycji polskiej czaséw renesansu, jednak dopiero na przetomie XIX i XX w.
powszechne staje si¢ uzycie tego typu monumentu.

Monumentalny obelisk pojawit si¢ takze w latach piecdziesiatych na cmentarzu-
mauzoleum Zzotnierzy radzieckich przy ulicy Zwirki i Wigury w Warszawie (il. 13).

59 Wiarygodnos¢ tej informacji podwazaja uczeni. Szenic, ibid., s. 14, zauwazyt, ze w Warsza-
wie nie istniala jurydyka o nazwie Szymandw. Zob. tez T. M. Rudkowski, Cmentarz Powgzkowski
w Warszawie, Ossolineum, Wroctaw — Warszawa — Krakow 2006, s. 31.

60 Zob. Szenic, op. cit., t. II, Warszawa 1982, s. 284-285.
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13. Mauzoleum Zolnierzy radzieckich przy ulicy Zwirki i Wigury w Warszawie

Tego typu wojskowe kompleksy grobowe z obeliskiem jako znakiem eschatologicz-
nym zaktadano po II wojnie §wiatowej na terenach od Stalingradu az po Berlin®l
Pomnik egipski w swojej monumentalnej, surowej i zlaicyzowanej formie doskonale
zastepowal chrzeScijanski krzyz jako gléwny symbol nagrobny. Kamien wegielny pod
budowe¢ warszawskiego cmentarza zotnierzy Armii Czerwonej polozono 22 grudnia
1948 roku, a uroczyste odstoni¢cie z udzialem Owczesnych wtadz mialo miejsce
9 maja 1950 roku. Architektoniczny projekt catego zatozenia sepulkralnego, beda-
cego przyktadem sztuki socrealistycznej Warszawy, powstal w pracowni Bohdana
Lacherta i Wtadystawa Niemirskiego, a autorami rzezb i ptaskorzezb byli artysci:
Jerzy Jarnuszkiewicz i Stanistaw Lisowski. Centralnym punktem dziewi¢tnastohek-
tarowego kompleksu cmentarnego jest trzydziestopigciometrowy granitowy obelisk,
do ktorego prowadzi szeroka aleja, podkreSlajaca charakterystyczna osiowos$¢ kom-
pozycji i skale monumentalnego zalozenia®2. Na poczatku alei, u wejscia na teren
cmentarny znajduja si¢ dwa granitowe cokoly, przypominajace egipskie przyswigtyn-
ne pylony, ozdobione ptaskorzezbami, przedstawiajacymi sceny walk o wyzwolenie
naszego kraju. Dalej, wzdluz gléwnej osi cmentarnej, tuz przed reprezentacyjnym
tarasem o wymiarach 12,5 na 12,5 m, na dwoch masywnych sarkofagach ustawione
zostaly odlane w brazie rzezby, ukazujace zotnierzy radzieckich®. Goérujacy nad

61 Obecnie wiele z tych obeliskow juz nie istnieje, poniewaz bardzo czesto glownym materia-
fem, z ktoérego wykonywano te monumenty, bylo drewno. Por. J. Brzuchowski, Uwagi o cmentarzu
zolnierzy Armii Radzieckiej, Architektura 12, 1950, s. 334.

62 W bocznych cmentarno-parkowych alejkach znajduje si¢ 294 grobow indywidualnych i 540
mogil zbiorowych zotnierzy radzieckich, ktorych ciata ekshumowano z wielu pol bitewnych na zie-
miach polskich, zob. Gligbocki, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 52), s. 103.

03 Rzezby poéllezacych na sarkofagach zolnierzy symbolizuja Bohaterstwo i Ofiarno$¢, zob.
Grzesiuk-Olszewska, op. cit. (zob. wyzej, przyp. 52), s. 108.
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catoscig kompleksu obelisk wieficzy typowa dla sztuki socrealistyczne] pigciora-
mienna czerwona gwiazda, ktora byta znakiem identyfikujacym mogily obywateli
ZSRR%. Ksztalt pomnika, nawigzujacy do tradycji architektury europejskiej, miat w
zamierzeniu autoréw wyrazac patos i hotd dla zotnierzy Armii Radzieckiej polegtych
na terenie Polski. Podkre§la to dobitnie inskrypcja na bazie obelisku: ,,Ku wiecznej
chwale bohaterskich zotnierzy niezwyci¢zonej Armii Radzieckiej, polegtych w bojach
z hitlerowskim najezdZca o wyzwolenie Polski i naszej stolicy Warszawy”.

Analogiczne pomniki zolnierzy Armii Radzieckiej wzniesiono na wielu cmen-
tarzach miast polskich, m.in. w Lodzi, Krakowie i Wroctawiu.

Motyw obelisku przewija si¢ w nowozytnej sztuce sepulkralnej polskiej i euro-
pejskiej od ponad 400 lat, zajmuje rOwniez stale miejsce w architekturze nagrobne;j
Warszawy. Ogromny wplyw na popularnos$¢ egipskiego monumentu miata z pew-
noscig jego specyficzna, komemoratywno-gloryfikujaca symbolika oraz niezmienne
przekonanie, ze monumentalny ksztalt pomnika solarnego najlepiej wyraza idee
wielkoSci, trwaltoSci 1 nieSmiertelnoSci.

Wszystkie fotografie pochodzq ze zbiorow autora.

ARGUMENTUM

Obeliscus in arte Europea recentioris aevi fit ornamentum sepulcrale saeculo XV1
ineunte. Primum enim exemplum talis eius usus asservatur Romae in ecclesia Sanctae
Mariae Populi Romani, ubi Raphael Santi cappellam sepulcralem Senensis familiae
Chigi delineavit. Hic modus sepulcra ornandi, qui originem ex Aegypto antiqua atque
re publica Romana trahit, ad fines Polonorum non multo post pervenit. Prima huius
generis monumenta sepulcralia in architectura sacrali Cracoviae, Plociae atque Gedani
inveniri possunt.

Duae videntur esse causae, quae tam magnum apud nobiles favorem obeliscorum
attulerint. Quarum altera est vis ipsius obelisci, qui defunctum symbolice commemorat
atque glorificat, altera autem firma opinio hominum, qui formam huius monumenti
solaris magnitudinem constantiam immortalitatemque optime exprimere putabant.
Item in templis Varsoviensibus multa sunt sepulcra atque epitaphia, quibus est forma
obelisci, verbi causa monumenta Augusti Il (in ecclesia Ordinis Fratrum Minorum
Cappucinorum), Henrici Marconi (in ecclesia sororum Ordinis Visitationis B. M. V)
nec non loannis Tarlo (in ecclesia patrum Societatis lesu). Multa tamen monumenta ad
nostram memoriam non permanserunt: alia insipienter sunt discerpta, velut sepulcrum
Francisci Butzau, alia tantummodo elementa artis occasionalis sunt olim habita velut
lectus funebris Caroli Friderici Vasa. Saeculo XVIII exeunte obelisci in novis coemeteriis
Varsoviae, ut in coemeterio Powqzki, strui coepti sunt. Saeculo XX etiam ars realismi
socialistici horum monumentorum forma utebatur, verbi causa in mausoleo militum
Sovieticorum, qui secundo bello mundano occisi sunt.

04 Zob. ead., Polska rzezba pomnikowa w latach 1945-1995, Neriton, Warszawa 1995, s. 50.



