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MEANDER 1/05

EWA SKWARA
(Poznan)

WIDZ W TEATRZE PLAUTA.
CHARAKTERYSTYKA RZYMSKIEGO ODBIORCY
NA PODSTAWIE KOMEDII BACCHIDES*

Proba zrekonstruowania mentalnoSci, gustéw i oczekiwan publicznosci czaséw
Plauta, czyli przetomu III i II w. p.n.e., to zadanie z jednej strony niezwykle in-
trygujace, z drugiej za§ prawie niewykonalne z powodu braku zachowanych prze-
kazow literackich poza omawianymi tu komediamil. Nie dysponujemy listami, pa-
mietnikami, mowami ani zadnymi innymi relacjami z przedstawiefi tej epoki, do
jakich mamy dostep w przypadku wydarzen teatralnych epoki cycerofiskiej, augu-
stowskiej czy cesarstwa?. Trzeba tez pamietac, ze nasza wiedza o scenie i widow-
ni Plauta opiera si¢ gléwnie na przekazach pdzniejszych (Cycerona, Liwiusza)3,
ktore przeciez nie maja walorow relacji naocznego Swiadka, lecz s3 jedynie prze-
kazem ugruntowanej wcze$niej opinii.

W tej sytuacji warto pokusié si¢ o spojrzenie na tekst Plauta jako na Zrodio in-
formacji o widowni tamtej epoki. Nie jest to pomyst nowatorski, gdyz komedie te-
go poety od dawna dostarczaja wiedzy na temat teatru przetomu III i II w., ale
wykorzystuje si¢ je zwykle do rekonstruowania rozwiazan technicznych# lub jako
dowdd pewnej niesubordynacji widzoéw i trudnych dla aktoréw warunkéw gry na
scenie’, cho¢ moga by¢ tez zrédtem wiadomosci o sktadzie spolecznym widow-

* Artykul ten zostal zeprezentowany przed gronem warszawskich starozytnikéw (filologow
i historykéw) w marcu 2005. Szczerze wdzigczna jestem Panu Profesorowi Wiodzimierzowi Len-
gauerowi za zaproszenie do wygloszenia wykladu, niezwykle bowiem inspirujaca dyskusja, jaka
wywolal ten tekst, sktonita mnie do dopetnienia i bardziej precyzyjnego sformulowania niektd-
rych spostrzezen.

1 Dysponujemy oczywiscie fragmentami utworéw Liwiusza Andronika, Newiusza i Enniusza,
ale ze wzgledu na szczatkowy stan zachowania nie stanowia one istotnego Zrodla informacji na
badany temat.

2 Cic. Ad fam. VII 1; De or. 1 258-259; Hor. Sat. 11 3, 60-62; Suet. Caes. 84, 2; Tac. Ann.
VI 13 - to tylko kilka przyktadéw. Zob. tez: E. Skwara, Historia komedii rzymskiej, Warszawa
2001, s. 162-164.

3 Zob.: E. Csapo, W. Slater, The Context of Ancient Drama, Ann Arbor 1995, s. 306-317.

4 Komedie Plauta stanowia zwykle Zrédlo informacji na temat miejsc siedzacych (Amph.
65-66; Aul. 719; Capt. 12; Curc. 644-647; Mil. 81-83; Poen. 5, 10, 17-23, 1224; Pseud. 1; Truc.
968), woznych w teatrze — dissignatores (Poen. 19-20), heroldéw — praecones (Asin. 4-6), inspek-
tordw — congquisitores (Amph. 65) i klakieréw — favitores (Amph. 64-85).

5 W komediach czgsto pojawiaja si¢ prosby o spokdj (Men. 5; Merc. 14-15; Mil. 80-81; Poen. 3;
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ni%. Trzeba takze przyznac, ze w dyskusji naukowej coraz czeSciej pojawiaja si¢
glosy nawotujgce do reinterpretacji Zrodet i podkreslajace, ze negatywny poglad
o publicznosci Plauta jest niesprawiedliwy i krzywdzacy’.

Proponowana przeze mnie proba charakterystyki odbiorcéw komedii Plauta
jest swego rodzaju zabawa literacka z konieczno$ci podparta tyloma hipotezami,
ze jej wynik musi by¢ traktowany z duza ostrozno$cia. Przyjmujac za Zrddio na-
szej wiedzy sztuki tego komediopisarza, musimy przede wszystkim zalozy¢, ze
tekst, ktory bedzie podstawg naszych rozwazaf, jest oryginalng wersja spektaklu
stworzonego przez Plauta. Supozycja ta moze budzi¢ nieco kontrowersji, gdyz wie-
le miejsc w teks$cie nasuwa podejrzenia lub wrecz nosi §lady poZniejszych interpo-
lacji, przerdbek czy zmian$. Trudno takze uznaé, ze wszystkich ingerencji w tekst
dokonano jeszcze w epoce archaicznej i ze nie pochodza one z czaséw pdZniej-
szych wznowien lub ze nie sg rezultatem zmian dokonanych przez kopiste lub ko-
pistow (co moze mie¢ znaczenie na przyktad przy grece lub jej pominigciu).

Hipoteza druga, nie mniej istotna niz pierwsza, zaktada, ze Plaut, ktOry, jesli
wierzy¢ Warronowi, doskonale znal warunki sceny, wystepowatl na niej i zyt z niej?,
nie pozwolitby sobie na niecelne uwagi, niezrozumiate aluzje i budzace nieche¢é
dowcipy. Aby zatem uzna¢ sztuki tego komediopisarza za wiarygodne Zrodto po-
znania gustow rzymskiej publicznoSci, trzeba przyjaé, ze autor starat si¢ spelniac
oczekiwania swoich widzéw i ze kazdy z nich znalazt w jego spektaklu cos, co sa-
tysfakcjonowato jego intelekt i poczucie humoru, cho¢ zapewne nie wszystkim po-
dobalo si¢ wszystko.

Informacje na temat publicznosci, ktdérych mozna doszukaé si¢ w komediach
Plauta, sa dwojakiego rodzaju. Jedne z nich to doskonale czytelne uwagi, jakby
celowo wprowadzone przez poete, starajacego si¢ pokaza¢ swoim widzom ich wta-
sne odbicie. W tej grupie znajduja si¢ wszystkie famiace iluzj¢ sceniczng zwroty
do publicznosci, ktore najczesciej pojawiaja sie w prologach. Ich celem bezpos$red-
nim jest captatio benevolentiae, ale poSrednio ukazuja temperament Rzymian i ich
sposdb odbioru komedii, sugerujac takze swoiste ktopoty, z jakimi borykali si¢ ak-
torzy, chcacy zapanowaé nad widzem. Tego rodzaju informacje narzucaja wrecz
kierunek interpretacji, stajac si¢ Zrodiem niezbyt pochlebnej opinii o publicznosci
Plauta. Trzeba jednak pamigtaé, ze to, co wyglada na oczywiste i jednoznaczne,

Trin. 5, 7, 11, 22) lub uwagi o klopotach aktora z gtosem (Capt. 14). Omdwienie tych zagadnien
mozna znalez¢é w: M. Plezia, O niektdrych czynnikach spolecznych i narodowych w dziejach litera-
tury rzymskiej, Meander 5, 1950, s. 12-13; G. Przychocki, Tempo i nastrdj rzymskich widowisk te-
atralnych, Warszawa 1935, s. 22.

6 Poen. 17 i 23-25.

7 M. Swoboda, Elementy satyryczne i parodystyczne w komediach Plauta, Eos 60, 1972, s. 64;
E. W. Handley, Plautus and his Public: Some Thoughts on New Comedy in Latin, Dionisio 46,
1975, s. 123; 1. Zottowska, Wiedza i kompetencje publicznosci Plauta, Meander 46, 1991, nr 7-8,
s. 302-303.

8 Przyktadem takich zmian i interpolacji mogg by¢ wersy 377-378 i 380 oraz 498, a takze
393 i 403 z komedii Bacchides. Zob. Plaut, Komedie, t. 111 — Dwie Bakchidy, Jericy, opr. i przel.
E. Skwara, Warszawa 2004, s. 68-69, przyp. 77, 78 oraz s. 136, przyp. 155.

9 Por. Varr. De comoediis Plautinis 1, ap. Gell. III 3, 14.
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w przypadku komedii moze prowadzi¢ na manowce, Plaut bowiem czesto postu-
giwal si¢ wyolbrzymieniem i przesada, by osiagnaé efekt komicznyl?. Ponadto
skierowane do publicznosci pro§by o spokdj czy zwroty do niesfornych widzoéw
(Capt. 11-14) wbrew pozorom nie s3 spontanicznymi reakcjami na okre§lone zda-
rzenie, ale zostaly wpisane w tekst, co z jednej strony mozna ttumaczy¢ pewnym
typem konwencji komicznej, z drugiej za$§ przewidywaniem autora, ze istnieje du-
ze prawdopodobiefistwo wystapienia podobnej sytuacji. Jesli zatem mamy w ko-
medii rzeczywiScie do czynienia z odbiciem obyczajow czy tez realiow rzymskich,
nie mozna zapominaé, ze jest to jednak odbicie w krzywym zwierciadle satyry.

Ten rodzaj uwag na temat publicznoSci, niejednokrotnie omawiany i interpre-
towany!l, pominiemy w naszych rozwazaniach, gdyz bardziej interesujaca wydaje
si¢ druga grupa informacji, ktérych dostarcza jedynie wnikliwa analiza tekstu
i kontekstu historyczno-literackiego. Wiedza o odbiorcy jest w nich w pewien spo-
sOb zakodowana, na pierwszy rzut oka nieczytelna, ale dzieki temu, ze umieszczo-
na w tekScie bez intencji autora, daje ciekawe pole do interpretacji. Warto tez si¢
przyjrzeé, zrodlem ilu i jakich informacji o odbiorcy moze by¢ tekst Plauta. Ze
wzgledu na rozmiary tego artykutu pole badawcze ograniczymy do jednej sztuki —
Bacchides — pozostawiajac sobie jednak prawo do przyktadéw z innych komedii
i pordwnan z nimi.

WYKSZTALCENIE OGOLNE

Na poczatek przyjrzyjmy si¢ wyksztalceniu ogdlnemu potencjalnej publicznosci:
czy umiejetnoS¢ pisania i czytania byfa dla niej rzecza oczywista, jaka miala zna-
jomos$¢ antycznej geografii, na ile orientowala si¢ w kulturze i literaturze greckiej
i jak radzifa sobie z greka, ktora styszata ze sceny.

10 Na przykiad kara krzyza tak czgsto obiecywana Plautyfskim niewolnikom za uchybienia
wobec pana (Bacch. 362) nie byla odbiciem rzymskiego wymiaru sprawiedliwosci, lecz efektem
zastosowanego przez komediopisarza wyolbrzymienia i przesady. Na ukrzyzowanie skazywano
wylacznie niewolnikéw, ktérzy wystapili przeciwko pafstwu (Liv. XXII 33, 2; XXXIII 36, 3).
Zob.: Plautus, Bacchides, ed. J. Barsby, Warminster 1986, s. 126; W. Ramsay, The Mostellaria of
Plautus, London 1869, s. 258 i nn.; P. P. Spranger, Historische Untersuchungen zu den Sklavenfi-
guren des Plautus und Terenz, Mainz 1961, s. 86 i nn.

Innym przyktadem komicznego wyolbrzymienia moze by¢ zadanie Chrysalusa, by mu wysta-
wiono zloty pomnik (Bacch. 640). Niewolnik domaga si¢, by uznano jego zastugi w taki sposéb,
w jaki upamigtniano czyny wojenne rzymskich wodzow. Wprawdzie juz za czasow Plauta wybit-
ne jednostki byly czczone pomnikami (Liv. IX 43, 22), ale nawet najbardziej zastuzony zolnierz
nie mogt liczy¢ na posag ze zlota, przynajmniej do czaséw schylku republiki nikogo tak nie ho-
norowano (Cic. Phil. 5, 41). Niewatpliwie Plaut chcial poprzez przesade uzyskac efekt komicz-
ny, tym wigkszy, ze Rzymianie okresu republiki byli szczegdlnie uwrazliwieni na traktowanie jed-
nostki z niemal boska czcig. Podobny przykiad komicznej przesady pojawia si¢ tez w Curc. 439-448.

11 E. Skwara, Toga spod pallium. Koloryt rzymski u Plauta, Classica Wratislaviensia 22, 2001,
s. 99-107; E. Skwara, Historia komedii rzymskiej, Warszawa 2001, s. 159-161.
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SZTUKA PISANIA I CZYTANIA

Mysl, by zastanowié si¢ nad stopniem upowszechnienia sztuki pisania i czyta-
nia w Rzymie III/II w., poddat niezwykle czesto pojawiajacy si¢ w komedii Plau-
ta motyw listu.

Wzmianke o przekazywaniu sobie wiadomoS$ci za pomoca pisma lub znaku
znajdujemy juz u Homera (/. VI 168-170)12, ale najstarszym przykladem wpro-
wadzenia listu do innego gatunku jest pismo egipskiego faraona Amazysa umiesz-
czone przez Herodota w Dziejach (111 40)13.

Warto zauwazy¢, ze w utworach dramatycznych list pojawia si¢ dopiero u Eu-
rypidesal4. Mozna zatem zaryzykowac twierdzenie, ze motyw ten nie byl wykorzy-
stany od samego poczatku istnienia teatru, ale wprowadzono go p6zniej — pod ko-
niec V w. p.n.e.!5, by¢ moze dopiero wowczas, gdy umiejetno$¢ pisania i czytania
byla juz rozpowszechniona wéréd Ateficzykow!e. Swiat kreowany na scenie jest
w pewien sposOb odbiciem $§wiata rzeczywistego i trudno sobie wyobrazié, ze Eu-
rypides wprowadzalby do swoich tragedii sceny pisania i odczytywania listow, gdy-
by sztuka ta nie byla popularna wsréd odbiorcow.

W tej sytuacji czestotliwosé, z jaka Plaut postugiwal si¢ listem, powinna skio-
ni¢ do zastanowienia, zwlaszcza ze juz w nastepnym pokoleniu reprezentowanym
przez Terencjusza motyw ten zanika zupetnie. Niewatpliwie Plaut nie byt nowato-
rem w tej dziedzinie i z calg pewnoS$cia motyw listu przejal z greckiej komedii no-
wej, warto jednak pamietaé, ze komediopisarz nigdy nie trzymat si¢ niewolniczo
swoich wzoréw, lecz adaptowat jedynie to, co wydawalo mu si¢ najbardziej odpo-
wiednie.

Plaut wykorzystat list nie tylko w Bacchides, ale takze w czterech innych kome-
diach (Curc., Pers., Pseud., Tiin.), i to niekiedy dwu- lub nawet trzykrotnie (ogo-

12 Homer zamieszcza wzmianke o liscie Projtosa, mitycznego kréla Tirynsu, ktéry chcac po-
zby¢ si¢ Bellerofonta wystal go z listem do teScia. TreS¢ listu zalecata adresatowi zgtadzi¢ po-
stanca. Zob. J. Schnayder, wstep do: Antologia listu antycznego, Wroctaw 1959, s. V.

13- Amazys pisze do wiadcy wyspy Samos, Polikratesa, z przestroga, by mimo powodzenia, ja-
kim si¢ cieszy, liczyl si¢ z zazdroScia bogéw. Po Herodocie z pomystu tego skorzystat Tukidydes
(I, 128-129), wprowadzajac wymiane listow miedzy spartanskim wodzem Pauzaniaszem a Kserk-
sesem. Zob. J. Schnayder, op. cit., s. 218-219.

14°W Ifigenii w Aulidzie (115-123) Agamemnon odczytuje studze tres$¢ listu do zony, w kto-
rym odwoluje wczeSniejsze polecenie przybycia wraz z corka do Aulidy. List ten ma nie tylko
funkcje dramatyczng (przejecie go przez Menelaosa zmienia bieg wydarzen), ale przede wszyst-
kim jest znakomitym Srodkiem dla ukazania rozterek samego Agamemnona, ktory z jednej stro-
ny nie chce $mierci cdrki, z drugiej zas wie, jakie obowiazki spoczywaja na nim jako na wodzu
i zolnierzu. Po raz drugi Eurypides postuzyt si¢ listem w Ifigenii w Taurydzie (770-779), kazac ty-
tutowej bohaterce odczytywac go na scenie Orestesowi. W tym wypadku motyw ten pojawia si¢
w funkcji rozpoznania.

15 Ifigenia w Aulidzie i Ifigenia w Taurydzie to pdzne dramaty, ktdrych datacji nie sposéb do-
kiadnie ustali¢, ale z pewnoScig powstaly w ostatnich pietnastu latach V w. p.n.e.

16 Anegdota przytoczona przez Plutarcha (Arist. 7) o tym, jak podczas sadu skorupkowego
pewien Atenczyk prosil Arystydesa (ok. 540 — ok. 468), by pomdgt mu umiesci¢ na skorupce je-
go wlasne imi¢ jako osoby niebezpiecznej dla pafistwa, dobitnie Swiadczy, ze w polowie V w.
p-n.e. nie wszyscy w Atenach umieli pisac.
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tem 11 listow). Trzeba podkresli¢, ze komediopisarz wprowadza ten motyw nie tyl-
ko dla potrzeb fabularnych i dramatycznych, ale przede wszystkim, by rozbawié
publicznos$é. W tym celu listy sa w catosci pisane, dyktowane, odczytywane, a przy
tym i komentowane na scenie (Bacch. 734-747, 997-1035; Curc. 429-436; Pers.
501-527; Pseud. 41-73, 998-1014)17.

Epistulae w komediach Plauta pojawiaja si¢ nie tylko czesto (w Bacch. sa az
trzy), ale stanowia takze wazna i stosunkowo duza czes¢ (tekst dwoch listow w Bacch.
to razem 53 wersy — 4 procent calosci). Wydaje si¢, ze komediopisarz nie pozwo-
litby sobie na wprowadzanie tego motywu, gdyby byt prze§wiadczony, ze jego widz
jest analfabeta.

Co wigcej, wszystko wskazuje na to, ze na poczatku II w. p.n.e. list byt na ty-
le popularng forma komunikacji, ze mozna bylo nie tylko wprowadzi¢ go jako mo-
tyw na scene, ale takze prowadzi¢ z publiczno$cia swoista gre, polegajaca na pa-
rodiowaniu jego konwencji.

W scenie pisania pierwszego listu niewolnik prosi, by przynie$¢ z domu hetery:

stilum, ceram et tabellas, linum,

rylec, wosk, tabliczki i sznurek (Bacch. 715).

Mozna zatem sadzi¢, ze posiadanie przyborow do pisania bylo rzecza oczywi-
sta. Nastepnie niewolnik dyktuje tre$¢ i kaze pisa¢ mtodzieficowi, bo, jak mdwi:

propterea <te> volo
scribere, ut pater cognoscat litteras, quando legat.

Chce, by ojciec rozpoznal twoja reke w liscie (Bacch. 729-730).

A zatem sztuka pisania byta na tyle powszechna, ze znano réwniez pojecie cha-
rakteru pisma. Istnialy zapewne tez jakie§ standardy w zakresie pokrywania tabli-
czek woskiem, skoro adresat komentuje skierowany do niego list:

Cerae quidem haud parsit neque stilo.

Alez rylcem dusit. Nie zalowal wosku (Bacch. 996).

Wyksztalcita si¢ tez juz sformalizowana struktura listu!8, gdyz nawet niewolnik
zdaje sobie sprawe, ze trzeba zacza¢ od pozdrowien w nagtowku (w. 731), a mio-
dzieniec doktadnie wie, jak nalezy je sformutowaé (w. 734). W drugim za$ liscie,
ktory odczytuje na scenie ojciec miodziefica, dwukrotnie komentowany jest brak
zachowania tej konwencji, czyli pominiecie formuly salutacyjnej (w. 1000, 1006).

Czestotliwos¢, z jaka Plaut siggal po list, a takze sposob jego prezentacji na
scenie zdaja si¢ Swiadczy¢, ze tego rodzaju forma komunikacji byla juz szeroko
znana w Rzymie. Prawdopodobnie jednak byl to dopiero poczatek jej popularno-

17 Por. K. Pietkiewicz, List w komediach Plauta, praca magisterska dostgpna w Bibliotece In-
stytutu Filologii Klasycznej UAM w Poznaniu pod nr. kat. PM 443.
18 Zob. A. M. Wasyl, Rzymski list poetycki. Préba opisania gatunku, Krakow 2002, s. 40-41.
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§ci, na co wskazuje nagromadzenie listow w komediach datowanych na pdzniejsze
lata tworczosci poety, po roku 193 p.n.e.l® Byé moze pdzniej list spowszedniat,
a przynajmniej stracit swdj urok nowosci i tym nalezy tlumaczy¢ jego catkowite
zniknigcie ze sceny, na przyklad w komediach Terencjusza, ktory przeciez korzy-
stat z tych samych greckich wzoréw, co Plaut. Trudno jednak rozstrzygaé te kwe-
stie jednoznacznie. Niemniej, bez wzgledu na histori¢ popularnosci listu na sce-
nie, wszystko wskazuje na to, ze publiczno$§¢ poczatku II w. p.n.e. umiata pisac,
czyta¢ i komunikowac si¢ za pomoca pisma.

ANTYCZNA GEOGRAFIA

Jedli zatozymy, ze komedia Plauta przywotywata jedynie takie miejsca w staro-
zytnym Swiecie, ktore z cata pewnoScig byly znane 6wczesnej publicznosci, to za-
kres wiedzy na temat antycznej geografii byl do§¢ szczegOlny.

Z pewnoscia widz w teatrze Plauta znal nazwy takich krain jak: Arkadia (4s. 334),
Etolia (Capt. 24, 59, 93-94), Kapadocja (Mil. 52) czy Lakonia (Capt. 477). Nieob-
ce byly mu tez greckie miasta — w komediach najczesciej przywolywane sa Ateny,
ale zaraz potem Efez (Mil. 88, 113, 384, 648, 975-976; Bacch. 171), znany giow-
nie ze §wiatyni Artemidy uwazanej za jeden z siedmiu cudoéw $wiata. Oprocz tych
dwoch czasem pojawiaja si¢ jeszcze Argos (Amph. 98), Epidaurus (Curc. 341, 429,
562; Epid. 540, 541, 554, 636), Epidamnum (Men. 32-33, 49, 51, 57, 70, 72), Teby
(Amph. passim, Epid. 53, 206, 252, 416, 636, Rud. 746) i macedonska Pella
(As. 334, 397).

Z wysp greckich najczeéciej wymienia si¢ Samos (Bacch. 200, 202; Capt. 291,
Men. 178; Stich. 694), by¢ moze dlatego, ze w komedii nowej to wiasnie stamtad
pochodzity hetery (Chrysis z komedii Menandra Samia, Thais z komedii Teren-
cjusza Eunuchus). Rzymskiej publicznosci nazwa ta kojarzyla si¢ gléwnie z impor-
tem ceramiki, przystowiowo juz taniej, ale i kruche;.

Niekiedy w komediach Plauta wystepuje prawdziwa kumulacja greckich nazw
geograficznych (Curc. 442-446; Merc. 646-647; Mil. passim). Pojawiajg si¢ wOw-
czas wyspy, miasta i krainy dotychczas nawet nie wspomniane. Nie nalezy jednak
tego uwazaé za dowdd, ze publiczno$¢ Plauta znala te wszystkie miejsca. Byt to
raczej chwyt teatralny, stosowany, by zrobi¢ na widzu wrazenie, ze przedstawiana
postaé jest obiezy§wiatem lub odbyta dtugg podrédz. Do tego rodzaju interpretacji
sktania spostrzezenie, ze wsrdd nazw takich jak Cypr, Kreta, Eretria, Korynt, Be-

19 Bez wzgledu na to, czy chronologie sztuk Plauta ustala sig, biorac pod uwagg intryge (Hough),
cantica (Sedgwick) czy zawarte w tek$cie aluzje do aktualnych wydarzen, wspomniane tutaj
pig¢ komedii wystgpuje w bezposrednim sasiedztwie i wszystkie przypadaja na poZniejszy
okres tworczosci poety, po 193 r. p.n.e. Zob. C. H. Buck, Jr., A Chronology of the Plays of
Plautus, Baltimore 1940, s. 105; J. N. Hough, The Understanding of Intrigue: A Study in Plautine
Chronology, AJPh 60, 1939, s. 434; W. B. Sedgwick, The Cantica of Plautus, CR 39, 1925, s. 58;
id., The Dating of Plautus’ Plays, CQ 24, 1930, s. 104; id., Plautine Chronology, AJPh 70, 1949,
s. 382.
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ocja, Megara czy Arabia wystepuja takze miejsca fikcyjne, jak Peredia i Perbibesia
— Przezarcja i Przepitnia (Curc. 444) czy Scytholatronia — Zbdjotataria (Mil. 43).
A zatem owo nagromadzenie nazw ma za zadanie oszotomi¢ widza, a nie wska-
za¢ mu konkretne miejsce w starozytnym Swiecie. W przekonaniu takim utwier-
dza takze fakt, ze zwykle Plaut nie buduje dowcipu opartego na wskazaniu kon-
kretnego miejsca w Swiecie antycznym. Innymi slowy nie ma sytuacji, w ktorej
doktadna znajomos$¢ geografii stanowitaby warunek niezbgdny do zrozumienia dow-
cipu. Nawet jesli potozenie miasta ma znaczenie dla fabuly (na przyktad w Bacch.
591 nazwa Elatia — chodzi tu raczej o wigksza Elatee w Fokidzie, niz o mniejsza
w Tesalii?0 — sugeruje niebezpieczenistwo, ze hetera bedzie musiala towarzyszyé
zolnierzowi w dalekiej podrozy i na wiele miesigcy opusci¢ Ateny), to kontekst
wystarczajaco wyjasnia ewentualne niedoméwienia.

Badajac stopieni wtajemniczenia Rzymian w geografie antyczng, trzeba nie tyl-
ko rozwazy¢ nazwy miejsc, ktore Plaut wprowadzit do swoich komedii, ale takze
te, ktore pomingl. Zastanawiajacy jest na przyktad zupeiny brak nazw i okreSlen
topograficznych w samych Atenach, w ktorych rozgrywa si¢ wigkszo§¢ sztuk pal-
liaty. Nie ma ich nawet tam, gdzie wydaje sie, zZe grecki oryginal je podawal. Na
przykiad kiedy w Bacchides zolnierz pyta niewolnika, gdzie jest jego hetera, ten
odpowiada:

illa autem in arcem abiit aedem visere
Minervae. nunc apertast. i, vise, estne ibi.

A ona w $wiatyni.
Poszia na wzgodrze ztozy¢ dzigkczynienie
boskiej Minerwie, bo znéw otworzyli
Swiatynne bramy. Sam sprawdz! No, idZ wreszcie (Bacch. 900-901).

Gdyby nie wzmianka o ponownym otwarciu bram $wiatyni, mozna by uznac, ze
chodzi o jakie$ blizej niesprecyzowane sanktuarium poSwiecone Minerwie. Jednak
informacja o udostgpnieniu $wigtyni, interpretowana jako aluzja historyczna?!, wy-
raznie wskazuje, ze wymieniony w komedii przybytek (aedes Minervae) to oczywi-
Scie Partenon, a wzgorze (arx) — to Akropol. Nie ma zatem watpliwosci, ze wspo-
mniana §wiatynia to Partenon na Akropolu, ale Plaut ani w tej, ani w Zadnej innej
komedii nie postuguje si¢ ta nazwa?2.

20 Por. komentarz Barsby’ego (zob. wyzej, przyp. 10).

21 Prawdopodobnie jest to aluzja do ponownego otwarcia §wiatyni po opuszczeniu jej przez
wladcg macedonskiego Demetriosa Poliorketesa, ktory podczas okupacji Aten (307-302 p.n.e.),
zamienil Partenon w swdj prywatny dom uciech. Wszystko wskazuje na to, ze uwaga ta pocho-
dzi od samego Menandra. Zob.: W. G. Arnott, Menander, Plautus, Terence, Oxford 1975, s. 142-144;
C. Questa, Introduction to T. Maccius Plautus, Bacchides, Florence 1975, s. 9; K. Gaiser, Die
plautinischen Bacchiden und Menanders Dis exapaton, Philologus 114, 1970, s. 81-84; T. B. L.
Webster, An Introduction to Menander, Manchester 1974, s. 5.

22 Wprawdzie akpOTIOAIG to rzeczownik pospolity, uzywany takze w innych miastach jako okre-
Slenie miejsca (wzgorze), ale czgsto si¢ zdarza, ze rzeczowniki pospolite urastaja do rangi nazw
wlasnych okreslajacych dzielnice miast, na przykiad City, Ostrow. Pisze je si¢ wowczas wielka li-
terg. Wydaje sie, ze wlasnie z taka sytuacja mamy do czynienia w komedii Plauta.
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Z powyzszych przyktadow wynika, ze komediopisarz che¢tnie wprowadzat do swo-
ich sztuk grecka onomastyke, jednak pod warunkiem, ze byly to nazwy krain oraz
znanych w starozytnos$ci wysp i miast. Mozna uznaé, ze zwykle nie wymagal od
swojej publicznosci, by umiala okresli¢ ich potozenie, gdyz nigdy od tego nie uza-
lezniat zrozumienia aluzji, dowcipu czy intrygi. Jesli bylo inaczej, kontekst wyja-
Sniat to, co bylo potrzebne.

Inaczej jednak sprawa przedstawia sie z topografia Aten. Wprawdzie nie wie-
my, czy nazwy takie jak Partenon pojawialy si¢ w greckich oryginatach, stanowia-
cych wzorzec dla Plauta, ale w tacifiskich przerdbkach trudno doszukac si¢ po
nich nawet §ladu. Wydaje si¢ wysoce prawdopodobne, ze rzymski odbiorca nie tyl-
ko nie znat Aten, ale nawet nie kojarzyt nazw zwiazanych z tym miastem (tak jak
dzi§ mozna nie zna¢ miasta, lecz wiedzieé¢, co kryje si¢ za takimi nazwami, jak:
Greenpoint, Manhattan, Beverly Hills, Broadway, Soho, Bronx, Montmartre). Je-
dynym wyjatkiem zdaje si¢ by¢ Pireus (Bacch. 235). Widz najwyrazniej wie, ze to
port ateniski, natomiast zapewne by nie wiedzial, ze Partenon to $wiatynia, a Ke-
ramejkos — dzielnica rzemieslnikow.

W przekonaniu, ze Rzymianie nie znali topografii miasta, w ktorym rozgrywa-
ta si¢ akcja wigkszoSci sztuk, umacnia takze stosowanie podobnej techniki adapta-
cji przez TerencjuszaZ.

ZNAJOMOSC GREKI

By¢ moze w czasach Plauta greka nie byta jeszcze jezykiem powszechnie zna-
nym, ale z pewnoScia Rzymianie mieli pewien zasdéb podstawowych stow. Swiad-
cza o tym cze¢sto pojawiajace si¢ greckie wtracenia?4.

W Bacchides (w. 1162) jeden ze starcow uzywa greckiego zwrotu vai yap, kto-
ry stosowano jako potwierdzenie z naciskiem?. Prawdopodobnie Plaut uznal, ze
publiczno$¢ go zrozumie, inaczej nie ryzykowalby wprowadzenia greki, i to kilka-
krotnie (Capt. 880-883; Pseud. 483-484 — tu znéw dwukrotnie wystepuje val yap
—1488).

Jeszcze popularniejszym greckim stowem, ale wystepujacym tylko w tacinskiej
transkrypcji, jest papae. Pojawia si¢ az w oS§miu sztukach Plauta (Bacch. 207; Cas.
906; Epid. 54; Men. 918; Merc. 626; Rud. 1320; Stich. 425, 771; Tiuc. 507). To ta-

23 W An. 356 niewolnik wspomina o jakim§ wzniesieniu (excelsus locus), ktore prawdopodob-
nie mozna zidentyfikowaé jako wzgdrze znajdujace si¢ niedaleko ateniskiej agory zwane Colonus
Agoraeus (Kohwvog ayopoitoc). Nawet jesli Menander w swojej sztuce okreslil to miejsce bar-
dziej precyzyjnie, to Terencjusz zrezygnowal z tych szczeg6iow, gdyz uznat je za malo czytelne
dla rzymskiego widza. Zob.: H. R. Fairclough, P Terentii Afri Andria, with introduction and no-
tes, Boston and Chicago 1901, s. 102; G. P. Shipp, P Terentii Afri Andria, with introduction and
commentary, Oxford 1939, s. 152.

24 O greckich zapozyczeniach u Plauta pisze A. Meillet, Esquisse d’une histoire de la langue
latine, Paris 1933, s. 109-114.

2 W przektadach na jezyki nowozytne to wyrazenie bywa oddawane w jezyku obcym. An-
gielski komentarz Barsby’ego (zob. wyzej, przyp. 10) proponuje ttumaczenie: mais oui.
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cifiska wersja jednego z greckich wykrzyknien, ktére w prozie i komedii greckiej
(np. Plat. Leg. IV 704 c i Aristoph. Lys. 215) — a stad u Plauta — wyraza zdziwie-
nie, chociaz w tragediach stuzylo do wyrazenia bolu (Aesch. Agam. 1114; Soph.
Phil. 792). Eksklamacja ta musiata by¢ powszechnie uzywana przez Rzymian, po-
niewaz pojawia si¢ kilkakrotnie takze u Terencjusza (Eun. 229, 279, 317, 416). Za-
stanawiajace jest jednak, ze okrzyk ten poza uzyciem przez Persjusza (5, 79)
i przez chetnie nawiazujacego do Terencjusza Hieronima (Epist. 125, 13, 2) nie
pojawia si¢ juz w literaturze rzymskiej. Wszystko zatem wskazuje na to, ze stowo
papae musialo by¢ popularne, ale tylko w jezyku potocznym epoki archaicznejo.

Niewatpliwie najczestsza pozyczka grecka w komediach Plauta jest okrzyk apro-
baty eug(a)e — ,Swietnie, brawo!” (Amph. 802; Aul. 677; Bacch. 991, 1105; Epid. 9 b,
356, 493; Merc. 283; Mil. 213, 241, 967; Most. 260, 311, 587, 638, 686, 1076; Pers.
90, 462, 557; Poen. 576; Pseud. 323, 692, 712; Rud. 164, 1037; Stich. 660, 766; Trin.
705; Truc. 186, 503). Do tego nalezy dodaé powstaly zapewne z greckiego wyraze-
nia evye, A okrzyk eugepae (Amph. 998; Capt. 274, 823; Pseud. 743; Rud. 170,
437; Stich. 381). Euge znajdujemy w pOzniejszej literaturze u Persjusza (1, 49
i 111; 5, 167) i Marcjalisa (II 27, 3), a takze w Wulgacie i w dzietach nawiazuja-
cych do niej pisarzy chrzescijanskich?’.

Innym grecyzmem stale wystepujacym u Plauta jest apage (tez apage te, rzadziej
z innymi akuzatiwami) — ,,idZ sobie, odczep si¢!” (Amph. 310, 580; Bacch. 73, 372;
Capt. 208; Cas. 459; Curc. 598; Epid. 673; Merc. 144; Mil. 210; Most. 436, 697, 845;
Poen. 225, 856; Pseud. 653; Rud. 826; Trin. 258, 266, 525, 537-538). Wyraz ten jest
obecny w lacinie potocznej jeszcze w okresie cyceronskim, uzywa go bowiem w li-
Scie Watyniusz (Cic. Fam. V 10 a, 1)%.

Plaut czesto wykorzystuje greke do tworzenia antroponiméw?®. Jednak i w tym
wypadku opiera si¢ na wyrazach, ktore tworza podstawowy zasob stow w kazdym
jezyku (np. dobry, zly, maly, duzy itp.).

W Bacchides oprocz imion autentycznych, takich jak Bacchis, i etnicznych, jak
Lydus, wystgpuja imiona moéwigce, utworzone z greckich wyrazow, na przykiad
imi¢ niewolnika Chrysalus (Bacch. passim) pochodzi od stowa xpuoo6g — ,,ztoto”30.
W podobny sposéb Plaut utworzyl jeszcze imi¢ Thensaurochrysonicochrysides
(Capt. 285, 633), nie mdédwiac juz o wykorzystaniu autentycznego imienia Chrysis
(Pseud. 659) i prawdziwej nazwy miasta Chrysopolis (Pers. 506)

Autentyczne greckie imie¢, dostosowane do funkcji, nosi kaptan w §wiatyni Dia-
ny w Efezie, Theotimus — ,,czczacy boga” (Bacch. 306, 308, 318, 326, 329, 331,
335, 776). Plaut jeszcze dwukrotnie wykorzystuje grecki wyraz 8e6¢ do budowania

26 Zob. J. B. Hofmann, Lateinische Umgangssprache, Heidelberg 1926, s. 24.

27 Ibid., s. 26.

28 Ibid., s. 39.

29 O imionach u Plauta pisze F. Leo, Plautinische Forschungen zur Kritik und Geschichte der
Komoadie, wyd. 11, Berlin 1912, s. 107-110.

30 Nie ma watpliwoSci, ze pomyst nazwania niewolnika imieniem Chrysalus pochodzi od
Plauta i jest jego innowacja. W sztuce Menandra Dis exapaton, ktOra bylta Zrédlem inspiracji dla
rzymskiego komediopisarza, niewolnik nosi imi¢ etniczne Syros.
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takich antroponimoéw, jak Theodoromedes — ,straznik boskiego daru” (Capt. 288,
635, 973) i Theopropides (Most. 447, 495, 784, 805, 962, 970, 1128).

Theotimus jest synem Megalobulusa — ,,majacego wielkie zamysty” (Bacch. 308).
Przymiotnik péyog — ,,wielki” — musiat by¢ popularny wsréd Rzymian, skoro ko-
mediopisarz nie tylko wykorzystal go jeszcze raz do stworzenia imienia Megado-
rus — ,wielki dar” (Aul. passim) — ale postuzyl si¢ nim w tekScie do wyrazenia
grozb: dabo tibi péya Kakov (Cas. 729).

W Bacchides wystgpuje tez zolnierz Cleomachus (w. 589), ktérego imig¢ —
wystepujace rowniez w realnym zyciu Grekow — sktada sie z dwdch najczesciej przez
Plauta wykorzystywanych greckich stow: kAéog — ,stawa” — i paxn - ,,walka, bi-
twa” (lub paxopar — ,walczy¢”). Rzeczownik kAé0g pojawia si¢ takze w innych
imionach wprowadzonych przez komediopisarza na sceng: Cleareta (Aul.), Cle-
ostrata (Cas.), Cleobula (Curc.) — Kleobule nazywala si¢ matka Demostenesa,
a meskie odpowiedniki dwoch pierwszych imion spotykamy w literaturze greckiej
— rdzen pax- wystepuje za$ jeszcze w trzech innych antroponimach: Bumbomachi-
des (Mil. 14), Antimachus (Aul. 779), Lysimachus (Merc. 283, 292, 304, 312, 467).
Tylko pierwsze z nich nie jest autentycznym imieniem greckim.

Odroéznia si¢ od innych nieztozone imi¢ Artamo (Bacch. 799), ale pochodzi ono
od rzeczownika @ptapog — ,,rzeznik” — nalezacego do grupy tych podstawowych
stow, ktore zna kazdy cudzoziemiec.

Jak wida¢ z przytoczonych przykiadow, greki nie brak w komediach Plauta,
lecz zakres jej wykorzystania jest ograniczony do popularnych rzeczownikow i przy-
miotnikéw (takich jak ,zloto”, ,,bog”, ,stawa”, ,wielki”), czgstotliwo$¢ zas, z jaka
komediopisarz uzywa tych samych wyrazow, kaze podejrzewal, ze Rzymianie zna-
li ten jezyk powszechnie, ale jedynie na poziomie najbardziej podstawowym.

GRECKIE REALIA

Podobnie jak nieobca byta Rzymianom greka, tak i nieobce byly im greckie
obyczaje i kultura. Plaut jednak nie wymaga od swej publiczno$ci wiedzy dogtebne;j.

Najczesciej pojawiaja si¢ na scenie realia z dziedziny finanséw, bo tez palliata
jest ,bez reszty podszyta pieniadzem, ktory decyduje o losach jednostki, okresla
Swiat przedstawiany, tok akcji i role postaci”31. Bohaterowie Plauta postuguja si¢
obolami, drachmami, minami i talentami, ktére wprawdzie rOwniez sa jednostka-
mi wagi, ale na scenie uzywa si¢ ich jako nazw Srodkow platniczych32. I tak:

31 Wedlug podzialu dokonanego przez Ratajczakowa komedie rzymskie mozna zaliczy¢ do
typu zwanego totalnym, poniewaz wszystko w nich podporzadkowane jest pieniadzowi. Pozosta-
fe typy to idealny (gdzie pieniadz nie istnieje) i instrumentalny (gdzie pieniadz pelni funkcje stu-
zebna wobec intrygi). Zob.: D. Ratajczakowa, Dramat i quinta essentia, pigty zywiot, [w:] Pienigdz
w literaturze i teatrze, pod red. J. Bachorza, Sopot 2000, s. 61.

32 E. Wipszycka, Metrologia, [w:] Vademecum historyka starozytnej Grecji i Rzymu, pod red.
E. Wipszyckiej, t. I, Warszawa 1982, s. 341.
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1 talent = 60 min = 6 000 drachm = 36 000 oboli
1 mina = 100 drachm = 600 oboli
1 drachma = 6 oboli.

Podstawowg jednostka w komediach Plauta jest mina. Nie ma sztuki, w ktore;j
by przynajmniej raz nie padia ta nazwa. NajczgSciej wymienia sie kwotg dwudzie-
stu min (As. passim; Capt. 353, 364, 380, 438; Merc. 429; Most. 297; Pseud. passim;
Truc. 543, 653), ale czesto mowi si¢ tez o trzydziestu (Curc. 63, 344, 492, 535, 666;
Epid. 703, 705; Merc. 432; Most. 300, 973-974, 982; Rud. 45; inc. fab. fr. 6 Lind-
say) i o czterdziestu minach (Epid. 52, 114, 122, 141, 296, 646; Most. 630, 645, 978,
1010, 1026 a; Trin. 126, 403, 420, 1082).

Minie doréwnuje popularno$cia talent. To wysoki nominat, wiec najczesciej wy-
mienia si¢ go jednostkowo: talentum, talentum argenti, talentum magnum (As. 500;
Aul. 309; Capt. 274; Curc. 64; Epid. 701; Merc. 89; Most. 359; Rud. passim; Trin. 727,
1055-1056; Truc. 952). Nierzadko jednak pojawiaja si¢ tez wicksze sumy: duo
talenta (As. 193; Most. 644, 1026 c), sex talenta (Most. 913; Truc. 845), decem ta-
lenta (Merc. 703), viginti talenta (Cist. 561), triginti talenta (Most. 973; w toku roz-
mowy okazuje si¢ jednak, ze chodzi tylko o trzydziesci min).

Ming i talent wymienia si¢ w komediach tak czesto, ze publiczno$¢ musiala si¢
orientowa¢ w znaczeniu tych nazw, cho¢ pewnie nie zawsze w doktadnej wartoSci
sum przez nie okre§lanych. Dlatego miny zwykle wystepuja w liczbie dwudziestu
i wiecej, by w ten sposob dobitnie zaznaczy¢, ze wspominana na scenie suma jest
znaczna (czesto wrecz nieosiagalna dla zakochanego mlodzienca).

Podobnie komediopisarz postepuje z obolem, ktory pojawia si¢ wylacznie jako
triobolus (Poen. 381, 463, 868; Rud. 1039, 1330, 1354, 1367) i w przymiotniku dio-
bolaris (Cist. 407, Poen. 270), a kontekst wyraZnie sugeruje, ze oznacza bardzo drob-
na sume, jest przystowiowym groszem lub centem.

Posredni status ma drachma, ktéra moze starcza¢ zaledwie na zakup sznurka
(Pseud. 87-88), ale tez jest wynagrodzeniem dla kucharza za przygotowanie kola-
cji dla dwdch osob (Merc. 777), choé¢ gdzie indziej inny kucharz méwi z oburze-
niem o kolegach, ktérzy daja si¢ wynajaé za taka cen¢ (Pseud. 808). Z wysokim
liczebnikiem oznacza ona pokazng kwote (7rin. 425)3.

Kiedy Plaut chce osiagna¢ wrazenie egzotyki, wprowadza do komedii ztota mo-
nete filipejska — Philipp(e)us, nummus Philipp(e)us, aurum Philippeum (As., Bacch.,
Curc., Mil., Poen., Rud., Trin., Truc.) — ale takze opatrzona trzycyfrowym liczebni-
kiem, sugerujacym sume¢ znaczacg3?.

33 Podobnie u Terencjusza dziesig¢ drachm to koszt skapego positku (An. 451), a tysiac —
spora suma (Heaut. 601).

34 Praktyka postugiwania si¢ liczebnikami, by zrobi¢ wrazenie wysokiej lub niskiej wartoSci
byla juz stosowana w greckiej komedii Sredniej i nowej, 0 czym obszerniej mowi Atenajos. I tak
Aleksis opisujac pasozyta podaje, ze ma brew jak tysigc talentow (fr. 121 Kassel-Austin ap. Ath.
VI 237 bc), a mdéwige o rybach, wymienia ceny 10 i 8 oboli z sugestia, ze ta pierwsza to zdzier-
stwo (fr. 16 Kassel-Austin ap. Ath. VI 224 f). Rowniez u Difilosa 10 oboli to wysoka cena za ry-
by (fr. 67 Kassel-Austin ap. Ath. VI 225 ab). Z kolei Filippides méwi o ludziach, ktérzy nie maja
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Czestotliwo$¢, z jaka pojawiaja si¢ na scenie talenty, miny, drachmy i obole,
dowodzi, ze publiczno$¢ byta obyta z tego rodzaju jednostkami ptatniczymi. Wpraw-
dzie zwykle towarzyszg im liczebniki oraz kontekst pozwalajacy zrozumieé, o ja-
kiego rzedu sumie rozmawiaja bohaterowie sztuki, ale nie ulega watpliwosci, ze
nawet jesli widzowie nie znali wartoSci tych pieniedzy przychodzac do teatru, to
z pewnoscig uczyli si¢ ja ocenia¢ w trakcie trwania komedii.

Rzymianie musieli dobrze orientowaé si¢ takze w innych przejawach szeroko
pojetej kultury greckiej. Juz same pojawiajgce si¢ u Plauta czasowniki congraecare
i pergraecari — ,,zy¢ na sposob grecki”, a stad ,,prowadzi¢ rozwiazly i hulaszczy tryb
zycia” (Bacch. 743, 813, Most. 22, 64, 960, Poen. 603) — $wiadcza, ze komediopi-
sarz mogl sie odwota¢ do pewnych stereotypdéw. Warto przyjrzeé sig, jakiego ro-
dzaju wiedzy oczekiwat od widza.

W Bacchides mowa jest o palestrze (Bacch. 66, 424, 431) i gimnazjonie
(Bacch. 425), a cho¢ komediopisarz nie widzi miedzy nimi rdznicy i uzywa obu
terminéw wymiennie, to z pewnoScia spodziewal si¢, ze publicznos$¢ wie, co kryje
si¢ pod tymi pojgciami, w przeciwnym bowiem razie nie mogltaby zrozumie¢ zbu-
dowanego wokot tych okreslen dowcipu. O tym, ze Rzymianin znal terminy ,,pa-
lestra” i ,,gimnazjon”, $wiadczy takze ich wystgpowanie w innych komediach: palaestra
— Amph. 1012; gymnasium — Amph. 1011; As. 297; Aul. 410; Epid. 198.

W sztuce, ktora tu si¢ zajmujemy, pojawia si¢ jeszcze nawigzanie do pankra-
tionu i zapaséw (pancratice atque athletice, w. 248). Znajdujemy w niej tez aluzje
do Likurga (w. 112) i Talesa (w. 123), a takze szereg odwolan mitologicznych: do
wychowawcy Herkulesa, Linosa (w. 155), do Fojniksa towarzyszacego Achillesowi
pod Troja (w. 156-157), do historii Fryksosa i zfotego runa (w. 241-242), do Au-
tolykosa (w. 275) i Bellerofonta (w. 810-811). Bez watpienia publiczno$¢ musiata
zna¢ te wszystkie mity, gdyz bez tej wiedzy nie mogtaby zrozumie¢ prezentowane-
go na scenie zartu. Niektore z opowiesSci byé moze znane byly w Rzymie dzieki
Homerowi (Autolykos — Od. XIX 395-396; Bellerofont — 7I. VI 168-170).

I tak dochodzimy do problemu znajomosci literatury greckiej.

GRECKA LITERATURA

Jesli chodzi o poematy Homera i upadek Troi, to w prawdziwe zdumienie
wprawia zakres wiedzy, ktorego Plaut spodziewal si¢ po swojej publicznosci.
W Bacchides znajduje si¢ cala scena (w. 925-1086), na ktorg skiadaja si¢ mister-
nie skonstruowane metafory nawiazujace do mitu trojanskiego. Pojawiajg si¢ tam
nie tylko dwaj bracia Atrydzi — Agamemnon i Menelaos, Parys, Helena i Ulisses,

na zycie i jedza rybe za 2-3 obole, ale za to maja srebrne garnki wazace 50 drachm (fr. 9 Kas-
sel-Austin ap. Ath. VI 230 a). Przyklady te potwierdzaja, ze z reguly w komediach greckich wy-
mienia si¢ ceny, ale pewnie nie chodzi o bezwzgledng wartos¢ omawianych rzeczy, lecz sugestie,
czy to duzo czy malo.

Pragne serdecznie podzigkowa¢ Krystynie Bartol za zwrdcenie mi uwagi na §wiadectwa Ate-
najosa w tym przedmiocie.
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ale takze mniej znani bohaterowie jak Epejos, Sinon czy Troilos. Mowa jest o ty-
sigcu statkow plynacych pod Trojg, pigédziesigciu synach Priama, dziesieciu latach
wojny, wyprawie Ulissesa do Troi, drewnianym koniu i rozebraniu bramy miasta
po to, by umiesci¢ go po wewnetrznej stronie muréw. Padaja tez aluzje do epizo-
dow, o ktorych Homer milczy, jak na przyktad kradziez posagu Pallady.

Metafory i porOwnania sa tak zbudowane, ze bez watpienia Plaut musiat by¢
pewny prawidtowego odbioru ze strony widza. W tym wypadku kontekst nie mdgt-
by stuzy¢ wystarczajaca pomocg. Niemniej trudno jednoznaczne uznaé, ze publicz-
no$¢ Plauta czerpata wiedze¢ o micie trojafiskim z Homera lub tez innych autorow
greckich, takich jak Ajschylos, Eurypides, Arystofanes, Menander czy Apollodor33,
u ktorych rowniez pojawily si¢ wymienione tu epizody. Bardziej prawdopodobne,
ze Rzymianie znali wszystkie te szczegOly mitu z facifiskiej przerobki Odysei pio-
ra Liwiusza Andronika albo z niezachowanych dzi§ tragedii Newiusza i Enniusza,
takich jak: Equos Troianus, Alexander, Hecuba3¢. Niewatpliwie publiczno$¢ Plauta
doskonale orientowala si¢ w micie trojanskim, chociaz trudno dzi§ wskaza¢ zrédto
tej wiedzy.

Komediopisarz umiescit w Bacchides takze cytat z Pindara (OL 13, 104): quo
eveniat, dis in manust (Bacch. 143). Nie wydaje si¢ jednak, by Plaut w tym wypad-
ku oczekiwal od publicznoSci rozpoznania Zrodia tego zwrotu przystowiowego,
zwlaszcza, ze nie jest to warunkiem zrozumienia dowcipu. Cho¢ w sztuce (Bacch. 818)
znajdujemy przeklad stawnej sentencji Menandra (Dis exapaton fr. 4 Kassel-Au-
stin): quem di diligunt, adulescens moritur, nie nalezy go uwazaé za cytat, gdyz
Bacchides sa oparte na tej wlasnie komedii.

UDZIAE W ZYCIU KULTURALNYM I SPOEECZNYM RZYMU

Pora przyjrze¢ si¢ wnikliwiej innym cechom publiczno$ci Plautyfiskiej: jej udzia-
fowi w zyciu kulturalnym, a takze spoleczno-politycznym Rzymu.

WYKSZTALCENIE TEATRALNE

Juz rozwazania na temat Zrédta znajomosci mitu trojafiskiego wskazaly, ze pu-
bliczno$¢ wiele wiedziata, ale miala okazje jeszcze sporo nauczyC si¢ ze sceny.
Wszystko wskazuje na to, ze Rzymianin poczatku II w. p.n.e. byl czestym gosSciem
w teatrze. Dowody na to fatwo mozna znalez¢ w komediach Plauta, cho¢by w oma-
wianej tutaj sztuce Bacchides.

Przede wszystkim komediopisarz czesto i chetnie parodiuje konwencije, na co
nie mogtby sobie pozwoli¢, gdyby nie mial pewnosci, ze jego widz jest z nig obyty.

35 Plaut, Komedie, tom III (zob. wyzej, przyp. 8), s. 126-132, przyp. 138-152.
36 Ch. Knapp, References to Literature in Plautus and Terence, AJPh 40, 1919, s. 232-233,
254-260. Por. G. Przychocki, Plautus, Krakow 1925, s. 61.
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Nasuwa si¢ zatem wniosek, ze éwczesny Rzymianin to prawdziwy homo spectator.
Jakzeby inaczej mogta go bawié kpina z konwencji tragediowych (Bacch. 251-252),
parodia typowych dla tego gatunku méw postanca (Bacch. 259-341)37 czy lamen-
tow (Bacch. 1087-1093), a nawet parodia sceny powitania (Bacch. 183)?

Plaut réwnie chetnie bawi sie takze konwencja samej palliaty. Niewolnik z oma-
wianej tu sztuki przechwala sig:

non mihi isti placent Parmenones, Syri,
qui duas aut tris minas auferunt eris.

Co6z przy mnie znacza niewolnicy,
jakie§ tam Parmenony, Syrusy lub Gety,
ktdrzy potrafia ukrasé¢ dwie lub trzy monety? (Bacch. 649-650)

Przywolujac standardowe imiona niewolnikoéw, uzywane przez Menandra, Plaut
musial mie¢ pewno$¢, ze publiczno$¢ je zna, na przyktad z tworczoSci komediowej
Liwiusza Andronika lub Newiusza, bo przeciez on sam ze szczegdlng starannoScia
unikal tych tradycyjnych antroponiméw i tworzyt z wielka fantazja swoje wiasne.
Rzymianie musieli orientowac si¢ w typowej onomastyce komedii, skoro komedio-
pisarz decydowat si¢ na aluzje nie tylko do popularnych imion niewolnikéw, ale
takze innych, tradycyjnie wykorzystywanych w greckiej komedii nowej i palliacie
(Asin. 865-866). W pewnym ustepie Bacchides (w. 911-912) spotykamy aluzj¢ do
nieznanej nam palliaty, na co wskazuje imi¢ Clinia3s.

O wysokim stopniu wtajemniczenia widzéw w zycie teatru Swiadczy takze alu-
zja do Tytusa Publiliusza Pelliona, ktory byl kierownikiem trupy teatralnej wysta-
wiajacej komedie Plauta. Gdy Pistoclerus, ktory odnalazt i przywiézt do Aten uko-
chang swego przyjaciela, dziwi si¢, ze niewolnik przyjaciela, Chrysalus, chfodno
reaguje na t¢ wiadomo$¢, ten ostatni zloSliwie mu odpowiada, ze cho¢ cieszy go
sam fakt, nie podoba mu si¢ jego sprawca (actor). Dodaje, ze na tej samej zasa-
dzie uwielbia sztuke Plauta Epidicus, lecz bardzo niech¢tnie ja oglada, ilekro¢ wy-
stepuje w niej (agit) Pellion (Bacch. 212-215)%. By¢ moze zart zasadza si¢ na tym,
ze ten sam Pellion gral w Bacchides rolg Pistoclerusa0.

Jedli Plaut liczyt, ze publiczno$¢ zrozumie aluzje, musiat by¢ pewny, ze pamig-
ta sztuke Epidicus i rozpoznaje aktora. I zapewne nie mial co do tego watpliwo-
$ci, bo aluzj¢ do Pelliona umiescit takze w innej swojej sztuce, Menaechmi (w. 404).

Komediopisarz liczyt nie tylko na to, ze widownia zna tytuly dramatéw oraz na-
zwiska poetdw i aktordw, ale takze ze pamieta znaczace frazy z ogladanych przed-

37 Plaut, op. cit., s. 59, przyp. 63.

38 Imie to w komediach antycznych czesto nosza mtodzieficy (Men. Misumenos, Theophoru-
mene; Ter. Heaut.). Zob.: Plaut, op. cit., s. 125, przyp. 136.

39 Nie jest calkiem jasne, czy agit znaczy tu ,gra jakas rol¢ w sztuce”, czy ,,wystawia sztuke
jako kierownik trupy”. Te druga funkcj¢ pelnit Pellion w wypadku komedii Stichus, jak wynika
z zachowanej informacji o wystawieniu (didascalia).

40 E. Fraenkel, Elementi plautini in Plauto, Firenze 1960, s. 239-241; Ch. Knapp, Plays and
Players in Plautus and Terence, Class. Phil. 14, 1919, s. 35-55.
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stawien. Swiadcza o tym liczne cytaty, najczesciej z Enniusza. W Bacchides udaje
si¢ rozpozna¢ dwa. Pierwszy z nich:

o Tioia, o patria, o Pergamum, o Priame!

Trojo, ojczyzno moja, ech, ty stary Priamie! (Bacch. 933)

jest parodia frazy Enniusza z tragedii Andromacha aechmalotis (w. 81 Ribbeck):
O pater, o patria, o Priami domus. Cytat ten musiat by¢ bardzo znany, skoro uzy-
wa go dwukrotnie Cyceron (Zusc. 111 44 i De or. 111 102).

Drugie przywolanie czy tez parodia stylu tragedii Enniusza to reakcja hetery
na gloSne i niegrzeczne wolanie starca. Pyta ona:

quis sonitu ac tumultu nominat me atque pultat aedis?

(,,Kto z hatasem i wrzawa wzywa me imi¢ i dobija si¢ do domu?”, Bacch. 1120).
Przypuszcza sie, ze pobrzmiewa w tym echo tragedii Enniusza:

quid hoc hic clamoris, quid tumulti est? nomen qui usurpat meum?

(,,Co to za krzyk? Co za wrzawa? Kto wymienia moje imi¢?” Hectoris lustra
143 Ribbeck).

Liczne cytaty i aluzje odnoszace si¢ do wydarzen teatralnych pozwalaja sadzi¢,
ze Plaut mial do czynienia z wyrobiona publiczno$cia, ktora byla stalym bywalcem
teatru.

Przyjrzyjmy si¢ wigc blizej sylwetce tego widza.

SYLWETKA WIDZA

Jesli przyjaé, ze Plaut staral si¢ pisa¢ sztuki odpowiadajace swym poziomem
gustom 1 wyksztalceniu rzymskiej publicznosci, to spodziewal si¢ odbiorcy, ktdre-
go jezyk codzienny byt nasycony militarnymi poréwnaniami, metaforami i zwrota-
mi frazeologicznymi godnymi pola bitwy. W Bacchides pojawiaja si¢ wigc terminy
i zwroty: ubi emeritum sibi sit (,,gdy odstuzy zaciag”, w. 43), ballista (,,katapulta”,
w. 709), imperator (w. 758). Ich zadaniem jest scharakteryzowac¢ postaé lub rozba-
wi¢ publiczno$¢ nieoczekiwanym pordwnaniem. Jezyk wojskowy parodiuje mfio-
dzieniec, przynoszacy na proS§be niewolnika przybory do pisania. Mowi wowczas:
imperatum bene bonis factum ilico (,,Rozkaz wtasciwie wydany wiasciwym osobom
natychmiast wykonano”, w. 726).

Lacina potoczna byfa i tak peina wojskowych naleciatosci, czego dowodem sa
choéby komedie Terencjusza, komediopisarza, ktory zastynat z elegancji jezyka...

41 Wiasciwie ballista to rodzaj maszyny oblezniczej, stuzacej w starozytno$ci do wyrzucania
plonacych kamieni, a katapulty uzywano do wyrzucania plonacych strzal, ale oba urzadzenia
dziataly w podobny sposob.
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réowniez niewolnego od militarnych zwrotéw#2. Trzeba jednak pamietaé, ze Plaut
nie tylko korzystat z funkcjonujacych juz w facinie wojskowych poréwnan, ale w spo-
sOb szczegllny nasycat jezyk swoja wlasng fantazja. Zapewne nie bylby tak twor-
czy w tej dziedzinie, gdyby Rzymianom nie odpowiadata ta poetyka i styl.

Na jezyku Plauta odcisn¢ta swoje pietno nie tylko rzymska armia, ale takze rzym-
ski system prawny. Wtadciwie nie ma sztuki, w ktorej by komediopisarz nie umie-
Scil sceny odczytywania jakiego§ dokumentu (As. 751-807) czy zawierania umowy
— stipulatio (Bacch. 881-883). Wydaje si¢ oczywiste, ze w takich wypadkach do je¢-
zyka wkrada si¢ terminologia prawnicza. Pojawiaja si¢ wiec pretor i recuperatores
— sedziowie rozjemczy (Bacch. 270) — a przerazony widokiem zolnierza Nicobulus
dowiaduje si¢, ze moze pacisci cum illo paullula pecunia (,zawrze¢ z nim ugode¢
kosztem drobnej sumy”, Bacch. 865).

Prawnicze okreslenia i terminy wystepuja takze w kontekstach nie majacych nic
wspOlnego z procedura, na przyktad w sytuacjach romansowych pojawiaja si¢ ta-
kie zwroty jak: vadatum amore (,,zobowigzanego przez mito$¢”, Bacch. 182) i ducite
nos quolibet tamquam quidem addictos (,,prowadZcie nas, gdzie chcecie, zupelnie
jak przysadzonych wam na wtasno$¢”, Bacch. 1205).

Czesto podkresla sig, ze palliata, po odstraszajacym przykltadzie Newiusza, kto-
ry zostal ukarany wigzieniem za ataki na r6d Metellow, wystrzegata si¢ jakichkol-
wiek uwag na temat zycia politycznego Rzymu. U Plauta jednak nie brak tego ro-
dzaju aluzji, cho¢ trzeba przyzna¢, ze sa one zawoalowane. Na przyktad w Bacchides
pojawia si¢ oSwiadczenie zwycieskiego niewolnika:

non triumpho: pervolgatum est

Nie odbywam tryumfu. Stat si¢ zbyt powszechny (Bacch. 1073).

Prawdopodobnie uwage t¢ nalezy odczytywac jako przytyk do zbyt wielkiej liczby
tryumféw odbywanych wowczas w Rzymie*3. Wyglada na to, ze publicznos$¢ akceptowa-
ta tego rodzaju aluzje i nie czuta si¢ zgorszona pokpiwaniem z aktualnych wydarzen.

Ale nie tylko takie zarty Rzymianie przyjmowali z duza doza tolerancji. Wyda-
je si¢, ze nie mieli takze nic przeciwko dowcipom odnoszacym si¢ do spraw reli-
gii. W Bacchides Plaut kilkakrotnie uzyl imion bogéw dla celow komicznych. Na
przyktad zakochany mlodzieniec, wyliczajac swoje bdstwa, wymienia oprocz We-
nery i Amora takze:

Voluptas, Venustas, Gaudium, locus, Ludus,
Sermo, Suavisaviatio,

Rozkosze, Zart, Rados¢é, Flirty i Zabawy,
i Stodki Buziak (Bacch. 115-116).

42 Niech nam postuzy za przyktad jedna tylko komedia Terencjusza, jego pierwsza sztuka,
Andria: propulsabo — ,bede odpieral ataki” (w. 395); adortus esset — ,uderzyt z zaskoczenia”
(w. 479); me missum face — ,,pozwdl mi opusci¢ szeregi” (w. 680 i 833); tibi me dedo - ,,oddaje
si¢ do twojej dyspozycji” (w. 897); metuo, ut substet — ,boj¢ si¢, czy dotrzyma pola” (w. 914).

43 Taka interpretacj¢ potwierdzaja historycy rzymscy — Liv. XXXVII 58-59; Vell. Paterc.
19, 3.
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A kiedy nauczyciel dziwi si¢, ze Stodki Buziak (Suavisaviatio) takze zaliczany
jest do grona nieSmiertelnych, mtodzieniec oburza si¢ na takg ignorancj¢ i uzna-
je swego pedagoga za barbarzynce.

Innym razem niewolnik, opowiadajac o rzekomej grabiezy, nazywa zlodzieja
najwickszym fotrem, jakiego kiedykolwiek oswietlity:

Volcanus, Luna, Sol, Dies,
Stofice, Ksigzyc, Ogief i Dziefi (Bacch. 255).

Zart polega na tym, ze wprawdzie Wulkan, Luna i Sol s3 béstwami otaczany-
mi w Rzymie kultem, ale Dziefi juz do nich nie nalezy. To tylko niewolnik z ty-
powa w komediach Plauta przesada dofaczyt jeszcze jeden element emitujacy
$wiatto.

Ten sam niewolnik w przysiedze przywotuje na s§wiadka az siedemnascie bostw
(Bacch. 892-895). Wprawdzie Rzymianie w praktykach religijnych przyzywali wie-
lu bogdw, ale taka przesada musi budzi¢ Smiech, zwlaszcza, ze niewolnik przysie-
ga ktamliwie.

Widzowie najwyraZniej nie gorszyli si¢ stowami niewolnika, wyrazajacego na-
dzieje, ze znajdujacy si¢ pod jego opieka mlodzieniec

Herculem fecit ex patre,

uczynil ze swego ojca Herkulesa (Bacch. 665).

Stuga nie ma na my$li oddawania ojcu boskiej czci, lecz jedynie oddanie mu
jednej dziesiatej czeSci z przywiezionych pienigdzy i zatrzymanie dla siebie reszty,
podobnie jak to si¢ czyni sktadajac ofiary Herkulesowi.

Plaut posuwa si¢ nawet jeszcze dalej, parodiujac sakralne formuly poprzez wpro-
wadzenie do komedii wyrazéw charakterystycznych dla tekstow religijnych
(Bacch. 364)*. Wydaje si¢ zatem, ze Rzymianie nie widzieli nic zdroznego w te-
go rodzaju zartach, skoro Plaut niejednokrotnie sobie na nie pozwalal.

Na koniec sprobujmy zastanowi¢ si¢ nad rodzajem poczucia humoru, na jakie
mogt u swojej publicznoSci liczyé omawiany tutaj komediopisarz. Z pewnoScia
Rzymianie potrafili doceni¢ wszelkiego rodzaju gry stow, takie jak aliteracja, sy-
nonimiczne dublety, paralele i przeciwstawienia. Na przyktad gtowny bohater po
odkryciu wtasnego biedu, ktory pozbawia go szansy na milosne spetnienie, mowi
o sobie:

Petulans, protervo iracundo animo, indomito incogitato,
sine modo et modestia sum, sine bono iure atque honore,
incredibilis imposque animi, inamabilis inlepidus vivo,
malevolente ingenio natus.

44 Zdanie macto ego illum infortunio — dosl. ,,obdarzam go nieszczgsciem”, ,,robie z niego ko-
zta ofiarnego” zawiera czasownik mactare, typowy dla tekstow religijnych. Plaut czesto korzysta
z tego pomystu: Amph. 1034; Curc. 537; Poen. 517.
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Popedliwy, postrzelony,

wszelkiej miary pozbawiony,

bez rozsadku, bez rozwagi,

bez honoru i powagi,

niespokojny, niecierpliwy,

nieprzyjemny, niezyczliwy,

podejrzliwy, peten ztosci,

cham i prostak, co zazdrosci,

kawal gada z urodzenia —

to ja jestem bez watpienia. (Bacch. 612-615).

Plaut czgsto postuguje si¢ aliteracja, by w komiczny sposéb podkresli¢ stan
emocjonalny postaci. Na przyktad mtodzieniec dotkniety do zywego rzekomg zdra-
da grozi wiarolomne;j:

Perdidisti me, sodalis. egone ut illam mulierem
capitis non perdam? perire me malis malim modis.

Ona z tego juz calo glowy nie wyniesie,
a jak nie, to Smier¢ straszng $ciagne sam na siebie (Bacch. 489-490).

Widocznie tego rodzaju zabawy slowem mogly liczy¢ na zyczliwe przyjecie.
Bacchides zawieraja takze sporo przyktaddéw paronomazji, takich jak:

animast amica amanti.

Kochanka jest dusza kochanka (Bacch. 194).

Godny uwagi przykiad paronomazji spotykamy w scenie, w ktorej starzec roz-
pacza, ze daf si¢ oszukaé rzekomemu przyjacielowi. Kiedy niewolnik rozczarowa-
ny, ze pan go nie stucha, méwi:

Quin tu audi.

Z ciebie to jedynie stuchacz pozorny.
Stary go poprawia:

Immo ingenium avidi haud pernoram hospitis

Pazerny, jak sadze, to byt przyjaciel (Bacch. 276).

Niewatpliwie publiczno$¢ Plauta potrafita doceni¢ brzmieniowe walory takich
kalamburdéw, w przeciwnym razie trudno bytoby wyttumaczy¢ ich niezwykte bogac-
two, ktorego §lady mozna dostrzec takze u Terencjusza.

Jesli uznaé, ze czestotliwo$¢ pewnego typu zartow jest odzwierciedleniem rzym-
skiego poczucia humoru i gustu, to nalezy podkre§li¢, ze charakteryzowana tutaj
publiczno$¢ uwielbiala komizm erotyczny. Wtadciwie poza komedia Captivi nie ma
sztuki, do ktorej Plaut nie wprowadzitby dowcipéw okres§lanych jako obsceniczne.
Sprébujmy wskazaé, gdzie przebiegala granica dobrego smaku i dopuszczalnej
swobody erotycznej na scenie.
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Zarty o tematyce seksualnej pojawiaja si¢ wylacznie w scenach z heterami.
Fragmenty te nasycone s3 silnie erotyka. Komediopisarz postuguje si¢ gidwnie
metaforg i porOwnaniem, dzigki czemu osiaga zamierzona dwuznaczno$é.
W Bacchides fabula jest tak skonstruowana, ze w pierwszej scenie dwie hetery
uwodza mlodzienica, a w ostatniej — dwoch starcow. Plaut z niezwyklg finezja pre-
zentuje publicznoS$ci technike wabienia: dziewczyny najpierw uzywaja czulych sio-
wek: amabo — ,proszg, kochanie”, ,,powiedz, kochanie”, lepide — ,,cudownie”, za-
pewniaja, ze nie pozwola mlodziencowi straci¢ glowy (apud me si quid stulte facere
cupias, prohibeam, w. 57), a cala sprawe przedstawiaja jedynie jako przystuge, po-
legajaca na samej obecno$ci w ich domu. Na koniec, kiedy kazda z wczes$niejszych
sztuczek okazuje si¢ nieskuteczna, udaja zagniewane. Mlodzieniec, widzac zakusy
heter, jest przerazony, czemu daje wyraz w okrzyku:

duae unum expetitis palumbem, peri!

Juz po mnie, juz zginalem, gubi mnie rzecz taka,
ze obie macie chrapke na jednego ptaka (Bacch. 51).

W oryginale mowa o gofebiu, ktéry byt symbolem rozwigztego zycia i czesto
stuzyt do budowania dwuznacznych zartéw. Plaut nawigzuje do tego raz jeszcze
w monologu miodziefica. Ow wiedzac, czym mu grozi blizsza znajomo$é z hetera-
mi, zastanawia si¢:

adulescens homo
penetrem me huius modi in palaestram, ubi damnis desudascitur?
ubi pro disco damnum capiam, pro cursura dedecus?
Vbi ego capiam pro machaera turturem,
ubique imponat in manum alius mihi pro cestu cantharum,
pro galea scaphium, pro insigni sit corolla plectilis,
pro hasta talos, pro lorica malacum capiam pallium,
ubi mihi pro equo lectus detur, scortum pro scuto accubet?
apage a me, apage.

Takiej szkoly mi trzeba, gdzie strata jest zyskiem?

Gdzie forsa trzeba rzucaé, a nie jakim$ dyskiem?

Gdzie zamiast miecza w rgke raczej ptaszka chwyce?
Gdzie dion uzbroje w kielich, a nie w rgkawice?

Gdzie helm zastapi czara, a wiefice rozane

zamiast wieficow laurowych na glowe dostang?

Gdzie rzuca si¢ nie wldcznia, lecz kosémi i zbroi

nigdy si¢ nie uzywa, bo bardziej przystoi

frywolny grecki ptaszczyk? Gdzie przyjdzie mi moze,
zamiast wskoczy¢ na konia, wskoczy¢é w cudze loze?
Gdzie we $nie bedzie przy mnie dziewka zamiast tarczy?
Odczep ty sie¢ ode mnie, juz mi tego starczy (Bacch. 65-73).

Nalezy zwroci¢ uwage, ze dla Plauta jest to pretekst do podania katalogu z ofer-
ta ustug, na jakie mozna liczy¢ w towarzystwie heter. Wprawdzie widzowie nie zo-
bacza na scenie realizacji zadnej z tych obietnic i wydaje si¢, ze hetery wodza
chiopca na niespetnione — przynajmniej przed oczami publicznoSci — pokuszenie,
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ale Plaut starat si¢ pokazaé to, czego pokaza¢ nie mogl, dzieki relacji postanca.
Oto oburzony paedagogus opisuje, co widzial wewnatrz domu heter:

Itane oportet rem mandatam gerere amici sedulo,
ut ipsus in gremio osculantem mulierem teneat sedens?
nullon pacto res mandata potest agi, nisi identidem
manus ferat <ei> ad papillas, labra ab labris nusquam auferat?
nam alia memorare, quae illum facere vidi, dispudet:
cum manum sub vestimenta ad corpus tetulit Bacchidi
Czy to zwac nalezy
przyjacielska przystuga, ze on na niej lezy,
ze sadza na kolanach, ze trzyma w ramionach?
Nie moze juz inaczej misja by¢ spetniona,
jak tylko tym sposobem, ze on ktadzie dionie
na jej sutkach i piesci? Ze przywiera do niej
ustami w pocatunku? Wstyd mi mowic¢ wigcej,
co on tam z nig wyprawial. Gdzie jej wkiadal rece! (Bacch. 477-482)

I znéw komediopisarz wykorzystuje okazje, by zdaé szczegdtowa relacje z igra-
szek mitosnych.

Sceny z heterami sg niezwykle dwuznaczne i nasycone erotyzmem gitdéwnie po-
przez gre stow. Zarty skonstruowano w ten sposob, ze wykorzystuja paronomazje,
co tagodzi obsceniczny wydzwigk, na przyktad kiedy hetera dziwi si¢ mlodzieficowi:

Quid est? quid metuis? ne tibi lectus malitiam apud me suadeat?
Czego si¢ tak obawiasz? Myslisz, ze me foze

szykuje ci nieszczgscie, ze co§ zlego moze
ci¢ w nim spotkac¢? Spokojnie. Nic ci si¢ nie stanie (Bacch. 54).

Uwodzony chtopiec mowi:

Magis illectum tuom quam lectum metuo™.
Nie stanie? Ja si¢ wiadnie boje¢, ze mi stanie (Bacch. 55).

Taka metode Plaut stosuje wielokrotnie. W swych komediach prezentuje dos¢
$mialy erotyzm, nie cofa si¢ przed zartami o seksualnym podtekscie. Trzeba jed-
nak zwrdci¢ uwage, ze nie spotyka si¢ w jego sztukach jednoznacznej wulgarno-
Sci. Zarty zawsze opierajg si¢ na grze stow, co pozwala wzmocnié¢ efekt komiczny,
a przez to ztagodzi¢ dosadno$¢, bo Smiech zawsze dziata fagodzaco. Odwazne sce-
ny erotyczne s3g zwykle pokazywane pod plaszczykiem oburzenia czy zgorszenia.
By¢ moze tego wlaSnie domagata si¢ publicznos$¢, ktora za czaséw Plauta jeszcze
nie zadala naturalistycznego prezentowania scen cudzoldstwad.

45 Nasycona erotyzmem gra stow wykorzystuje paronomazj¢ (podobienstwo brzmieniowe) stow
inlectum i lectum. Mlodzieniec méwi, ze nie tyle si¢ boi lectum, ,16zka”, co inlectum - zabiegdw
hetery zmierzajacych do uwiedzenia go — przy czym stowo to wyglada na przeciwienstwo lectum,
z ktorym etymologicznie nie ma nic wspdlnego.

46 Takie wymagania stawiala publiczno$¢ péznego antyku spektaklom mimicznym i pantomi-
micznym. Zob. A. Kruczynski, Sredniowiecze o komedii, Warszawa 1998, s. 171.
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Przedstawiona tutaj pokrotce charakterystyka Rzymian poczatku II w. p.n.e.
jest wprawdzie jedynie hipotetyczna, ale podaje w watpliwo$¢ wczeséniejszg krzyw-
dzaca opinig, ze Plaut pisat swoje komedie dla odbiorcy o niewyszukanych gustach
i niewysokim poziomie intelektualnym. Sztuki Plauta wymagaly od widza sporych
kompetencji, o jakie zwykle nie posadzalibySmy odbiorcow tych wesotych fars.

ARGUMENTUM

E textu Bacchidum ceterorumque Plauti comoediarum possunt quaedam inferri
de spectatoribus, nempe de eorum scientia scribendi et legendi, notitia mundi, cogni-
tione linguae Graecae et scriptorum ab Homero usque ad Ennium. Etiam metapho-
rae atque facetiae Plautinae monstrant nobis mentem gustumque eius coaevorum.



