www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N —

RUCH LITERACKI

R.LVIII, 2017, Z. 1 (340)

PL ISSN 0035-9602

DOI 10.1515/ruch-2017-0012

WLOSKIE SERIE TRANSLACYIJINE POEZJI NORWIDA —
UWAGI ROZPROSZONE*

OLGA PLASZCZEWSKA**

Rekonstrukcja dziejow wtoskich przektadéw poezji Norwida jest mozliwa'.
Brakuje w niej jednak odpowiedzi na nasuwajace si¢ stale pytanie, jakie sg
istniejace thumaczenia. Nie chodzi tutaj o ich warto$ciowanie’ w kategoriach
»dobry”—, zty” (wierny lub niewierny? pigkny czy precyzyjny?), ale o refleksje
nad tym, czy mogg zaistnie¢ w rzeczywistosci literackiej Wtoch poza kontekstem
slawistycznym — i dlaczego te najczesciej przektadane uktadajg si¢ w sekwencje:
co jest motywem powstania serii translatorskiej® — czy §wiadomo$é odbiorcéw
i przektadowcéw, ze dostepne wersje sa nieadekwatne w stosunku do oryginatu,
czy ched zmierzenia si¢ z wyzwaniem, jakim jest thumaczenie poezji od zarania
cieszacej si¢ ztg stawg tworczosci hermetycznej i niezrozumiate;j.

Za przyklad niech postuza serie przektadéw dwoch znanych i najczesciej
z dorobku Norwida przektadanych na jezyk wloski wierszy — Bema pamieci
zatobnego rapsodu i W Weronie*.

* Tekst stanowi fragment szerszego projektu.

** Qlga Plaszczewska —dr hab., Katedra Komparatystyki Literackiej, Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

! Na ten temat wigcej zob. O. Ptaszczewska, Wloskie przektady poezji Norwida, refe-
rat wygloszony na konferencji Norwid komparatystycznie. Twdorczos¢ Cypriana Kamila Norwida
w perspektywie porownawczej, Krakow, Uniwersytet Jagiellofiski, 18 kwietnia 2015 [w druku].

2 Por. M. Buczek, Komparatystyka literacka w procesie wartosciowania przektadu (Kom-
paratystyczna refleksja o przektadach Vincenta Sikuli w Polsce) [w:] Komparatystyka literacka
a przektad, red. P. Fast, K. Zemta, Katowice 2000, s. 172-177.

3 Por.E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego [w:] Polska mysl przektadoznawcza.
Antologia, red. P. de Boficza Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2013, s. 104.

4 Oba utwory przektadali: Marina Bersano Begey (1907-1992), wnuczka towiaf-
czyka Attilia Begeya, polonistka wtoska, badaczka literatury, thumaczka, bibliotekoznawczyni
(por. O. Ptaszczewska, Bersano Begey, Marina [w:] Wielki Leksykon Pisarzy Polskich, t. 1,
red. J. Pieszczachowicz, Fogra, Krakéw 2005, s. 218); Angelo Maria Ripellino (1923—
1978), uczefi Giovanniego Mavera i Ettore Lo Gatto, wychowanek szkoly slawistycznej, zafa-
scynowanej literaturg romantyzmu i modernizmu, thumacz literatury rosyjskiej, pisarz. Przekta-
dal m.in. utwory Norwida, Mickiewicza i Stowackiego (por. M. Ciccarini, G. Tomassucci,
Angelo Maria Ripellino (1923-1978), ,,pl.it/rassegna italiana di argomenti polacchi” 2013, szkic
wraz z antologia przektadéw Ripellina, s. 178-188, http://docs.google.com/gview ?url=http://
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BEMA PAMIECI ZALOBNY RAPSOD

C. Norwid, Bema pamigci Zatobny rapsod

Data Tytut Tlumacz Zrédto publikacji
Rapsodia funebre in | Angelo Maria Ripellino ,Iridion” Maggio 1945, fasc. 1-2
memoria di Bem (1923-1978) (przedruk w: M. Ciccarini,
1945 G. Tomassucci, Angelo Maria Ripellino

(1923-1978), ,,pl.it/rassegna italiana di
argomenti polacchi” 2013)

Rapsodia funebre in | Marina Bersano Begey Le piut belle pagine della letteratura
1965 memoria di Bem (1907-1992) polacca, red. M. Bersano Begey, Nuova
Accademia, Firenze 1965

1966 In memoria di Bem, | Angelo Maria Ripellino ,»Tempo presente” 1966 (11) n. 1
rapsodia di requiem
1981 Rapsodia funebre in Giorgio Origlia C. Norwid, Poesie, trad. S. De Fanti,
memoria di Bem G. Origlia, CSEO, Bologna 1981

Jeden z najbardziej rozpoznawalnych dla Polakéw utworéw Norwida rozpo-
czyna si¢ od zdania: Czemu, Cieniu, odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz...
Jak powinien zabrzmie¢ ten wers w przektadzie wtoskim? Moze Perché, Ombra,
cavalchi lontano, con le mani incrociate sulla corazza®? Ttumaczenie przynosi
obraz bardziej dostowny niz ewokowany w oryginale: ‘czemu, Cieniu, jedziesz
konno daleko, z regkami skrzyzowanymi na zbroi’. AktywnoS¢ jeZzdZca nie ki6ci
si¢ z wyobrazeniem oryginalnym, ale brakuje w tej wersji waznego akcentu —
informacji o tym, Ze ,,ty” liryczne oddala si¢, a wigc znikt w przektadzie pierwszy
sygnal zapowiadanego rozstania. ‘SkrzyZowane ramiona’ mogg oznacza¢ obojet-
no$¢ albo zamknigcie w sobie, skupienie, niekoniecznie rezygnacj¢ lub kleske,
ktéra sugeruje oryginat, z dramatycznym imiestowem, wywotujagcym skojarze-
nia z zatamaniem rgk (w gescie rozpaczy lub bezsilnosci). Moze zatem Perché,

www.plit-aip.com/pdf/2013/plit_2013_10_angelo_maria_ripellino.pdf&embedded=true [data do-
stepu: 16.02.2016]); Giorgio Origlia, slawista, na przetomie lat 70.-80. XX wieku lektor
jezyka wloskiego na Uniwersytecie Jagielloniskim, thumacz (przektadat m.in. utwory J. Stryjkow-
skiego i Cz. Mitosza), literat. Jako tlumacz liryku W Weronie dotaczyt do nich trojga mieszka-
jacy w Polsce Paolo Statuti (ur. 1936), politolog i slawista, uczefi A. M. Ripellina, malarz,
tlumacz literatury rosyjskiej, czeskiej i polskiej, poezji amerykanskiej, niemieckiej i angielskiej,
nauczyciel wloskiego w Polsce i popularyzator literatury polskiej we Wloszech, por. P. Statuti,
About, https://musashop.wordpress.com/about/ [19/11/2015]; L. Sorrentino, Paolo Statuti e la
traduzione della poesia (3/02/2012), http://poesia.blog.rainews.it/2012/02/la-traduzione-della-po-
esia-paolo-statuti/ [21/02/2016]. Wigcej na temat ttumaczy i okolicznoSci powstania przektadow
[w:] O. Ptaszczewska, Wioskie przektady poezji Norwida, referat wygtoszony na konferencji
Norwid komparatystycznie... [w druku].

5> C.K. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, przet. A. M. Ripellino, ,,Iridion”
Maggio 1945, fasc. 1-2, s. 8.
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Ombra ti allontani a cavallo, le mani incrociate sulla corazza®? Co prawda, rece
pozostaty w takiej pozycji, jakg sugerowat poprzedni przekiad, ale pojawita si¢
sugestia oddalania sie bohatera: ‘Czemu, Cieniu, oddalasz si¢ konno, z rekami
skrzyzowanymi na zbroi’. Skad jednak ten sygnat, jeS§li w pierwszym wersie
utworu wcale nie wiadomo, o jaki §rodek transportu chodzi. Ombra perché te
ne vai, mani piegate sul petto’: ta wersja brzmi nieco bardziej przekonujaco
a z pewnoScig bardziej naturalnie: ‘Cieniu, czemu odchodzisz, rece ztozone na
piersi’. I rytm jest podobny... Jednak znéw trudno w niej rozpozna¢ pierwotny
obraz — odejScie moze by¢ zar6wno piesze, jak konne, ztozone na piersi rece
sugeruja skupienie modlitewne lub Smier¢. Brak tu jednak waznego sktadnika
wyobrazenia — pancerza lub zbroi, ktéra w oryginale stanowi element charakte-
rystyki postaci, jakiej poSwigcony jest wiersz: brak pancerza pozbawia j3 ,,toz-
samoSci wojskowej” (t¢ odkryje odbiorca dopiero w trzecim wersie cytowanego
ttumaczenia). Wersja Perché, Ombra, tu parti, le mani conserte sulla corazza®
(‘Czemu, Cieniu, odjezdzasz, rece splecione na zbroi’) zachowuje oryginalny
obraz rozstania wywotanego odjazdem lirycznego ,,ty”. Pierwotny dramatyzm
»ztamania rak” zostaje zinterpretowany w kategoriach patosu, bowiem zamiast
wystepujacego w innych wersjach imiestowu incrociate (‘skrzyzowane’) i pie-
gate (‘zlozone, zgiete’) wprowadzony zostaje uroczysty przymiotnik o wyraz-
nym Zrédtostowie tacifiskim, conserte (od participium consertus, conserére®,
‘splesé, SciSle powiazac’), podkreslajacy powage i nieodwracalno$¢ sytuacii.
Co z tego wynika? Wloskie wersje Bema pamieci zatobnego rapsodu tworza
konstruowang przez niemal czterdzieSci lat czteroelementowg seri¢ translacyjng.
Gdyby wzigé¢ pod uwage jedynie trzy jej elementy, czyli ttumaczenia Angela
Marii Ripellina z 1945 roku, wersje Mariny Bersano Begey i wariant Giorgia
Origlii, nalezaloby nalezace do niej thumaczenia traktowaé albo (uogdlniajgc)
jako dowdd nieprzektadalnosci poezji Norwida, albo (rozszerzajac problem) jako
przykiad nieprzystawalnoS$ci nie tylko jezyka (idiolektu tworcy oraz wloszczy-
zny), ale i tradycji literackiej Polski i Wtoch, zwtaszcza, gdy w gre wchodzi
mroczna odmiana romantyzmu tyrtejskiego i nakfadanie si¢ réznorodnych odnie-
sief kulturowych'®. Oczywiscie, w gre wchodzi rowniez kwestia uzdolnien trans-
lator6w. Uwzgledniajac jednak zrewidowane ttumaczenie Ripellina z 1966 roku

¢ C. K. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, przet. M. Bersano Begey [w:] Le
piu belle pagine della letteratura polacca, a c. di M. Bersano Begey, Nuova Accademia, Firenze
1965, s. 118.

" C. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, przet. G. Origlia [w:] C. Norwid,
Poesie, trad. S. De Fanti, G. Origlia, CSEO, Bologna 1981, s. 75.

8 C.K. Norwid, In memoria di Bem. Rapsodia di requiem, trad. A. M. Ripellino, ,,Tempo
presente” 1966 (1),s. 17.

® Por. G. Devoto, G. C. Oli, Il dizionario della lingua italiana, Le Monnier, Firenze
1995, s. 469.

19 Por. U. Eco, Dire quasi la stessa cosa. Esperienze di traduzione, Bompiani, Milano
2003, s. 162.
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— najmniej dostepne, bo opublikowane w (niestusznie) zapomnianym lub ignoro-
wanym periodyku politycznym ,,Tempo presente” — trzeba stwierdzié, ze poezj¢
Norwida (w niewielkich dawkach i bez poSpiechu) da si¢ na jezyk wtoski skutecz-
nie ttumaczy¢. Przyktad Ripellina dowodzi, ze taki proces wymaga dlugotrwatej
pracy nad tekstem i moze wigza¢ si¢ po prostu z jezykowym i intelektualnym
dojrzewaniem samego tlumacza: miedzy publikacja obu wersji Rapsodu jego
pidra mija 21 lat. Przez ten czas wiersz zyskuje nowy wariant tytutu (In memoria
di Bem, rapsodia di requiem — ‘Pamigci Bema, rapsodia zalobna’), eksponujacy
przynalezno$¢ utworu do dwoch splecionych ze sobg porzadkéw kulturowych,
artystycznego, przez zwiazek z tradycja epicka i jej odmianami narodowymi,
oraz religijnego, z rytuatami zatoby z ich antycznymi i chrzeScijanskimi formami
ekspresji gestualnej, dZwickowej i stownej. Ponadto obiera réwniez zgodny
z wloskg konwencjg literackg ksztalt metryczno-wersyfikacyjny.

Podkresli¢ nalezy, ze omawiany wiersz stanowi nie lada wyzwanie transla-
torskie: wymaga bowiem nie tylko rozbudowanych kompetencji jezykowych,
ale réwniez dobrej znajomoSci kultury XIX wieku — w tym réwniez rzeczy-
wistych odpowiednikéw ,,rekwizytéw” literackich (jak gromnice, jaszczury),
by wyobrazenie pierwotne nie uleglo zafatszowaniu na skutek nietrafnego roz-
poznania jego znaczenia. Nieporozumieniem jest, na przyktad, potraktowanie
wspomnianych jaszczurow zaréwno jako lucertole (‘jaszczurki’ — przeklady
Ripellina z 1945 roku i Bersano Begey), jak jako dinosauri (bo w XIX stuleciu
nie sg to ani bestie mityczne, ani baSniowe), co proponuje Origlia, wiedzac, ze
Jjaszczur to synonim smoka. Poniewaz poetyce Norwida nie jest obce powtdrze-
nie, a poszukiwanie zwigzkéw etymologicznych wyrazéw stanowi jedna z pod-
stawowych cech jego pisarstwa, przetozenie fragmentu Jak widczniami przebite
smoki, jaszczury i ptaki jako *Come draghi, dragoni, uccelli trafitti con la lancia
nie wydaje si¢ niemozliwe, a pozwala unikng¢ takze niezgrabnych stylistycznie
wariacji na temat conficcati sulle/alle lance (‘nadzianych na wt6cznie’). Istnieje
jednak wsréd wiloskich przektadéw szczesSliwsza propozycja: Come draghi,
rettili e uccelli traffitti da lance, brzmi nowsze ttumaczenie Ripellina, ktéry
Norwidowskie jaszczury oddaje hiperonimem rettili (‘gady’), pozwalajacym na
uniknigcie wskazywanej wyzej aliteracji i zachowujacym wyjSciowa kategory-
zacje zwierzat mitycznych.

Specyfika Bema pamieci zatobnego rapsodu nie polega wylacznie na ewo-
kowaniu obrazéw nawigzujacych do opiséw ceremonii zatobnych dawnych
wodzow germanskich, stowianskich i polskich'!, ale réwniez na wykorzystaniu
w nich odwotafi biblijnych (mury Jerycha), czyli kontaminacji wyobrazef sty-
lizowanych na ,,pradawne” i poganskie'? elementami chrze$cijanskimi, na styli-

' Por.J. W. Gomulicki, Objasnienia [w:] C. Norwid, Pisma wybrane, t. 1, Wiersze, opr.
J. W. Gomulicki, Warszawa 1983, s. 604.

12 Nb. pierwszy z wtoskich ttumaczy nie tylko wyja$nia, jakimi sukcesami bojowymi wsta-
wil si¢ generat Bem, ale réwniez wspomina o jego przejsciu na islam, por. A. M. Ripellino
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zacji gatunkowej, grze nastrojem. Aura rytualnie przezywanej zatoby budowana
jest dwiema kategoriami Srodkéw artystycznych: tych odwotujacych si¢ do sfery
wrazen wzrokowych (epitety barw, obrazy ruchu i jego braku) i tych odnosza-
cych si¢ do doznafi audytywnych (warstwa eufoniczna oraz metrum).

Bioragc pod uwage pierwsza kategorie warto zwrdci¢ uwage, jak zmienia
si¢ w interpretacjach wtoskich metafora toporow pobtekitniatych od nieba oraz
wizja tarcz rudych od $wiatet ze strofy III. U Ripellina (w pierwszym wariancie)
1 Bersano Begey (kt6rej wersja, po doktadniejszej lekturze, wydaje si¢ przerobka
tego tlumaczenia, nieco wygladzong stylistycznie; by¢ moze Bersano Begey
traktuje wersje Ripellina jako swoista rybke) wymowa przeno$ni ulega mody-
fikacji ze wzgledu na zastgpienie oryginalnych foporéw — ‘sierpami’ (falci).
W obu tych przektadach zamiast broni pojawia si¢ narzedzie rolnicze (za czas6w
Jézefa Flawiusza nalezgce do wyposazenia dodatkowego legionisty) — obraz
— na pozdr ,,zdemilitaryzowany” staje si¢ blizszy tradycji rzymskiej, w ktorej
jest atrybutem Saturna jako boga $mierci'®. W 1966 Ripellino zastgpuje falci
wyrazem scuri, ktory oznacza zaréwno narzedzie rolnicze (‘siekiere’), jak rodzaj
broni siecznej (‘top6r’), a wigc precyzyjniej wpisuje si¢ w obszar rekwizytow
militarnych wymienianych w tekscie. Zjawisko optyczne, polegajace na odbi-
janiu barwy nieba, uwznio§lone dzigki uzyciu odrzeczownikowego imiestowu
pobiekitniate 1 archaizujacej przydawki, jest w wierszu Norwida sygnalem meta-
fizycznego wymiaru ewokowanych wydarzen: sugeruje nie tylko kolor', ale
réwniez ,,za§wiatowy” cel Zatobnego marszu. Norwidowskie wyrazenie poddaje
sie dziataniom translatorskim; nadajac forme¢ osobowa imiestowowi Ripellino
poczatkowo zachowuje metafore ,biekitnienia niebem” (dost. inazzurarsi di
cielo), podczas gdy Bersano Begey wprowadza dodatkowa personifikacje: niebo
staje sie¢ aktywnym uczestnikiem sceny, to ono ‘niebieSci’ (inazzurra) topory.
Pézniej Ripellino wprowadza, nawigzujac do zabiegu stylistycznego Norwida,
neologizm imiestowowy scuri azzurrate (‘poniebieszczone, pobiekitniate’).
Origlia takze powraca do formy epitetowej — jego asce s3 azzurine di cielo,
czyli ‘niebieskawe od nieba’. Nieco bardziej ,,oporne na przekiad” okazuje si¢
drugie z przytoczonych wyrazen: tarcze rude od Swiatet, zwtaszcza za§ zawarte
w nim okreSlenie koloru i zwigzlo§¢ obrazu. Ripellino interpretuje ‘rudy’ zgod-
nie z polskim rozumieniem tego przymiotnika, jako ‘czerwonawy’ lub ‘wyblakty
czerwony’, postugujac si¢ terminem rossiccio, opisowo wyjaSniajagc przyczyne

[nota n. 1] [w:] C. K. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, ,Iridion” Maggio 1945,
fasc. 1-2,s. 8.

13 Natomiast w tlumaczeniu Origlii wystepuje dostowne ttumaczenie rzeczownika fopory
(asce), pod wzgledem eufonicznym stabsze niz wyraz oryginalny, gdyz pozbawione uroczyste-
go .1, por. C. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, przet. G. Origlia [w:] tegoz,
Poesie,s. 75.

4 Por. E. Telezynska, Czerwien i blekit w liryce Stowackiego, Mickiewicza i Norwida,
,,Pamietnik Literacki” 1989, z.4,s. 166-167.
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przyjecia takiej barwy przez tarcze (alla fiamma — ‘przy ogniu’, ‘przy ptomie-
niu’). Origlia proponuje wyraz bliskoznaczny, rossastro, z okolicznikiem przy-
czyny per la luce (‘z powodu §wiatfa’,‘od §wiatla’), ktory jest dostownym, choé
mniej zwigztym niz tekst oryginalny, ttumaczeniem stéw Norwida'®. Natomiast
Bersano Begey stosuje peryfraze, rozbijajac jednowyrazowy epitet na rozbudo-
wane zdanie przydawkowe: che il riflesso delle fiaccole arrossa (‘ktére odblask
pochodni czerwieni / barwi na czerwono’). Do czasownika arrossare (‘czer-
wieni¢ / barwi¢ na czerwono’) si¢ga Ripellino w swym drugim przekladzie, ale
wybiera prostszy wariant epitetowy: scudi arrossati'.

Warto zwrdécié takze uwage na transformacje wersu Przeogromna chorggiew,
co sie wsrod dymow koleba. Wsp6iczesny jezyk wtoski daje mozliwo$¢ skonstruo-
wania podobnego epitetu z prefiksem wzmacniajacym (stra-), choéby w sposéb
najdostowniejszy, stragrande. W zadnym z tlumaczefi takie okre§lenie si¢ nie
pojawia, prawdopodobnie ze wzgledu na jego zbyt potoczny charakter. W wersji
Ripellina pojawia si¢ un enorme vessillo (‘olbrzymia choragiew’), w przektadzie
Bersano Begey hiperbolizacji ulega patos wyobrazenia — un immenso stendardo
(‘niezmierzony sztandar’). Ripellino w drugiej wersji przekiadu postuguje si¢
tym samym przymiotnikiem. Co ciekawe, w dwdch pierwszych przypadkach
»sztandar” chwieje si¢ (vacilla, jak cztowiek, ktéry traci réwnowage lub przed-
miot, ktéremu zagraza upadek'’). Mozna uznaé, ze jest to dodatkowa animizacja
w tekScie, w ktérym oryginalna choragiew biernie kotysata si¢ na skutek ruchu
pochodu. W tlumaczeniu Ripellina z 1966 roku pojawia si¢ czasownik oscilla,
oznaczajacy kolysanie si¢ choragwi, czyli ruch bardziej harmonijny niz opisy-
wany w oryginale. Réwniez w najnowszym tlumaczeniu mowa jest o przemiesz-
czaniu si¢ sztandaru ondeggiando attraverso il fumo, a wigc chodzi o ruch falisty
materiatu, bardziej wznioste ‘falowanie’ zamiast niezgrabnego (i, zapewne, nie-
przystajacego do wyobrazen tlumacza na temat poezji romantycznej) ‘kolebania’.

Do niezrgcznoSci stylistycznych zaliczy¢ nalezy wprowadzenie w obrazie
stoczenia sie do grobu czasownika rotolarsi (u Ripellina) i rotolarci (u Ber-
sano Begey) — jego pojawienie si¢, mozliwe do uzasadnienia wystgpowaniem
w XIX-wiecznej poezji wloskiej, jeSli nie wywoluje niezamierzonego efektu
komicznego (sugeruje bowiem tarzanie si¢, przystowiowe ,przewracanie si¢
w grobie”), to zmniejsza charakterystyczny dla utworu Norwida patos'®. W dru-

15 Na marginesie doda¢ nalezy, ze caty wers Scudi rossastri per la luce percuotono paggi
jest nieudany, gdyz nie wynika z niego jednoznacznie, kto jest uderzajagcym (agens) a kto znosi
uderzenia (patiens) — paggi (chtopcy) czy scudi (tarcze); por. C. Norwid, Rapsodia funebre in
memoria di Bem, przet. G. Origlia [w:] tegoz, Poesie,s.75.

1 C.K. Norwid, In memoria di Bem. Rapsodia di requiem, trad. A. M. Ripellino, ,,Tempo
presente” 1966 (1), s. 17.

17 Por. Lo Zingarelli 2014. Vocabolario della lingua italiana (2014), red. N. Zingarelli, Za-
nichelli, Bologna (Versione 3.1, per iPad).

18 Co prawda, u Carducciego rotola, czyli ‘toczy si¢’, lawina §niezna w tyrtejskim hymnie
Piemonte, ale obraz, w ktérym ten czasownik wystepuje, poprzedza — jako nastrojowe preludium —
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gim przektadzie Ripellina ten efekt zostaje ztagodzony dzigki zastosowaniu
formy nieprzechodniej czasownika (zamiast zwrotnej), gdy tymczasem w tekScie
chodzi o znacznie bardziej dramatyczne ‘runigcie’ w czelu$¢, co mozna by oddac
precyzyjniej forma precipitare lub, mniej zrecznie, capitombolare (obydwa ter-
miny implikuja gwattownoS$€ i skale upadku). Origlia w tym miejscu proponuje
odejscie od filologicznej dostownosci i obiera strategi¢ ,,zamiany obrazow”',
wprowadzajac potoczng metafore ,,nadejScia godziny” z uzupelniong jednak
elipsa: finché verra ’ora della tomba®™. Zubaza Norwidowska metaforyke takze
udostownienie obrazu konia, ktéry podrywa stope jak tancerz: aby zrozumie¢ to
antropomorfizujace poréwnanie, trzeba mie¢ Swiadomos¢ swoistego kultu konia
w kulturze szlacheckiej. Wyobrazenie, jakim postuguje si¢ Norwid, jest w niej
gteboko zakorzenione, totez zafalszowaniem przekazu wydaje si¢ ,korekta”,
ktérej dokonuja zaréwno Bersano Begey, jak Origlia, z uporem powtarzajacych,
ze kon Bema alza leggero la zampa (‘lekko unosi noge’ — uzyty rzeczownik
zampa okreSla wytacznie kohczyne zwierzecia), jak dzieje sie u sktaniajacego sie
do redukcji Origlii, lub alza la zampa, come per passo di danza (‘wznosi noge
jak do tanecznego kroku’), u starajagcej si¢ o filologiczng doktadno§¢ Bersano
Begey. Pierwszy z ttumaczy — Ripellino — znajduje najtrafniejsze rozwigzanie:
il tuo destriero stacca i passi come un danzatore (‘twdj rumak odrywa kroki
jak tancerz’) — nie zmienia go takze w wersji z 1966 roku. Zgodnie z epickim
duchem wiersza, ttumacz decyduje si¢ na uwznioSlenie obrazu (zamiast neu-
tralnego cavallo wybiera jego nacechowany ekwiwalent destriero, wywotujacy
dodatkowe skojarzenia rycersko-wojskowe), pozostawia element poréwnania
(z dostownie rozumianym ‘tancerzem’) i omownie przedstawia ruch wierz-
chowca. Na marginesie mozna dodad, ze udaje mu si¢ takze zrecznie naSladowac
instrumentacje gloskowa oryginatu.

Obserwujac druga kategorie tropéw, mozna zwréci¢ uwage nie tylko na
partykularno$¢ jezyka polskiego jako operujacego nagromadzeniami spétglosek
nacechowanych znaczeniowo?' (w Rapsodzie szczegbdlne znaczenie majg gloski
szeleszczace oraz sonorne — nosowe i r), ale réwniez na eufoniczng wartoS¢

metafory heroiczne i stanowi wizje goérskiej przyrody (por. G. Carducci, Piemonte [w:] tegoz,
Rime e ritmi, a ¢ di L. Banfi, Mursia, Milano 1987, cyt. za: Letteratura italiana Einaudi, vol. 6,
http://www.letteraturaitaliana.net/pdf/Volume_9/t215.pdf, s. 7-11 [data dostepu: 12.12.2016].
W innym utworze tego poety, Sogno d’estate, powigzany jest natomiast z pogodnymi wspomnie-
niami z dziecifistwa ,,ja” lirycznego, co niezaleznie od obecnych w wierszu aluzji do Iliady Home-
ra (ukazywanej jako jedna z mtodzieficzych lektur) — wyklucza skojarzenia z wzniostymi scenami
pogrzebu bohatera. Por. G. Carducci, Sogno d’estate [w:] tegoz, Poesie, a c. di. W. Spaggiari,
Feltrinelli, Milano 2007, s. 194—198.

19 Por. E. Tabakowska, Przektad i obrazowanie, ,,Atka” 1991, nr 34 (4), s. 55-60.

2 C. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, przet. G. Origlia [w:] tegoz, Poe-
sie, s. 76.

2l Por. A. Brajerska-Mazur, O angielskich Humaczeniach utworéw Norwida, Lublin
2002, s. 311.
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uzytych w wierszu stéw z przewaga gtosek bezdZzwigcznych, niemal niemozliwa
do oddania w jezyku wtoskim. Do takich wyrazéw nalezy, miedzy innymi kle-
kot pekajacych naczyn glinianych: gtuchego dZzwigku skorup ceramicznych nie
oddaje w petni stowo schianto (uzyte przez Bersano Begey), oznaczajace trzask
(a wigc nagty, niespodziewany dzwigk, na przyktad pioruna®?). Ripellino ucieka
si¢ do amplifikacji, wprowadzajac epitet cupo (il cui schianto cupo nello scop-
pio). Uzywa tez okreS§lenia scoppio ‘wybuch’ jako ekwiwalentu pekania, podczas
gdy opisywany przez Norwida odglos jest odgltosem sgretolarsi (rozpadania sie
na kawatki) terakoty, a nie wystrzalu. W wersji z 1966 roku ttumacz proponuje
nowe rozwiazanie (il cui tonfo nel rompersi). Uzyty w tym miejscu rzeczownik
tonfo (‘gluchy odgtos upadku’) zazwyczaj odnosi si¢ do padajacego bezwladnie
ciafa, ale jako okreSlenie dZzwieku, jaki wydaja thuczone orci d’argilla (‘gliniane
dzbany’), okazuje si¢ trafny. Z punktu widzenia fonetyki jest to, rzecz jasna,
innego typu dZwiek, ze wzgledu na obecno$¢ sonornej n mniej ,,suchy” niz
pozbawiony spétgtosek dZzwigcznych klekot, jednak stanowi skuteczny Srodek
ekspresji i budowania klimatu uczuciowego sceny, w ktérej dominujagcym uczu-
ciem ma by¢ przejmujacy smutek. W tym samym miejscu w przektadzie Ori-
glii pojawia si¢ precyzyjne, ale pozbawione mocy poetyckiej wyrazenie il [...]
secco suono, ‘suchy dzwiek’, ktére jest omowng interpretacjag Norwidowskiego
klekotu. Technika peryfrazy (czgsto prowadzacej do udostownienia przekazu)
nalezy do chetnie przez Origlie stosowanych zabiegéw translatorskich.
Pierwszy przektad Angela Marii Ripellina i tlumaczenie Mariny Bersano
Begey catkowicie zarzucaja ksztalt metryczny i uktad ryméw oryginatu na rzecz
(pozornej, jak sie¢ okazuje) wiernoSci filologicznej. Przypadkowe wydaje si¢
wspotbrzmienie czasownikOw sfiora—riaffiora w czwartej strofoidzie u Ripel-
lina*, szczesliwie usunigte w wersji z 1966 roku, gdzie chorat, jak w oryginale,
d’un tratto si spegne (‘nagle gadnie’) i di nuovo sciaborda come onda (‘znéw
wyptywa pluszczac, wypluska jak fala’)*. Wersja Giorgia Origlii podporzadko-
wana zostata natomiast kryterium zrozumiatoSci oraz podobiefistwa rytmicznego,
co jednak prowadzi do znacznego zubozenia Norwidowskiego imaginarium na
skutek dokonywanych przez ttumacza redukcji. W ttumaczeniu Ripellina z 1945
niemal identyczny z wersja kanoniczng jest ukfad stroficzny od III do IV tetra-
stychu (w przeciwiefistwie do dwdch pozostatych ttumaczefi numeracja jest
pominigta), natomiast czeS¢ pierwsza zostaje ,,uporzadkowana”: wyodrebnione
zostajg cztery pierwsze wersy, dzieki czemu pozostala cze$¢ I strofoidy zyskuje
objetos¢ identyczng z druga (6 werséw), co nadaje tekstowi optycznie regular-
niejszy niz w oryginale ksztatt. Jak si¢ wydaje, staje to w sprzecznoSci z zapro-

22 Por. Lo Zingarelli 2014.

2 Por. C. K. Norwid, Rapsodia funebre in memoria di Bem, ,Jridion” Maggio 1945,
fasc. 1-2,s. 9.

% C.K. Norwid, In memoria di Bem. Rapsodia di requiem, trad. A. M. Ripellino, ,,Tempo
presente” 1966 (1), s. 17.
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ponowang w wersji pierwotnej koncepcja rapsodu (albo rapsodii) jako gatunku
»antycznego”, w ktérym nieregularnosc¢ jest znakiem dawnoSci i (podobnie jak
leksyka®) elementem stylizacji na tekst rekonstruowany z jakiego$ oralnego pier-
wowzoru. W wariancie Ripellina z 1966 roku przywrdcony zostaje oryginalny
uktad wersyfikacyjny. Natomiast doda¢ nalezy, ze pierwszy przektad Ripellina
wyrdznia si¢ niezwyktym wydtuzeniem wierszy®®: Norwidowska odmiana hek-
sametru polskiego przemienia si¢ w tekst, ktérego wersy liczg od 18 do 26 sylab
(heksametr wloski, o wigkszym stopniu regularnosSci niz polski, zamyka si¢
w 12-18 zgtoskach?” — takie metrum przypomina nowsza wersja Ripellina oraz
pdZniejsze thumaczenie Giorgia Origlii), niewiele krotsze sa wiersze Bersano
Begey. O ile jednak w tlumaczeniu Ripellina z 1945 (a takze w przektadzie Ori-
glii) pozostaja niezmienione dystynktywne cechy graficzne pisarstwa Norwida
— interpunkcja oraz wyrdznienia fragmentow tekstu — o tyle w edycji z ,,Tempo
presente” wyrdznienia pojawiaja si¢ tylko w strofie V i VI, natomiast zanikaja
w III?%: przypuszczalnie jest to niedopatrzenie redakcyjne, nie decyzja ttumacza,
ktéry jednak decyduje si¢ na zastgpienie podwdjnej pauzy i trzykropka w ostat-
nim wersie utworu odpowiednio przecinkiem i wykrzyknikiem (zamiast final-
nego Dalej — dalej — — pojawia si¢ avanti, avanti)®. W wersji Mariny Bersano
Begey Norwidowskie ,,rozstrzelenia” znikaja, podobnie jak pauzy, zastepowane,
tam, gdzie wtoska sktadnia wymaga znaku przestankowego, wykrzyknikami
(Dalej — dalej — ze strofy V oraz VI, z podwojonym znakiem ‘-’ zmienia si¢
w wersji z 1965 roku w Avanti! Avanti!). Mozna zatem zastanawiac si¢, z jakiej
wersji Bema pamieci zatobnego rapsodu korzystata thumaczka lub czy na osta-
teczny ksztalt wiersza w druku miat wptyw glos wloskiego wydawcy, zwtaszcza
ze takze w panoramie historycznoliterackiej Bersano Begey przytoczenia majg
standardowy, a nie Norwidowski ksztait interpunkcyjny*.

W dwdch pierwszych przektadach uwaga thumaczy koncentruje si¢ na jako-
Sciach ,,treSciowych”, na sferze obrazu poetyckiego, w najnowszym tlumaczeniu
natomiast — na rytmice i melodii wiersza. W zadnym z tych wariantéw odbiorca
nie otrzymuje ,idealnej wersji” utworu Norwida (zaktadajac, ze ,idealny”

% Por. T. Skubalanka, Historyczna stylistyka jezyka polskiego. Przekroje, Wroctaw 1984,
S.224-225.

% Andrzej Zielifiski nie uwaza tego za btad, ale §$wiadome dziatanie thumacza, ktérego ce-
lem jest zgodno§¢ leksykalna przektadu z oryginatem, por. A. Zielifiski, ,Iridion” — periodyk
2. Korpusu Polskiego we Wioszech (Z dziejow polskiej kultury emigracyjnej), ,,Rocznik Biblioteki
Narodowej” t. 29 (1993), Warszawa 1994, s. 90.

2 Por. G. Milani, Esametro [w:] G. Milani, M. Pepe, Dizionario di arte e letteratura,
Zanichelli-Mondolibri, Milano 2003, s. 186—-187.

B C.K. Norwid, In memoria di Bem. Rapsodia di requiem, trad. A. M. Ripellino, ,,Tempo
presente” 1966 (1), s. 17-18.

2 Tamze, s. 18.

% Por. M. Bersano Begey, La letteratura polacca. Nuova edizione aggiornata, Sanso-
ni—Accademia, Firenze-Milano 1968, s. 194-196.
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przektad stanowi dzieto, ktére w kulturze docelowej moze funkcjonowaé — lub
funkcjonuje — nie tylko jako cytat z cudzej tradycji’', ale réwniez jako auto-
nomiczny tekst literacki, odczytywany jako do tej kultury przynalezny). Spo-
§réd ttumaczen wyrdznia sie przektad Ripellina z ,,Tempo presente”, nie tylko
jako wersja metryczna, ale jako interpretacja obrazéw poetyckich, oszczednie
operujaca zarowno chwytami amplifikacji (w strofie Il zostaja wprowadzone
3 dodatkowe pauzy), jak redukcji. Zachowana zostaje w niej ukryta sie¢ zna-
czeniowa, a ograniczeniu ulegaja inne typowe dla procesu przektadu tendencje
deformujace (upraszczanie, niszczenie rytmu)**. Zaletg tego odczytania Rapsodu
wydaje si¢ przede wszystkim umiejetne nas§ladowanie stylistyki Norwida i spo-
sobu jego obrazowania. Brak w tej wersji charakterystycznych dla pozostatych
elementéw omawianej serii ttumaczeniowej fragmentéw, ktdre nie sg sygnatem
obcosci tekstu (pozadanym, zgodnie z niektdrymi koncepcjami translatologicz-
nymi, cho¢ utrudniajagcym jego recepcje), ani jego ,,chropowatosci”, bedacej
znakiem rozpoznawczym tlumacza*, ale raczej niezaleznymi od woli translatora
zaburzeniami spdjnoSci przekazu, zachwianiami ptynnoSci tekstu lub niezrecz-
noSciami lingwistycznymi.

W WERONIE

C. Norwid, W Weronie

Data Tytut Thumacz Zrédio publikacji
1945 | A Verona | Angelo Maria Ripellino ,Iridion” Maggio 1945, fasc. 1-2
(1923-1978) (przedruk w: M. Ciccarini, G. Tomassucci,

Angelo Maria Ripellino (1923-1978), ,,pl.it/
rassegna italiana di argomenti polacchi” 2013)

1965 | A Verona | Marina Bersano Begey Le piut belle pagine della letteratura polacca,

(1907-1992) red. M. Bersano Begey, Nuova Accademia,
Firenze 1965
1966 | A Verona | Angelo Maria Ripellino ,-Tempo presente” 1966 (11) n. 1
1981 | A Verona Giorgio Origlia C. Norwid, Poesie, trad. S. De Fanti, G. Origlia,

CSEO, Bologna 1981

2012 | A Verona | Paolo Statuti (ur. 1936) Un’anima e tre ali — blog di Paolo Statuti,
https://musashop.wordpress.com/2012/02/15/
poesia-polacca-8/

31 Por. E. Balcerzan, Literatura z literatury (przektad jako cytar) [w:] tegoz, Literatura
z literatury (Strategie tumaczy), Katowice 1998, s. 172.

32 Por. A. Berman, Przektad jako doswiadczenie obcego (1985), przet. U. Hrehorowicz
[w:] Wspotczesne teorie przektadu. Antologia, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2009, s. 253.

3 Zob.R. Lewicki, Konotacja obcosci w przektadzie, Lublin 1993.

3 Por. U. Dambska-Prokop, Slady tumacza [w:] Mata encyklopedia przektadoznaw-
stwa, red. U. Dambska-Prokop, Czegstochowa 2000, s. 227-229.
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W historii ttumaczefi poezji Norwida charakterystyczny jest przypadek liryku
W Weronie, ktérego wersje — podobnie jak istniejagce warianty tekstu Zrédtowego
— wystepuja w wariancie dwu- lub czwordzielnym*. Wtoski czytelnik moze wigc
wybiera¢ migdzy przektadami W Weronie pidra Angela Marii Ripellina (uktad
dwudzielny w 1945 roku i czwérdzielny w 1966), Mariny Bersano Begey (1965
— uktad jednocztonowy), oraz wersjami pdZniejszymi, Giorgia Origlii (1981)
oraz wywodzacego si¢ ze ,,szkoty” Ripellina Paola Statutiego (2012-2015)
(w obu przypadkach uktad czterowersowy). Komentujac wymienione ttumacze-
nia nie mozna wystepujacej w serii dychotomii lekcewazy¢®’ ani nie powinno
si¢ jej demonizowad, lecz — idac za wskazéwkami Gideona Toury’ego®® i jego
szkoty — po prostu uwzgledni¢ fakt, iz pdZniejsze przektady wiersza oparte sa
na tekScie wyjSciowym, uznanym za kanoniczny przez wydawce i komentatora
tworczosci Norwida. Ponadto dokonujacy ich ttumacze dysponowali rozleglej-
szym niz prekursorzy zestawem opracowafl, utatwiajacych zrozumienie zawito-
Sci Norwidowskiego idiomu poetyckiego (jak sporzadzone przez J6zefa Ferta
opracowanie Vade-mecum dla Biblioteki Narodowej). O sukcesie tlumaczenia
nie decyduje wybrany uktad graficzny, ale zaproponowany przez dokonujacego
transformacji jezykowej rodzaj interpretacji tekstu Zrédtowego.

Dwa najwcze$niejsze ttumaczenia, Ripellina i Bersano Begey, zdaja si¢ hot-
dowad idei dostownego przekazania sensu wiersza, z charakterystycznym przej-
Sciem od opisu krajobrazu do dwdéch kontrastujacych ze soba mozliwosci jego
odczytania (zgodnie z romantyczng szkolg natury i zgodnie z trzeZwym osgdem
ludzkim), czyli Zrédta ironii charakterystycznej dla tego utworu. W obu przy-
padkach dobdr leksyki wydaje si¢ trafny, oboje tlumacze konsekwentnie uni-
kaja zbyt wyszukanego stownictwa. Sygnalem rezygnacji z wszelkich zabiegéw
upigkszajacych (m.in. z archaizacji) wydaje si¢ odejScie od poszukiwania wyso-
kiego ekwiwalentu dla wyrazu grod w wersie Patrzy na gruzy nieprzyjaznych
grodow: Ripellino proponuje tutaj macerie di citta nemiche (‘gruzy wrogich
miast’), Bersano Begey dokonuje elipsy jednego z rzeczownikéw, redukujac
obraz jedynie do ruin le rovine nemiche (‘wrogie ruiny’). Podobnie rzecz ma
sie takze z wersja Ripellina z 1966 roku, ktdéra rézni si¢ od pierwotnej jedynie
wyborem czasownika otwierajacego wers; zamiast neutralnego guarda — ‘patrzy’
— Wystapi scruta ‘patrzy uwaznie, obserwuje’, a wiec metafora potoczna (,,niebo
patrzy”) zastgpiona zostanie bardziej intensywng personifikacja. W wersji Origlii

% Por. A. Brajerska-Mazur, dz. cyt., s. 112-113.

% Por. C. K. Norwid, Poesie, https://musashop.wordpress.com/2012/02/15/poesia-polac-
ca-8/ [data dostgpu: 05.07.2016].

37 Znaczenie Zrédta, na jakim oparto przektad, podkreSlata, cytujac ustalenia Gomulickie-
go, Agata Brajerska-Mazur, przy okazji analizy serii angielskich ttumaczef liryku W Weronie.
Por. A. Brajerska-Mazur, dz. cyt., s. 108-109.

¥ Por. G. Toury, Metoda opisowych badai przektadu (1995), przet. A. Sadza [w:] Wspdt-
czesne teorie przektadu, s. 209.
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pojawi si¢ okre§lenie borghi ostili (‘nieprzyjazne mate oSrodki miejskie’), co
zgodne jest z realiami wloskimi i sugeruje dawnos¢ i peryferyjnos¢ ewokowa-
nego miejsca, natomiast w przektadzie Statutiego ta zasada zostanie ztamana,
gdyz uzyte zostanie w tym miejscu stowo manieri (sui ruderi dei manieri avversi
‘na gruzy wrogich, skonflikotwaych domostw, zamkéw’), nalezace, podobnie
jak wykorzystany w pierwszej strofie termin le magioni (‘dwory, domostwa’),
do rejestru wyrazéw wyszukanych i rzadkich®. Poszczegdlne przektady suge-
ruja odmienny spos6éb przemijania elementéw pejzazu: wywrdcone bramy do
ogrodow sprawiaja wrazenie albo samoistnie ulegajacych procesowi rozpadu
(cadenti portali dei giardini ‘upadajace bramy ogrodéw’ u Bersano Begey
i cancelli riversi ‘przewrdcone furty’ u Statutiego), albo zniszczonych na skutek
czyjego$ dziatania (porte demolite ‘zburzone bramy’ w obu wersjach Ripellina
i portali abbattuti ‘powalone bramy’ w thumaczeniu Origlii).

Rozmaicie konstruowana jest cala wizja przestrzeni. O ile w wersjach Ripel-
lina (oba przypadki), Bersano Begey i Origlii zachowana zostaje oryginalna
metafora nieba jako oka patrzacego na ruiny siedzib zwasnionych rodéw, o tyle
w ttumaczeniu Statutiego pierwotny obraz ulega rozszczepieniu na dwa odrebne
wyobrazenia, po pierwsze, nieba — oka obserwujacego domostwa Capuletich
i Montecchich (Dei Capuleti e dei Montecchi le magioni [...] I’occhio mite dell’az-
zurro osserva), po drugie — tego samego nieba-spojrzenia, zatrzymujgcego si¢ na
gruzach (Si posa sui ruderi). Na skutek amplifikacji, polegajacej na podwojeniu
liczby czasownikéw wzroku i przesunigcia pierwszego z nich (osserva — patrzy)
do trzeciego wersu, strofa inicjalna traci swdj pierwotny eliptyczny ksztalt.
Ten zabieg, niewplywajacy w istotny sposéb na ostateczng wymowe wiersza,
pozwala jednak Statutiemu na dokonanie ttumaczenia metrycznego (a jak sie
okazuje, réwniez treSciowo wspdtgrajacego z oryginalem). Rozmaite sa propo-
nowane przez ttumaczy warianty drugiego wersu utworu, jednak zastosowane
rozwigzania — poza wyraznie hiperbolizujaca wersja Bersano Begey, w ktdrej
poruszone gromem zmienia si¢ w diroccate dal fulmine (‘zwalone, zburzone
piorunem’) — s3 w gruncie rzeczy synonimiczne i nie modyfikujg zasadniczej
wymowy tekstu.

W analizowanej serii przektadéw zréznicowany jest spos6b rozumienia
»aktywnoSci” i ,,pasywnoSci” zachodzacych w przestrzeni zjawisk naturalnych.
W oryginale fagodne oko btekitu [...] gwiazde zrzuca ze szczytu. Tymczasem
kazde z ttumaczefi przynosi inng interpretacj¢ tego wyobrazenia. W pierwszej
wersji Ripellina (podobnie jak u Origlii) pojawial si¢ czasownik bliskoznaczny
getta (‘rzuca’), sugerujacy, jak sie wydaje, nieco wigksze niz u Norwida nasy-
cenie energetyczne czynnoSci. W wariancie z 1966 roku pojawia si¢ stowo sca-
glia (‘ciska, rzuca mocno i daleko’), implikujace nie tylko znaczng site rzutu,
ale réwniez wywolujace skojarzenia biblijne (z aktem kamienowania). W obu

3 Por. Lo Zingarelli 2014.
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przypadkach niebu zostaje przypisana zdolno$¢ aktywnego dziatania, w obu
przypadkach (podobnie jak w tekScie wyjSciowym) dochodzi do wzmocnienia
efektu metonimicznego ozywienia i personifikacji przestrzeni astronomicznej
(ktéra najpierw staje si¢ okiem bfekitu, a pdZniej czynnie ,,dziata”). Ttumacze-
nia Bersano Begey i Statutiego przynosza inne rozwigzanie. W wersji Wioszki
niebo, zredukowane do un sereno squarcio d’azzurro (‘niebieskiego przeSwitu
pogodnego nieba’ miedzy chmurami), lascia cader (‘upuszcza’, ‘pozwala
upa$¢’) gwiazde, czyli po prostu nie sprzeciwia si¢ biegowi wydarzen, przestaje
aktywnie ksztattowaé sytuacje, uczestniczy w niej w minimalnym stopniu. Ana-
logicznie rzecz ma si¢ w tekScie Statutiego, gdzie pojawia si¢ podobne sformu-
fowanie, lascia piovere, sugerujace, ze gwiazda spada tak, jak deszcz (piovere to
czasownik okre§lajacy opad deszczu). W kazdym z ttumaczen co$§ innego dzieje
si¢ ze spadajacym cialem niebieskim. Norwidowska #za znad planety (w réznych
wariantach fonetycznych, jako lacrima lub lagrima) w wigkszoSci przypadkéw
traktowana jest jako pochodzaca da un pianeta ‘z jakiej§ planety’ (chociaz tekst
wydaje si¢ sugerowac, ze chodzi po prostu o pochodzenie ‘sponad ziemi’, czyli
— zgodnie z propozycja Bersano Begey — dal cielo ‘z nieba’).

Gwiazda, co prawda, we wszystkich wersjach cade (spada), ale niekoniecz-
nie w groby przecieka. W ttumaczeniu Ripellina z 1945 roku scorre per le tombe
‘ptynie przez groby’, w przektadzie z 1966 natomiast niemal dostownie cola sui
sepolcri (‘przecieka, sptywa na groby’), jakby nie docierata do wnetrza, w mySl
tekstu oryginalnego. U Paola Statutiego dochodzi do uproszczenia, w ktérym
mozna jednak dopatrze¢ si¢ dyskretnej stylizacji biblijnej: nelle tombe discende
(‘schodzi, zstepuje do grobéw’). Najblizsze wymowie oryginatu wydaje si¢ tym
razem filologiczne rozwigzanie Bersano Begey nei sepolcri penetra (‘w groby
przenika’). Ostatni obraz — bole$nie logiczna i pozbawiona poetyckoSci interpre-
tacja fenomenu w postaci przytoczonego gtosu zbiorowosci (gli uomini ‘ludzie’)
w dwdch pierwszych przektadach, ogni uomo (‘kazdy cztowiek’) w drugiej wer-
sji Ripellina i la gente (‘ludzie’) w ttumaczeniu Statutiego) — stanowi wyzwanie
translatorskie, gdyz jego sugestywnoS¢ zalezy zaréwno od formy podawczej,
ktora jest w tym liryku nos$nikiem finalnej niespodzianki intelektualnej®*, jak
przyjetej lektury Norwidowskiego przekazu. Wersje Bersano Begey bardziej
niz stwierdzenie, ze ludzie ‘na nic nie czekaja’ (nulla, nulla attendono) zaburza
dwukrotne wprowadzenie w ostatniej strofie nieobecnego w oryginale bezpo-
Sredniego zwrotu do ,,ty” lirycznego (pietre qui trovi ‘kamienie tu znajdziesz’;
t’insegnan ‘ucza ci¢’). Jego pojawienie si¢ niweczy oryginalny chwyt ironicz-
nego dystansu nadawcy wobec zjawisk i ludzkich na nie reakcji. Ripellino,
ktéry w pierwszym przektadzie dokonat ttumaczenia dostownego (podobnie jak
pSZniej Origlia i Statuti, ktéry jednak zamiast czasownika aspettare uzyt jego

4 Por. K. Wyka, Wstep [w:] C. K. Norwid, Wybdr poezji. Garstka piasku. Ad leones/
Choix de poemes. Poignée de sable. Ad leones, Krakéw 1974, s. 8.
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synonimu attendere), w wariancie z 1966 roku wprowadza element interpretacji:
non c’é nessuno che le attenda (‘nie ma nikogo, kto by na nie czekat’).

Ciekawy wydaje si¢ stosunek tlumaczy do ksztattu metrycznego liryku Nor-
wida. Dwa starsze przeklady, zgodnie z typowa dla literatur romanskich koncep-
cja ,.filologicznego” thumaczenia poezji, w ktérym eufonia, rytm i rym postrze-
gane sg jako wartoSci naddane i moga by¢ pominigte na rzecz tresci*', maja
charakter przektadu proza (przy czym podkresli¢ nalezy oszczedne szafowanie
amplifikacjami w wersji Ripellina oraz napigtnowac sktfonnos¢ Bersano Begey do
uwznio§lania i wyjaSniania treSci (zamiast ludzie mowiq — gli uomini t’insegnan
‘ludzie ci¢ ucza, wskazujg’). Drugie ttumaczenie Ripellina, nieco bardziej zryt-
mizowane, pozbawione jest jednak charakterystycznej kadencji trzeciego wersu
kazdej strofy. Biorac pod uwage przytoczone przez Edwarda Balcerzana wyzna-
nie Norwida, ze sam przektadatby Byronowskiego Childe-Harolda najchegtniej
prozqg-krytyczng®, czyli dokonujac re-writingu, mozna przypuszczaé, ze
takie rozwigzanie nie przeszkadzaloby poecie w odniesieniu do jego wtasnych
utworow.

Przektady pdzniejsze — Origlii i Statutiego — stanowiag prébe thumaczenia
metrycznego, z zachowaniem oryginalnego uktadu ryméw: podobnie jak u Nor-
wida — gramatycznych. Niewielkie od tego uktadu odstgpstwa mozna uznaé za
Swiadomy zabieg, majacy na celu przekazanie odbiorcy §ladéw Norwidowskiej
,»szorstkoSci”*. Nieuzasadnione wydaje si¢ wprowadzenie ryméw meskich
wersji Origlii (blu — lassu), bowiem zamiast spodziewanej osobliwej kadencji
zdania* odbiorca otrzymuje co§ w rodzaju wyliczanki, udziwnionej w dodatku
licznymi (liczniejszymi niz w tekScie wyjSciowym) przerzutniami. W takim
kontekScie okazuje sie, ze opublikowane w Internecie ttumaczenie Paola Statu-
tiego, stanowi najbardziej adekwatna, spdjng propozycje przektadu W Weronie.
Zaproponowana wersja metryczna liryku zachowuje gtéwne cechy stylu Nor-
widowskiego, nie zafalszowuje jego wymowy ogdlnej i, jak si¢ wydaje, moze
funkcjonowac jako autonomiczny utwor literacki. Przektad Statutiego dowodzi,
ze artystyczne ttumaczenie poezji Norwida bywa jednak mozliwe.

4 Por. G. Mounin, La traduzione poetica [w:] tegoz, Teoria e storia della traduzione,
Einaudi, Torino 1965, s. 141-150; zob. tez: A. Hurtado Albir, La notion de fidelité au sens,
Didier Erudition, Paris 1990.

2 C. Norwid [O #umaczeniach z Byrona] [w:] tegoz, Pisma wszystkie, t. 6: Proza, cz. 1,
opr. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 477. Por. E. Balcerzan, Norwid wielojezyczny. Zaga-
Jjenie dyskusji [w:] Cyprian Norwid w 150-lecie urodzin. Materiaty konferencji naukowej 23-25
wrzesnia 1971, red. M. Zmigrodzka, Warszawa 1973, s. 223. Przytoczony fragment wypowiedzi
Norwida zostaje pomingty w reedycji artykutu w 1998 roku, zob. E. Balcerzan, Norwid wielo-
Jjezyczny [w:] tegoz, Literatura z literatury, s. 137-143.

 Por. K. Wyka, dz. cyt., s. 8.

4 Tamze, s. 8.
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Pobiezne nawet zerknigcie na przytoczone serie ttumaczeh pokazuje, jak
skomplikowana jest sytuacja odbioru twdrczoSci Cypriana Norwida we Wto-
szech. Poszczegdlne wersje Swiadczg o tym, Ze dialog miedzy ,,nadawca” a jego
odbiorcg (reprezentowanym przez grupe thumaczy nalezacych do réznych, lecz
bliskich sobie pokolen) zaistniat, jednak nie mozna jego owocu uzna¢ za kla-
syczng odmiang ,,serii recepcyjnej”®. Inaczej niz w przypadku innych polskich
romantykéw, thumaczonych na wtoski jeszcze w XIX wieku*, obecnosé Nor-
wida na scenie literackiej Italii rozpoczynaja przektady opublikowane na tamach
wIridiona”. Ich bezposrednim nadawcg byli Polacy z pokolenia armii Andersa,
dla ktérych poezja i mit Norwida — zgodnie z modelem odbioru obowigzujagcym
w dwudziestoleciu migdzywojennym — stanowily nie tylko Zrédto wskazdéwek
etycznych, ale rowniez wazne narzedzie propagandowe lub, po prostu, Srodek
komunikacji miedzykulturowej. Realizatorami — slawiSci, uczniowie Giovan-
niego Mavera i Enrica Damianiego lub przekaziciele tradycji rodzinnej (jak
Marina Bersano Begey). Odbiorcami — zainteresowani kultura polska Wtosi,
obracajacy si¢ w kregu slawistycznym. Od poczatku zatem mamy do czynienia
z akademicka serig recepcyjng, ktéra wyrosta jesli nie z pobudek ideologicznych,
to z zainteresowan filologéw ,,nietypowym polskim romantykiem”, za jakiego
uchodzi na Pétwyspie Apeninskim tworca Vade-mecum. O akademickim charak-
terze omawianych serii przekladéw Swiadczy réwniez to, ze wyraZnie odbijaja
si¢ w nich mody i strategie ttumaczeniowe XX wieku. Wyjatkiem, wpisujacym
sie jednak w tradycje slawistyczna, sa zupelnie nowa redakcja przektadu Bema
pamieci Zatobnego rapsodu oraz uaktualnione thumaczenie W Weronie, jakie po
20. latach od ukazania si¢ wersji pierwotnych opublikowatl Ripellino na famach
,»lempo presente”. Mozna uzna¢ jg za Swiadectwo rozwoju warsztatu, wzrostu
kompetencji filologicznych, a takze polonistycznej SwiadomoSci translatora.
Réwniez publikowane w Internecie przektady Paola Statutiego (zawodowego
tlumacza literatury polskiej, malarza i literata), ktére wyprowadzaja poezj¢ Nor-
wida poza obszar studiéw nad literaturg stowianska i moga spowodowac zetknie-
cie si¢ z nig czytelnika nieprofesjonalnego, sa ttumaczeniami kontynuatora aka-
demickiego nurtu odbioru poezji Norwidowskiej, do jakiego nalezg przektady
Giorgia Origlii i Silvana De Fantiego z lat osiemdziesiatych XX wieku. Jak si¢
wydaje, kolejne wersje W Weronie i Bema pamieci zatobnego rapsodu nie sg
wynikiem rywalizacji miedzy twdércami kolejnych interpretacji tych wierszy,
ale powstaja dlatego, ze dyskusja nad twdrczoScig Norwida i mozliwoSciami jej
odczytan nadal jest otwarta i czeka na kolejne uzupetnienia.

4 Por. M. Skwara, Polskie serie recepcyjne wierszy Walta Whitmana: monografia wraz
z antologiq przektadow, Krakéw 2014, s. 56 i nn.

4 Por. O. Ptaszczewska, Wioskie przektady dziet Juliusza Stowackiego, Krakow
2004, s.9.
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Olga Ptaszczewska
ITALIAN TRANSLATIONS OF TWO POEMS BY CYPRIAN KAMIL NORWID
Summary

This essay is part of larger study of a series of translations into Italian of two poems by Cyprian
Kamil Norwid, Bema pamieci zatobny rapsod [A Mournful Rhapsody In Memory of Bem] and
W Weronie [In Verona]. A close reading and comparison of the various renditions of the Polish
original is followed by some remarks on the prospects of the consolidating the presence of Nor-
wid’s poetry in Italy.





