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AWANGARDA - OD DYNAMIKI RUCHU DO NOWEJ NARRACIJI
PRZESTRZENI MIEJSKIEJ

JACEK KWIATKOWSKI

STRESZCZENIE

Czasy awangardy lat 20. XX wieku przyniosty radykalne prze-
wartosciowania w dziedzinie sztuk wizualnych. Odrzucono
dotychczasowe doswiadczenia akademikow, zerwano z per-
spektywa liniowa. Wkrotce rowniez odrzucono apoteoze dyna-
miki wielkiego miasta, stawiajac w jej miejsce kult nowego
czlowieka, a konkretnie czlowieka jako zbiorowosci, czyli
spoteczenstwa zmiany. Miejsce dawnej grawitacji wyplywa-
jacej z hierarchii przestrzeni miejskiej dajacej spdjnos¢ sceny,

czyli kontekst zajat samodzielny przedmiot. Na jego bazie roz-
poczely si¢ nowe poszukiwania postkubistycznej syntezy. Nie
przekroczono jednak — jak si¢ okazalo az do dnia dzisiejszego
— granicy bezprzedmiotowosci (il. 1).

Stowa kluczowe: teoria przestrzeni, architektura XX wieku,
urbanistyka wspolczesna, narracja przestrzeni, kubofuturyzm,
awangarda lat 20. XX wieku

AVANT-GARDE — FROM THE DYNAMIC OF MOVEMENT TO A NEW NARRATION
IN URBAN SPACE

ABSTRACT

The avant-garde ideas of the 1920s brought about a radical
re-evaluation in visual arts. The scholarly approach to art was
rejected, together with linear perspective. The idea of grand
cities, no longer glorified, was soon replaced by an apotheosis
of new man, yet understood as a community — a society of
change. The gravity of spatial hierarchy which had hitherto
given context and coherence to a scene was transferred to

Przemiany Wielkiego Miasta i proba
wyartykulowania w sztuce zjawiska ruchu

Zjawisko ruchu nierozerwalnie wigze si¢ z la-
boratorium dynamiki wielkiego miasta, miasta re-
wolucji przemystowej i narastajacych w jej wyniku
zmian. Jak pisat S. Giedion — rewolucja przemy-

a single object. On its basis people started to look for a post-
cubist synthesis. But the limit of abstraction, as it turns out, was
to this day never crossed (Fig. 1).

Key words: theory of space, 20th century architecture, contem-
porary urban planning, urban narration, cubo-futurism, avant-
garde of the 1920s.

stowa duzo bardziej przeobrazita oblicze $wiata niz
rewolucja spoteczna we Francji pod koniec XIX
wieku! — warto tu zauwazy¢, ze we wspolczesnym
postrzeganiu $wiata dominuje w naszej swiadomo-
$ci ta druga. Paradoks tej sytuacji polega na tym,
ze to wilasnie nowi socjalisci tacy, jak Wiliam Mor-
ris staneli w pierwszej linii frontu walki z antyeste-

''S. Giedion, Przestrzen, czas, architektura. Narodziny nowej
tradycji, PWN, Warszawa 1968, s. 139.
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1. Fernand Léger, Les Disques, 1918, olej na ptotnie,
Musée d’art moderne de la ville de Paris.
Zrédlo: zbiory wiasne autora
1. Fernand Léger, Les Disques, 1918, oil on canvas,
Musée d’art moderne de la ville de Paris.
Source: author’s private collection

tyka powtarzalnosci, ktora wynikata ze zwycigstwa
maszyny w zyciu czlowieka wyzwalajacego z tru-
dow pracy manualnej. Na tym przyktadzie dosko-
nale wida¢ jak bardzo zmienita si¢ sytuacja spo-
teczno-ekonomiczna w Europie w ciggu zaledwie
100 lat (XVII-XIX w.). Przyspieszenie jakie nasta-
pito w wyniku rewolucji przemystowej przewarto-
sciowato catg sceng polityczng 6wczesnej Europy.
W lawinowym tempie pojawita si¢ nowa, potgzna
klasa spoleczna — proletariat, dla ktorego strukture
przemystowa wielkich miast uznaé nalezy za jego
naturalne srodowisko wzrostu. Wiliam Morris, wy-
stepujacy w imi¢ warto$ci antyimperialistycznych
przeciw udziatlowi Anglii w wojnie rosyjsko-turec-
kiej (1876-1878 r.), skonstatowal dos$¢ pozno, ze
nie ma juz miejsca na walke o idealy uniwersali-
styczne w momencie, kiedy nastapit nowy podziat
$wiata. Ten nowy podzial dzielit §wiat praktycznie
na dwie przeciwstawne sobie czgéci — §wiat kapitatu
i $srodkow produkcji i swiat ludzi pracy. Nie byto juz
miejsca dla idealistow socjalizmu, gdy fakty doko-
nane wyprzedzaty walke o idealizm, zamieniajac ja
w walke klas. Morris probowal zmieni¢ $wiat po-
przez odnowe estetyki miasta, domu, wnetrza, szu-
kal alternatywy dla produkcji przemystowej, a tym

samym stat si¢ zaktadnikiem wlasnej, samoograni-
czajacej si¢ tezy, ze brzydota degraduje cztowieka.
W tym samym czasie nie tylko na kontynencie euro-
pejskim wiekszos$¢ aktywistow socjalizmu walczyla
0 poprawe¢ warunkow pracy proletariatu. Tymczasem
dla cztowieka pracy wielcy reformatorzy sztuki, jak
Walter Gropius czy Henry Van de Velde przeniesli
wysitek zmian z walki o prawa spoteczne w strong
prawa do nowej estetyki miejskosci (mieszkania,
domu, miasta). Jednak ta walka nie byta juz zma-
ganiem si¢ z powtarzalnoscig produkcji przemysto-
wej (jak widziat ja W. Morris), lecz wykorzystywala
produkcje i jej mozliwosci dla nowego otoczenia
cztowieka pracy. Wszystkie te dziatania dotyczyty
glebokiego przeobrazenia miasta wspotczesnego po
rewolucji przemystowe;j.

Nieco podzniej, Le Corbusier dostrzegal w se-
ryjnej produkcji zakodowany, anonimowy wzorzec
estetyczny, ktory miat by¢ afirmacjg nowego czto-
wieka pracy. Pisat on tak: Przedmioty codziennego
uzytku zastgpity niewolnikow dawnych czasow
i same staly sie naszymi niewolnikami (...) po coz
wiec narzucamy tym rzeczom role naszych zaufa-
nych przyjaciot? Zgdajmy od nich jedynie doktad-
nosci, obowigzkowosci i dyskretnej obecnosci.>

Futurystyczne przebudzenie

Schytek XIX w. przyniost w sztukach wizualnych
probe autonomizacji tresci dzieta sztuki. Artysci po-
szukiwali nowych rozwigzan, nie satysfakcjono-
watly ich juz tylko ilustracje statyczne pozwalajace
na jednowymiarowy odbior dzieta sztuki. W miej-
sce eterycznej mgly stosowanej przez impresjoni-
stow dla podkreslenia odlegtosci w czasie (Claude
Monet, Dworzec Saint Lazare) u pierwszych futury-
stow pojawily si¢ kompozycje symultaniczne, obra-
zujace w ramach jednego dziela poszczegdlne fazy
ruchu obiektu.

Rewolucja przemystowa znacznie przyspieszyta
postrzeganie codziennosci wielkiego miasta, ktora
przestata by¢ zjawiskiem constans charakterystycz-
nym dla twoércéw ilustrujacych wiejska sielanke.
Rozpoczeto si¢ uporczywe szukanie przez artystow
obrazowania chwili. Fenomen miejskosci pozwalat
na wielokrotne doswiadczanie odmiennych uczué
W postrzeganiu przez artyst¢ rzeczywistych sytua-

2 | Architektura i Budownictwo”, 11/1932, s. 352. Cytat za:
J. Wujek, Mity i utopie architektury XX w., Arkady, Warszawa
1986, s. 157.
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2. Praca dyplomowa studenta Moskiewskiego Instytutu Architektury, 2012
[MockoBckwuii apxutektypHblii nHetuTyT (IocynapcrBennas akagemus) — MAPXU], Aleksandra Wiesnina — Architektura obiektu
uzytecznosci publicznej inspirowana wspolczesng kompozycjq suprematystyczng. Zrédto: zbiory whasne autora
2. Graduation project by Alexandr Vyesnin, student of the Moscow Institute of Architecture, 2012
[MockoBckuit apxutekTypHblii nHCTHTYT (I'ocynapcrennast akagemusi) — MAPXU] — Architecture of a public facility inspired by
a contemporary suprematist composition. Source: author’s private collection

cji dotyczacych kontekstu tego samego miejsca.
Powstawal nowy dynamiczny obraz bedacy wypad-
kowa wielu do$wiadczen i obserwacji. Tworcy pra-
gneli odnalez¢ elementy tej syntezy poprzez odkry-
cie nowych efektow trwania czy harmonii duchowej.
Tak przeobrazalo si¢ postrzeganie $wiata widziane
oczami postimpresjonistow. Jednak sztuka wizualna
poszta dalej, rozpoczeta sie wielka dyskusja na temat
definiowania przedmiotu w sztuce. Tworcy przetomu
negowali sens wiernego odtwarzania przedmiotu,
a tym samym jednoznacznego jego definiowania,
uwazajac, ze zuboza on przekaz artystyczny.’

Przetlom futurystyczny rzeczywiscie nie miat
wczesniej precedensu rowniez ze wzgledu na inna
genez¢ powstania calej formacji. Futuryzm nie na-
rodzil si¢ z proklamacji jednego wielkiego dzieta
sztuki, od ktorego zaczynalaby si¢ liczy¢ nowa
epoka, lecz jako pierwszy narodzit si¢ z ,,samej
proklamacji”, z manifestu, z liryki stowa, z ,,poezji
czynu” jakim miato by¢ odrzucenie sztuki przeszto-
$ci. Ten determinizm destrukcji stal si¢ trescig no-
wego systemu w sztuce? (il. 2).

Futurystyczny fenomen polegat na tym, ze jego
przedstawiciele ozywili i zdynamizowali jednocze-

3 Nazwaé jakis przedmiot znaczy odebraé trzy czwarte przy-
jemnosci poetyckiej, ktora polega na stopniowym odgadywa-
niu; zasugerowac — to dopiero ideatl. Kto doskonale opanowat
ten sekret, uzywa symbolu — powoli ewokuje jakis przedmiot,
aby ukazaé pewien stan duszy, lub odwrotnie, wybiera przed-
miot, i roznymi odcyfrowaniami wydobywa z niego stan duszy.
S. Mallarmé, Z odpowiedzi na ankiete J. Hureta: Evolution lit-
téraire, 1891, [w:] Modernisci o sztuce, s. 252, [za:] W. Jusz-
czak, Postimpresjonisci, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1972, s. 86.

4 In his choice of subject matter for “Le Vieux Port” and “The
Departure of the Train de Luxe”, Nevinson appeared to be
working trough the industrialised systems of mass transporta-
tion that Marinetti had famously listed in the “Founding and
First Manifesto of Futurism”: shipyards, stations, factories,
bridges, steamers, trains and aeroplanes. In this cataloguing
of enthusiasm the Englishman was certainly not alone, [w:]
D. Ottinger, Futurism, Centre Pompidou, Paryz 2009, s. 288.
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$nie zarowno przedmiot — dzielo sztuki, ktére od tej
pory zaczeto by¢ postrzegane w ruchu, jak i samego
tworce obserwowanego w chwili kreacji. Powstala
w ten sposob silnie zdynamizowana forma wyrazu,
w ktorej obie rzeczywistosci ruchu naktadaty sig sy-
nergicznie. Tak wlasnie nalezy odczytywac dziela
Roberta Delaunaya Tour FEiffel (1911) czy Gina

bl

Severiniego La Danse du ,,pan-pan” au Monico

(1909-1911).
Kubofuturyzm a nowa narracja miejskosci

Swiadomo$¢ nadchodzacych zmian mieli jako
pierwsi literaci i to oni we Wloszech, gdzie narodzit
si¢ kierunek, stangli w awangardzie nowego postrze-
gania sztuki. Juz w pierwszych pracach pojawita si¢
apoteoza buntu, ryzyka i walki. W manifescie fu-
turystycznym (Le Figaro, 1909 r.), Tommaso Ma-
rinetti 1 malarz Umberto Boccioni pisali, ze jedy-
nie walka jest pickna oraz, ze arcydzietem jest tylko
to, co zawiera agresywnq istote (czlowieczenstwa).
Tymczasem ta sama idea znajduje nieco inny odbior
na Wschodzie, gdzie dzieje si¢ podobnie jak z sece-
sja, ktorej uniwersalizm zachodni znalazt w Rosji
narodowe oblicze. Stad futuryzm zmienit si¢ w Ro-
sji w kubofuturyzm, w ktorym frenetyczne upojenie
agresja charakteryzuje rys prometeizmu, optymizmu
przysztosci. Jak pisal Wtodzimierz Majakowski ad-
renalina nowej miejskosci nie wymaga zadawania
ciosow, ale predkosci, nowe stowa ozywig sztuke,
to wielkie czyny dadzg sztuce nowg uzyteczno$é.’
Wtérowali mu Wiktor Chlebnikow i Aleksiej Kru-
czonych, ktorzy wyrazali tez¢ o potrzebie wykre-
owania nowych stow do tej pory nigdy nie uzytych,
ktore zrodza si¢ z futurystycznego jezyka sztuki.
Stowa nowe miaty zmienia¢ rzeczywistos¢ i w re-
kach tworcow stac sie ,,Zeusowym piorunem”. Dla-
tego w tekstach wskazywali na filozofi¢ wspolnoty

kosmicznego wspotodczuwania catej ludzkosci. Jest
o tym mowa w ksigzce W. Chlebnikowa zatytuto-
wanej Czas — miara $wiata’.

W jego tworczosci obecna jest rowniez teza o de-
terminizmie rewolucji jako zderzeniu sit tworczych
wszech$wiata, do ktérego doszto w wyniku ble-
doéw cztowieka w przeszlosci. Zderzenie to — zda-
niem Chlebnikowa — powinno zaowocowaé¢ cal-
kowitg przebudowa $wiata, rowniez w dziedzinie
urbanistyki. Role poezji widzial jako profetyczna
i poprzedzajaca te zmiany. Nie oczekiwal zatem
»ewolucyjnego” udoskonalania formy miejskosci,
wyposazania miast w metro, autostrady, wielopozio-
mowe wezly komunikacyjne, zaopatrzenie miasta
w energi¢ elektryczna, kanalizacje, gaz, telefon, ale
wierzyl w powstanie zupetnie nowej formuty mia-
sta, gdzie nastgpi harmonia ludzi i przyrody, gdzie
zapanuje wszechswiatowe braterstwo mieszkancow
miast i regiondw, obywateli narodéw, panstw i kon-
tynentow.® Jakze bliska jest to wizja Christophera
Alexandra mowigca o nowej formule regionu miej-
skiego.’

Z kolei Wasyl Kandinsky porzucit tworczo$¢ tra-
dycyjng nie na rzecz wkraczajacego dynamicznie
futuryzmu, ale pograzyt si¢ w bezprzedmiotowosci,
zywigc nadziej¢ znalezienia nowej formuty cywili-
zacyjnej opartej na nowych formach w sztuce odpo-
wiadajacych swiadomosci nadchodzacej cywilizacji.
Swiadomos$¢ ta miata by¢ budowana z rozproszenia
struktur dawnych, w tym struktur miejskich, stad
wynikato tez jego przeswiadczenie o konieczno$ci
faczenia réznych gatunkéw sztuki pod prymatem
nowej duchowosci, nowego cztowieczenstwa. Kan-
dinsky, ktéry przez dlugie lata wczesnej tworczosci
pozostawat pod wptywem symbolizmu i sezanizmu
szukal w estetyce nowej sztuki potaczenia zapisu
symbolicznego o glebokim wymiarze duchowym
i religijnym.'® Podobng droge przeszedt Piet Mon-

5 Partly in contradiction, Mayakovsky continues to extol ur-
banism (“The nervous life of the cities requires quick, economi-
cal, abrupt words”), or suddenly declares: “Its for life that we
need words; we don't recognize useless art.” V. Marko, Rus-
sian Futurism: A history, New Academia Publishing, California
20006, s. 182-183.

® Mayakovsky continues to preach the gospel of the word, pro-
claiming it the only aim of a poet, who must find the freedom
. to create words from other words.” This process is also de-
scribed as “creation of a language for the people of the future”.
One source of this creation is folk poetry; and, in Mayakovsky's
opinion, his fellow futurists, like Khlebnikov and Kruchenykh,
do take inspiration from ‘“the native primeval word, from the
anonymous Russian song.” V. Marko, op. cit., s. 182.

8

7 B. Xnebnukos, Bpeus — mepa Mupa, Vsnatensctso «Tumo-
rpadus JI. 5. [an30ypra», Moskwa 1916, http://sinsam.kirsoft.
com.ru/KSNews 233.htm.

8 Jest o tym mowa w wierszach £abedzie przysztosci, jak row-
niez Braterski swiat.

® Ch. Alexander, Jezyk wzorcéw. Miasta — budynki — konstruk-
cja, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2008.

10 Wasyl Kandinsky, ktory bardzo wczeénie zaczynal od misty-
cyzmu, piszac swoj traktat O duchowosci w sztuce.
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3. Broadway Boogie Woogie, wedlug Pieta Mondriana, 1943;
fragment. Zrodto: http://allart.biz/photos/image/
piet mondrian_3 broadway boogie woogie.html
3. Broadway Boogie Woogie, 1943 by Piet Mondrian;
fragment. Source: http://allart.biz/photos/image/
piet mondrian 3 broadway boogie woogie.html

drian pograzony w mistycyzmie zwlaszcza w pierw-
szym okresie swojej tworczosei.!! Paradoksalnie
estetyka ta mogla si¢ ukonstytuowac jedynie w kon-
tek$cie nowej urbanizacji, a zatem jego ucieczka od
futuryzmu powiodta si¢ jedynie cze$ciowo.

Ostatecznie wszyscy wymienieni tworcy odna-
lezli w sztuce bezprzedmiotowej nie tyle odrzucenie
wielkomiejskiej narracji, ile fascynacje kubizmem
przede wszystkim jako ideg. Paradoks polegal na
tym, ze aby pokaza¢ dynamike¢ miasta nalezalo
uciec od jego obrazowania, by mdc si¢ w nim po-
wtornie odnalez¢, czego przyktadem jest Broadway
Boogie-Woogie P. Mondriana (1942-1943), (il. 3).
[lustrowano zatem zycie miasta, nie za$ samo mia-
sto. Interpretacja zycia miasta pozostawata zatem
catkowicie autonomiczng wizjg artysty, w ten spo-
sob dynamika i ruch zaczynaty zy¢ wlasnym zyciem
poza obrazowaniem przedmiotéw i scen.!”? Awan-
garda poczatku XX wieku wyprzedzita tym samym
niektore tezy prekursora dekonstrukcji — Jacques’a
Derridy o prawie pot wieku.

Kiedy gtowni przedstawiciele kubofuturyzmu
w literaturze nie chcieli juz widzie¢ w tym ruchu
jedynie sztuki wielkomiejskiej, a przede wszyst-
kim sztuke obywateli miasta, mieszkancow, nasta-
pit radykalny zwrot postaw artystycznych i pewnie
nie do konca $wiadome odcigcie korzeni, z ktorych
kubofuturyzm wyrastat. Nowoczesne miasto zo-
stato zastgpione nowoczesnym cztowiekiem — jego
mieszkancem. W literackiej narracji kubofuturysci
przekonywali, ze to nie miasto zmienia¢ ma czlo-
wieka, ale nowy czlowiek, czlowiek nowoczesny
powinien zmienia¢ miasto. Tym samym utracono lo-
giczng podstawe ,.studiowania” przeksztatcen mia-
sta na rzecz troski o wyzwolenie cztowieka z jego
dotychczasowych przestrzennych ograniczen. Nasze
pytania rzucamy w pustq przestrzen, gdzie jeszcze
nie byto cztowieka. Bedziemy je wypalaé na czole
Drogi Mlecznej... — pisat W. Chlebnikow!3.

Miejska awangarda Nowej Sztuki oderwata
si¢ zatem od racjonalizmu powszechnie rozumia-
nej urbanizacji. Eksperymenty nowych urbanistow
przestaly funkcjonowa¢ w kontekscie usprawnia-
nia istniejacej infrastruktury, lecz szukaly rozwig-
zan spoza dotad rozpoznawalnych. Wiare w nowa
cywilizacje i nowa formule cztowieczenstwa, ktora
nieuchronnie zdominuje stary $wiat, wielu przedsta-
wicieli awangardy wyprowadzalo z filozofii chrze-
Scijanskiej, wizji czasoOw ostatecznych — co obser-
wujemy zarowno u Wiktora Chlebnikowa, Wasyla
Kandinskiego (il. 4), Pawta Fitonowa, jak i Kazi-
mierza Malewicza.

Przyczyny odrzucenia przedmiotowosci

Kubofuturyzm podazyt zatem wtasng $ciezka od-
rzucajgc genez¢ i baze futuryzmu jakimi bylo tet-
nigce zyciem nowoczesne miasto, a takze porzuca-
jac punkt widzenia miejskosci mieszkanca na rzecz
filozofii zmiany samego cztowieka jako jego miesz-
kanca. Uznano, ze zmiana osobowosci cztowieka
Nowej Sztuki jest trwalsza niz zmiana samego mia-
sta poddanego nowym rozwigzaniom przestrzen-
nym. Przedstawicielom awangardy wydawato sie, ze

"W mitodosci nalezal do towarzystwa teozoficznego i znajdo-
wat si¢ pod duzym wptywem M. H. J. Schoenemackersa.

12 It is not a recognisable scene”, Picabia wrote about the
two versions of Dance at the Spring. “There is no dancer, no
spring, no light, no perspective, nothing other than the visible
clue of the sentiments I am trying to express... I would draw
your attention to a song of colours. D. Ottinger, Futurism, Cen-
tre Pompidou, Paryz 2009.

13 Cytat za: L. Zadowa, Poszukiwania i eksperymenty. Z dzie-
Jjow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910—1930, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 41.
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4. Wasilij Kandinsky, Kompozycja VII, 1913, Galeria Trietiakowska; fragment.
Zrodlo: zbiory wiasne autora
4. Wassily Kandinsky: composition VII, 1913 Galeria Trietiakowska 2012; fragment.
Source: author’s private collection

nowa sztuka nie wymaga juz kontekstu ruchu miej-
skiego, lecz sama generuje ruch, a jesli tak, to nie
musi poszukiwaé jezyka do jego wyrazenia, ktore
ruch maja generowac. Zaprzestano wiec rozwijac
i ilustrowac¢ filozofi¢ miejskosci, a nawet zaczeto ja
negowac na rzecz dynamiki doznan ludzkich w od-
biorze dzieta. Dlatego temat miasta obecny w pra-
cach artystow awangardy pierwszych dwoch dekad
XX w. zaczyna ustepowaé miejsca kompozycjom
bezprzedmiotowym, a u K. Malewicza i suprematy-
stow znacznie wczesniej.

Miasto nowoczesne — wczesne koncepcje

Secesja mimo pokladanych w niej nadziei nie
wydala Zadnego owocu, ktory pozwolitby wydo-
stac si¢ sztuce i miastu z labiryntu historycyzmu. To
rozczarowanie rowniez w istotny sposob przyczy-
nito si¢ do odrzucenia przedmiotowos$ci w sztuce.
Kleska secesji polegata m.in. na tym, ze nie podjeta

wyzwan, jakie dawaty nowe materiaty i ich seryjna
produkcja w budownictwie. Tymczasem takie atry-
buty, jak seryjno$¢, prostota, geometria zaczety by¢
utozsamiane z archetypem nowoczesnej sztuki miej-
skiej i w niespetna 20 lat zamienity niemal catkowi-
cie forme oraz intelektualne synonimy futuryzmu.
Nadchodzita nowa era rozejscia si¢ drog awangardy
wynikajaca z percepcji miasta, ktorej droge utoro-
wat elementaryzm Theo van Doesburga. Za ele-
mentarne sktadniki dzieta uwazal on w malarstwie
barwy, w rzezbie — bryly, a w architekturze — ma-
terialy budowlane wlasnie. I chociaz elementaryzm
otworzyt droge modernistom, to pozbawit ich pier-
wotnej, futurystycznej sity przekazu, gdzie nie byto
juz miejsca dla romantyzmu ,,zgietkliwej maszyny
miasta”. !4

Poczatek lat 20. XX wieku to czasy neoplasty-
cyzmu Pieta Mondriana, ktory probowat za przy-
ktadem Malewicza opracowa¢ nowy jezyk sztuk
plastycznych oparty na réznicowaniu napigcia emo-

14 Tendencja w sztuce nowoczesnej opierajaca si¢ na teorii
sformutowanej przez Theo van Doesburga, wg ktorej podstawg
dziela sztuki jest zawsze stosunek elementow, nie zas form; za
elementarne” sktadniki dzieta Doesburg uwazat barwy, bryty

10

i materialy budowlane; twierdzit, ze sg to wartosci skonczone
i samoistne, istniejace niezaleznie od ,.formy indywidualne;j”,
ktéra w poszczegdlnych dzietach maskuje elementy i zacho-
dzace miedzy nimi relacje.
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5. Dom T. Schrédera wedtug G. Rietvelda w Utrechcie, 1924. Zrodto: zbiory whasne autora
5. Schréder House by G. Rietveld (1924) in Utrecht. Source: author’s private collection

cjonalnego wywotanego barwna, geometryczna
forma. Eksperymenty te — o ile czytelne w rze-
czywisto$ci dwuwymiarowej — napotykaly jednak
olbrzymie trudnosci przy probie przeniesienia ich
w $wiat trzeciego wymiaru, zwlaszcza architek-
tury. Proba redefinicji idei architektury elementary-
stycznej sformutowana przez Theo van Doesburga
na tamach czasopisma De Stijl w 1926 r. stata si¢
manifestem zaprzeczajacych sobie przeciwstawien
takich, jak forma bez koncepcji, suma bez syntezy,
bryla bez ksztattu, majestat bez miejsca i skali, jed-
noczesno$¢ wnetrza 1 zewngtrza. Powstaja wow-
czas nowe koncepcje takie, jak dom teoretyczny
(1922-1923), a chwilg pozniej stynny dom Ger-
rita Rietvelda w Utrechcie (1924 r.) dla dr. Tru-
usa Schrodera, gdzie nastgpuje dezintegracja bryty
nie tylko na poziomie elewacji, ale rOwniez wngtrza
i zewnetrza budynku (il. 5). Jak pokazata historia

— pomimo ostentacyjnych proklamacji bezprzed-
miotowos$ci w sztuce — ucieczka od dawnego jezyka
wzorcow byla jedynie chwilowa. Nie o$mielono si¢
usuna¢ przedmiotu, chociaz zaatakowano dawny
jezyk architektury — ornament i detal, co wyrazit
Adolf Loos w swoim slynnym wystgpieniu Orna-
ment i zbrodnia'>, gto$nej publikacji z 1908 r. W ten
sposob gtownie w architekturze ugruntowano na
dtugie lata dominujaca pozycj¢ modernizmu.

Nonkonformizm Nowej Sztuki

Nowa Sztuka, zeby przetrwa¢ trudny okres
pierwszych trzech dekad XX w., wczesniej czy poz-
niej musiata dokona¢ samoograniczenia i wskazac,
ktora droga chce i$¢. Dylemat, czy chce pozostaé
awangardg, a tym samym rezygnowac z odbiorcy
masowego, dyskredytujac wszystko co awangarda

15 Odkrylem nastepujqcq prawde i zaprezentuje jg $wiatu: ewo-
lucja kultury polega na usuwaniu ornamentu z artykutow co-
dziennego uzytku. Myslatem, ze tym stwierdzeniem dostarcze
wszystkim powodow do zadowolenia. Ale nikt mi nie podzigko-
wat. Ludzie byli przygnebieni. Smucilo ich to, zZe nie bedq juz
mogli stworzy¢ nowej dekoracji. Mysleli: dlaczego to, co mogt
zrobi¢ kazdy Murzyn, to, co dawniej mogly robi¢ wszystkie na-
rody ma by¢ zabronione nam, ludziom XIX wieku? Przedmioty
pozbawione dekoracji, ktore w poprzednich tysigcleciach stwo-

rzyta ludzkosc, byly porzucane i niszczone. (...) Przezwyciezyli-
Smy ornament i dlatego zwyciezylismy! Juz niedtugo odczujemy
satysfakcje. Niedlugo ulice miast bedg Isni¢ jak biate Sciany,
niczym Swigte miasto, Syjon, niebianska metropolia. Dzisiaj
dekoracje nie wywotujq zadnych pozqdliwych uczué, podob-
nie jak wytatuowane ciata nie wzbudzajq juz estetycznych za-
chwytow tak, jak odczuwajg to Papuasi, ale przeciwnie — raczej
je zmniejsza. A. Loos, Ornament i Zbrodnia, 1908. Cytat za:
A. Sarnitz, Loos, wyd. Taschen, Koln 2006.
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6. Wcezesny modernizm (konstruktywizm) — Budynek Ministerstwa Rolnictwa wedlug projektu A. Szczusjewa
[3manne Hapromsema A. Illcesa], 1928-1933, Moskwa. Zrodlo: zbiory whasne autora
6. Early modernism (constructivism) — the Ministry of Argiculture building, design by: A. Shchusev
[3nanue Hapromsema A. Il{ycesa] 1928-1933. Source: author’s private collection

nie jest jako kicz lub akademizm, czy tez szukaé
moze aliansu z ,,nowoczesnos$cia” i na jej poktadzie
,uciec” od syndromu oblezonej twierdzy.!® Tworcy
Nowej Sztuki catkowicie racjonalnie wybrali te
druga drogg, majac niewatpliwie $wiadomosé, ze
na dluzsza mete atrakcyjniej jest by¢ Prometeuszem
nieustannie rotujgcej nowoczesnosci, niz zawodo-
wym demaskatorem kiczu. Statystycznie ujmujac,
masowy odbiorca sztuki jest bardziej sktonny po-
dziwia¢ nowg sztuke niz nieustannie odrzucaé jej
licznie powstajace nurty. Masy zawsze pozostawaty
mniej lub bardziej obojetne na rozwoj kultury. Ale
dzisiaj kultura jest porzucana przez tych, do ktorych
rzeczywiscie nalezy — naszq klase rzqdzgcq, bo to
wilasnie do nich nalezy awangarda. Zadna kultura
nie moze sie rozwijac bez spotecznej bazy, bez stabil-
nego zrodta dochodu. W przypadku awangardy baze

te tworzyta elita klasy rzqdzgcej spoleczenstwa, od
ktorego awangarda chciata si¢ odcigé, chociaz po-
zostawata z nim powigzana pepowing ztota."’

Nie zmienia to faktu, Ze ostatecznie tzw. masy
i tak wybiorg sztuke zrozumiaty, ,,sztuke, ktora opo-
wiada”, budujaca jej tozsamosc.

W dyskursie intelektualnym wybierajac nowo-
czesno$¢ eksploatowano wigc nadmiernie apoteoze
maszyny, ktora Nowej Sztuce miata da¢ wieczna
mtodos¢. Produkcja jako proces wytwarzania przy-
brata zatem rys szlachetnego dziatania, utylitarnego,
powszechnego i racjonalnego, ktore daje nowe per-
spektywy 1 rzeczywista site, spetniajac tym samym
marzenie futurystow. Maszynie potrzeba jej sity
tworczej, ktora by jq ujeta, jakq jest, z wartosciami,
jakie posiada i za jej pomocq poczeta spetniac
prace Swiata, przetwarzajgc te prace Stopniowo,

16 Awangarda i kicz, s. 14-15, [w:] C. Greenberg, Obrona
modernizmu. Wybor esejow, Polskie Towarzystwo Estetyczne,
wyd. Universitas, Krakow 2006.
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17 Ibidem, s. 7.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

POLSKA AKADEMLA NAUK

7. Wspblczesna zabudowa plombowa w centrum Moskwy, okolice ulicy Bolszaja Yakimanka, 2012.
Zrodto: zbiory wlasne autora
7. Contemporary infill buildings in Moscow’s city Centre, 2012, vicinity of the Bolshaya Yakimanka street.
Source: author’s private collection
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azeby stata si¢ wyrazem wolnego ducha ludzkiego
nie mniej niz kiedykolwiek przedtem. Musimy stwo-
rzy¢ wyraz zycia tym bogatszy, im powszechniejszym
ma by¢ jego wytwarzanie. Albo tez bedziemy musieli

wpasé¢ w obled maszyny jako skutek uwielbienia.'®

Paradoksy i wyzwania — Nowa grawitacja

Paradoksem tworczosci awangardowej jest ko-
niecznos$¢ obecnosci zasady montazu kilku technik
jednoczesnie lub kilku rzeczywistosci jednoczesnie,
ktora to zasada pojawita si¢ na state w sztukach
wizualnych od czasu kubizmu'®. I tu przebiega ta
niewidzialna granica pomig¢dzy kubizmem a wy-
rastajagcym z kubofuturyzmu konstruktywizmem
i suprematyzmem. O ile bowiem w kubizmie i kon-
struktywizmie mamy zasad¢ montazu kilku technik
1 rzeczywistosci jednoczesnie, o tyle w suprematy-
zmie juz tylko samych rzeczywistos$ci. Warto zwro-
ci¢ uwage, ze technika montazu jest wlasciwa dla
powstajacej w tym samym okresie sztuki filmowe;.
Tam jednak stuzy ona opowiadaniu zywym obrazem.

Kiedy Nowa Sztuka poszukuje syntezy, zanika
jednos¢ dzieta sztuki jako obrazu przedstawiajacej
catosci. Jest to czas, kiedy sztuki wizualne porzu-
caja narracj¢ przedstawieniowg na rzecz filmu i ni-
gdy juz w pehi jej nie odzyskuja.”’ Pewnym pa-
radoksem natomiast jest fakt, ze ponad sto lat od
wynalazku kinematografu, narracja filmu praktycz-
nie si¢ nie zmienia i pozostaje nadal obrazujgca
wedtug niezmiennego kanonu pojedynczej sceny,
gdzie kadr oparty jest wcigz na renesansowych pra-
wach ztotego podziatu.

Tymczasem Nowa Sztuka wyrzuciwszy narracje
przedstawieniowa pozostata jednak przy przedmio-
tach. Nastapit rozpad struktury wigzania akcji, a po-
zostata swobodna interpretacja przedmiotdéw, nato-
miast kiedy wyrzucono hierarchi¢ pomiedzy akcja
1 interpretacja (oraz kulminacje¢) zatamato si¢ rozu-
mienie scen. Nic zatem dziwnego, ze nowy symbo-
lizm musiat poszukiwaé coraz wigkszej syntezy, za-
powiadajac szybkie nadejscie minimalizmu. Kiedy

sztuka traci dawng grawitacje, afirmowany przed-
miot-obiekt staje si¢ podmiotem nowej grawitacji
W znaczeniu ,,nowoczesnej”.

Awangarda przenikajac w czasy wspoiczesne
emanuje wigc pewnym konfliktem idei, o czym pi-
sat w 1964 r. Frank Stella w komentarzu do swo-
jej wystawy u Leo Castelligo: Moje malarstwo jest
tylko i wylgcznie tym, co jest do zobaczenia. Ob-
raz jest tylko i wylqczanie przedmiotem... To co na-
prawde chce osiggngcé, i to, czego w rzeczywistosci
doswiadczam to mozliwos¢ natychmiastowego ogar-
niecia catej idei obrazu bez zadnych nieostrosci. To
co widzisz jest wlasnie tym co widaé.*!

Wielkim przegranym tego zmagania pomig¢dzy
narracjg a przedmiotem okazal si¢ czas, istotny ak-
celerator zmian miasta i miejskosci. Tworcy wspot-
czes$ni znalezli si¢ w swoistej putapce teatralnosci,
niemoznosci funkcjonowania Nowej Sztuki bez od-
biorcy. Przyznanie si¢ do tego faktu wyprowadzi-
toby catg sztuke z pieczolowicie pielggnowanej re-
toryki modernizmu.??

Modernizm tworzyl wigc przestrzen dla czlo-
wieka, a nowa architektura oparta na archetypie no-
wej grawitacji — wypadkowa filozofii zderzenia sit
tworczych wszechswiata i racjonalizmu tworzenia
budowli dla cztowieka. Centrum tej nowej grawi-
tacji oscylowato wokot witalnosci tworczej czto-
wieka, lecz juz nie jako jednostki, ale ,,spoteczen-
stwa zmiany”. Zmierzch modernizmu pdznych lat
70. XX wieku okazal si¢ gorzkim przebudzeniem
ze snu 0 nowym czlowieczenstwie, pozostawiajac
takze na rozdrozu poje¢cia nowej miejskosci i nowej
urbanizacji (il. 6, 7).
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