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DZWIEKOWE MEDIUM, CZYLI O WATKACH
SPIRYTYSTYCZNYCH W ,,POETYCKIEJ] MUZYKOLOGII”*

IWONA PUCHALSKA**

Muzyka jest najmniej materialng, a tym samym — najmniej uchwytna ze sztuk.
Nie sposéb jej dotkngé ani zobaczy¢; i mimo ze wspotczesna nauka potwierdza
jej fizyczne istnienie, precyzyjnie opisujac fenomen fal dzwigkowych, to jed-
nak dla przecietnego odbiorcy jest ono nadal mocno problematyczne. Sprawe
dodatkowo zaciemnia specyficzny status ontologiczny sztuki dZwigkdw, Scisle
zwigzany z aspektem wykonawczym (ktdry jeszcze do niedawna nierzadko mar-
ginalizowano'), a takze mnozace si¢ od drugiej potowy XIX wieku techniczne
sposoby jej utrwalania, przekazywania i przeksztalcania.

Nieuchwytno§¢ muzyki zawsze fascynowata pisarzy i poetéw, a jej ontologia
byta dla wielu z nich punktem wyjScia do refleksji nie tylko artystycznej, lecz
takze filozoficznej. Podejscie literatow rézni si¢ jednak zasadniczo od podej-
Scia muzykologéw, tak ze mowi si¢ nawet o istnieniu specyficznej, poetyckiej
,»muzykologii”’, opartej na odmiennych zatozeniach, odmiennych przestankach,
a przede wszystkim stuzacej innym celom niz muzykologia tradycyjna — celom
artystycznym?.

Przejmujac od Anny Baranczak ten porgczny termin, pozwalam sobie jednak
na jego pewne dookreslenie, bowiem, zgadzajac si¢ co do przedstawionej przez
badaczke specyfiki literackiego opisu muzyki, inaczej postrzegam jego funkcje
w ewolucji kulturowego uniwersum. Nie traktuje mianowicie przekazéw poetyc-
kich i komentarzy muzykologicznych jako dwoch réznych, w pewnej mierze
,konkurencyjnych” dr6g dochodzenia do pewnej ,,prawdy” o muzyce. Nie ulega
dla mnie watpliwosci, ze poezja w wieku XX, mimo oczywistego zawartego
w niej potencjatu uniwersalnoSci, jest domeng subiektywizmu i wszystkie inne
sztuki s3 owemu subiektywizmowi podporzadkowane — sg traktowane ponie-

* Artykul powstal w ramach badan stanowigcych realizacje projektu sfinansowanego ze
$rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie decyzji numer DEC-2013/11/B/
HS2/02881.

** Iwona Puchalska — dr hab., Wydziat Polonistyki UJ.
! Mam tu na mysli dtugi zywot Ingardenowskiej idei partytury jako ,,wtasciwego”, bo jedy-
nego stabilnego sposobu istnienia dzieta muzycznego.

2 A. Baranczak, Poetycka ,,muzykologia”, ,, Teksty” 1972, nr 3, s. 108-116.
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kad instrumentalnie. W kazdym, nawet najbardziej czotobitnym odwotaniu do
innego utworu artystycznego, nie on jest w wierszu najwazniejszy, lecz ten,
kto go przywotuje. Subiektywizm 6w, niekiedy mniej lub bardziej Swiadomie
maskowany lub tuszowany formutami obiektywizujagcymi, w relacji do sztuki
dzwigkéw objawia si¢ — lub demaskuje — w petni.

Wsréd licznych tematéw ,,poetyckiej muzykologii” znajduje si¢ refleksja
nad §ladem obecnoSci tworcow w dzietach muzycznych — przy czym pojeciem
»tworca” objaé nalezy zaréwno kompozytoréw, jak i wykonawcéw. Jednym
z ujeé tej kwestii, ktére chciatam przyblizy¢ na kilku przyktadach, jest meta-
foryka spirytystyczna, szczegdlnie dobrze komponujaca si¢ z eteryczng naturg
muzyki.

Spirytyzm, ktéry mozna najkrécej, i oczywiScie w pewnym uproszczeniu,
zdefiniowaé jako przekonanie o istnieniu materialnej formy ducha, rozwijat si¢
w II potowie XIX wieku?, a wigc praktycznie jednocze$nie z postgpem ekspe-
rymentéw fonograficznych — nic wigc dziwnego, ze dopatrywano si¢ analogii
miedzy tymi zjawiskami. Idea zapisu dZwieku muzycznego (ktéra stata si¢
rzeczywistoécig w 1877 roku?*) wielu zwolennikom spirytyzmu jawita si¢ jako
pokrewna idei przechwycenia energii, fluidéw, czy emanacji (w zaleznoSci od
tego, jakiej nomenklatury uzyjemy) istot (bytéw) duchowych. Wczesne techniki

3 Oczywiscie nurty spirytystyczne nigdy do kofica nie wygasty i istnieja réwniez wspétcze-
$nie, zagospodarowujac zreszta takze nowa domeng rozwoju technicznego, takie jak informatyka
(zob. F. Georges, Le spiritisme en ligne. La communication numérique avec l’au-dela, ,Les
Cahiers du Numérique”, nr 3—4, 2013 (tom 9): ,,Ritualités Numériques”, s. 211-240).

4 Warto przypomnieé, Zze mimo iz prototyp fonografu zaprezentowat w listopadzie 1877 roku
(i opatentowat w roku nastepnym) Thomas Edison, to podobna zasade dziatania opracowat wcze-
$niej poeta 1 wynalazca Charles Cros, dziatajac niezaleznie od Edisona; nie zdobyt jednak Srodkéw
na realizacje¢ prototypu. Swoje urzadzenie nazwat on ,,paleofonem” i opisal w piSmie przedstawio-
nym w kwietniu 1877 roku paryskiej Akademii Nauk, zatytutowanym Procéde d’enregistrement
et de reproduction des phénoménes percus par I’ouie; dziesig¢ lat wczeSniej opracowal natomiast
zasade dziatania urzadzenia o charakterze kinematograficznym, ktérg opisal w Procédé d’enregi-
strement et de reproductions des couleurs, des formes et des mouvements, zaprezentowanym w So-
ciété Francaise de Photographie. Oba dokumenty cytowane s3 w monografii Louisa Forestier,
Charles Cros, I’homme et I’oeuvre, Minard, Paris 1969; notabene badacz ten postuluje (i przepro-
wadza) faczne rozwazanie dokonafi naukowych i poetyckich Crosa, wcze$niej traktowanych jako
niezalezne, a nawet rozbiezne linie jego dziatalno$ci. Zagadnienie wptywu techniki fonograficz-
nej (nie tylko w jej muzycznych kontekstach) na rozwdj poezji, zwlaszcza pierwszej awangardy,
jest zreszta bardzo obiecujacym, a ciggle jeszcze stosunkowo stabo rozpoznanym polem badan,
w Polsce eksplorowanym z sukcesem m.in. przez Beate Sniecikowska (,Nuz w uhu”? Kon-
cepcje diwieku w poezji polskiego futuryzmu, Wroctaw 2008); szczegdlnie interesujagcym poje-
ciem wydaje si¢ w tym kontekScie wypracowane przez Apollinaire’a pojecie ,,poety fonografisty”
|/ poéte phonographiste (zob. zwlaszcza teksty A propos de la poésie nouvelle i La Sorbonne est
ébranlée [w:] G. Apollinaire, Oeuvres completes, Gallimard, Paris, t. II, 1956, s. 982 i 1204;
por. M. Battier, La querelle des poétes phonographistes: Apollinaire et Barzun [w:] Litterature
et musique dans la France contemporaine, red. J.-L. Backes, Ch. Coste, D. Pistone, Presses Uni-
versitaires de Strasbourg, Strasbourg 2001, s. 167-179) Jest to jednak oczywiscie odrebny temat,
ktéry w tym miejscu jedynie sygnalizuje.
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utrwalania dZwigku, polegajace na wyttaczaniu na cylindrze lub ptycie wzoréw,
wywotujacych stosowne drgania, byly wykorzystywane do wyjasniania — przez
analogi¢ — tendencji zjaw do ukazywania si¢ stale w jednym miejscu, zwlaszcza
w takim, ktére bylo sceng dramatycznych wydarzefi. Przypuszczano, ze silne
emocje, zwigzane z dramatycznymi wydarzeniami, ktére skutkowaly pojawia-
niem si¢ duchéw, sag w stanie wyry¢ swoisty ,,§lad” w materii (np. na powierzchni
muru, na szybie, na Scianie lasu, czy tez wprost na ziemi), a materia nastepnie
oddaje ten zapis pod wptywem szczegdlnych czynnikéw fizycznych — tak jak
igta gramofonowa wydobywa z ptyty stosowne drgania, wymagajace potgznego
wzmocnienia, aby mogty by¢ styszalne, ale brzmigce nawet wtedy, gdy czto-
wiek ich styszeé nie moze. I tak jak istnieja wzmacniacze, umozliwiajace odbidr
zapisu fonograficznego, tak samo — wierzono — istniejg osoby o wyostrzonych
receptorach duchowych, wystepujace w roli medium?.

Zwolennicy koncepcji spirytystycznych wierzyli, ze tak jak mozna na zdje-
ciu lub w nagraniu utrwali¢ obraz i dZwigk Swiata dostgpnego zmystom, tak
samo mozna utrwali¢ obraz i dZzwigk bytéw duchowych. Nadzieje te opieraty
si¢ na przekonaniu, ze duchy posiadaja niejako ,,pamig¢” tej materii, w ktéra
kiedy§ byty wcielone i ktéra pozwala im nadal oddziatywaé na Swiat fizyczny.
Z tego zatozenia wynikato przekonanie, ze duchy moga by¢ widoczne, Ze moga
stukaé w Sciany, brzg¢cze¢ taficuchami, czy tez przewraca¢ przedmioty, wreszcie,
ze mogg oddziatywaé na osobe zyjaca (medium), postugujac sie nig jak swo-
jego rodzaju megafonem (kiedy przez nig przemawiaja) lub telegrafem (kiedy
medium stosuje technike pisma automatycznego lub uzywa tzw. wirujacego
stolika)®. Technika szta w sukurs kontaktom z duchami takze w ramach popular-

5 Takiego zdania byl m.in. Henry Habberley Price, filozof specjalizujacy si¢ w zagadnie-
niach percepcji, znany takze ze wzgledu na prace parapsychologiczne, w ktérych przedstawiat
mozliwodci racjonalnego wyjasnienia zjawisk paranormalnych. Stworzyt on koncepcje ,,pamigci
miejsca” (,,place memories”) oraz, alternatywna wobec niej, teori¢ ,,psychicznego eteru”, przeka-
zujacego pewne utrwalone w nim uprzednio obrazy (zob. Philosophical Interactions with Para-
psychology: The Major Writings of H. H. Price on Parapsychology and Survival, red. F. B. Dil-
ley, Palgrave Macmillan, 1995). Podobng koncepcje zaktadajaca mozliwo$¢ utrwalenia w materii
obrazéw z przesztoSci (tzw. koncepcje ,,Stone Tape”) przedstawit Thomas Charles Lethbridge
(w pracy Ghost and Ghoul, Routledge and Kegan Paul, London 1961). Wspétcze$nie rewizje idei
spirytystycznych (przede wszystkim z psychologicznego punktu widzenia) prezentuja m.in. prace:
A Skeptic’s Handbook of Parapsychology, red. P. Kurtz, Prometheus Books, 1985; T. Cornell,
Investigating the Paranormal, Helix Press, New York 2002.

¢ Klasycznym tekstem opisujacym zjawe brzeczacg faficuchami, jest list Pliniusza Mtodszego
(Ksigga VII, list 27), opowiadajacy o duchu mezczyzny nawiedzajacym pewien dom w Atenach,
na ktérego dziedzificu znaleziono szczatki pochowanego, spetanego faficuchem cziowieka (tekst
dostepny na stronie: http://www.thelatinlibrary.com/pliny.ep7.html; dostep do wszystkich stron
wymienionych w niniejszym artykule zostat zweryfikowany 9 stycznia 2016); przektad polski
(w wydaniu bilingwicznym): K. Pliniusza Cecyliusza Sekunda (mtodszego) Listy, ttum. R. Zio-
focki, Wroctaw 1837, t. II, s. 263 (wydanie dostgpne na stronie: http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/
publication?id=9629). Fundamentalne dla nowozytnego, dziewigtnastowiecznego spirytyzmu
opowiesci sidstr Fox dotyczyly ducha stukajacego i klaszczacego, ktéry wykorzystywaé miat te
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nej swojego czasu praktyki transkomunikacji, ktérej jednym z wariantéw byto
odstuchiwanie ,,gtoséw duchéw” za przy uzyciu odbiornika radiowego usta-
wionego pomiedzy zasiggiem czestotliwosci wykorzystywanych przez stacje
nadawcze’.

Warto moze réwniez przypomnie¢, ze rozmaite mechanizmy muzyczne
i urzadzenia fonograficzne, podobnie zreszta jak i fotografia, niemal od pierw-
szych dni swego istnienia zostaly wprzezone w stuzbe, by tak rzec, ciemnej
strony ruchu ezoterycznego, poniewaz byly wykorzystywane przez rozmaitych
hochsztapleréw, takich jak np. Szkot, Daniel Dunglas Home, ktéry mial spra-
wiad, ze pod wptywem wytwarzanych przez niego fluidéw, bez dotykania — roz-
brzmiewat akordeon®, czy tez Jonathan Koons, ktory w specjalnie do tego celu
zbudowanym ,,spirit room” miat sktania¢ duchy do grania na réznych instru-
mentach’.

OczywiScie przedstawione przeze mnie wyobrazenia to tylko jedne z wielu,
spirytyzm byl bowiem ruchem bardzo niejednolitym, przechodzit tez przez
rézne etapy rozwoju. Nie ulega jednak watpliwoSci, ze muzyka, zaréwno ta
wykonywana na zywo, jak i odtwarzana z nagrania, dobrze korespondowata ze
spirytystycznym widzeniem §wiata. Dla zilustrowania tego zjawiska chciatam
przywotaé (by nie rzec ,,wywotac”) teksty trzech polskich autoréw, pochodzace
z r6znych okreséw XX wieku. W kazdym z nich topika spirytystyczna stuzy uka-
zaniu relacji migdzy muzykiem (kompozytorem lub wykonawcg) a stuchajacym;
czyli w kazdym z nich utwér muzyczny wystepuje w roli swoistego medium!”.

dzwigki do porozumiewania si¢ z zyjacymi i ktéry miat si¢ przedstawi¢ jako zamordowany przed
laty w domu Foxéw komiwojazer (najbardziej chyba popularnym Zrédtem wiedzy na temat legen-
darnego ,,ducha Foxéw” jest tekst E. E. Lewisa, A Report of the Mysterious Noises Heard in
the House of Mr. John D. Fox, New York, nakl. autora, 1848; dostepny na stronie: (http://www.
slideshare.net/osvaldobrascher/mysterious-noises-in-hydesville-1848).

7 Sposréd bardzo licznej bibliografii na ten temat mozna wskazaé np. prace D. Felton,
Haunted Greece and Rome: Ghost Stories from Classical Antiquity, University of Texas Press,
Austin 1998; S. Sauget, Des maisons hantées en Amérique au XIXe siecle [w:] ,,Transatlantica”
nr 1, 2012; http://transatlantica.revues.org/5914; O. Dawes, The Haunted: A Social History of
Ghosts, Pelgrave Macmillan, New York 2007.

8 Zob. m.in. G. Stein, The Sorcerer of Kings: The Case of Daniel Dunglas Home and Wil-
liam Crookes, Prometheus Books, New York 1993, s. 96; L. Laufer, De l’'image revenante aux
illusions bénies (expériences de spiritisme), ,,Champs Psy” 2007/2, nr 46, s. 65-78.

® Zob. T. Taylor, The Koon’s ,Spirit Room”, artykut dostepny na stronie: http://www.
prairieghosts.com/koons.html.

10" Kwestia wptywu spirytyzmu na literatur¢ — podobnie jak dziet literackich na idee spirytys-
tyczne — to osobny, obfity temat (zob. m.in.: H. Kerr, Mediums, and spirit-rappers, and roaring
radicals: spiritualism in american literature, 1850—-1900, Urbana, University of Illinois Press,
1972; A. Faivre, H. Chatellier, M. Bassler, Mystique, mysticisme et modernité en Al-
lemagne autour de 1900; Mystik, Mystizismus und Moderne in Deutschland um 1900, Presses
Universitaires de Strasbourg, 1998; Entrée des médiums; spiritisme et art de Hugo a Breton (ka-
talog wystawy w Maison de Victor Hugo, 18 pazdziernika 2012 — 20 stycznia 2013), Paris 2012;
P. D’ Andrea, Le spiritisme dans la littérature de 1865 a 1913: perspectives européennes sur
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Cykl Ptyty Carusa Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pochodzi z tomu
Profil biatej damy (1930), ktdry to tom — jak zreszta Swiadczy juz sam tytut — jest
szczegblnie, by tak rzec, ,,uduchowiony”. Jak wiadomo, poetka zywila do idei
spirytystycznych duze upodobanie, oscylujagce miedzy bliska wiary fascynacja,
a ironicznym, humorystycznym dystansem i wpisujace si¢ w nawrét mody na
spirytyzm, jaki dat si¢ zauwazy¢ w Europie po I wojnie §wiatowej''. Co jednak
charakterystyczne, tematyka spirytystyczna jest stosunkowo rzadko — jak na
spore nasycenie poezji Pawlikowskiej tego typu watkami — tematem gtéwnym
wierszy. Zazwyczaj jest ona podstawa poetyckiego konceptu, odsytajacego do
innych sfer ludzkiego doSwiadczenia. Podobnie zresztg rzecz si¢ ma z tematami
muzycznymi zaznaczajacymi swg obecno§¢ w tomie Dancing (1927) — poetyc-
kie reprezentacje sztuki dZwigkéw sa dla poetki punktem wyjScia dla refleksji
ogolniejszej, zwlaszcza egzystencjalne;j.

W cyklu Ptyty Carusa zjawiskiem wigzacym spirytyzm i muzyke jest fono-
grafia. Sktadajgce si¢ naf poetyckie miniatury tworzg swoistg konstelacj¢ tema-
tyczng, w ktérej centrum znajduja si¢ tytulowe ptyty z nagraniami legendarnego
tenora'?. Obrazowanie zwigzane z zyciem pozagrobowym w tej konstelacji naj-
silniej daja zna¢ o sobie w dwdch pierwszych utworach: Kotuje zatobny dysk...
oraz Wypusccie mnie.... W kazdym z nich potaczenie fonografii i spirytyzmu
prowadzi ku innej poincie, wyraza inng mySl:

Kotuje zatobny dysk

w trumiennem pudle odkrytem.
Caruso $piewem wytryska,

a $mieré wtéruje mu zgrzytem...

Caruso — zywy aksamit,
zycie ze szczgSciem zzyte,
najzywszy ton miedzy nami!
A $mier¢ zatrzymuje ptyte..."?

un imaginaire fin-de-siecle, H. Champion, Paris 2014. W badaniach polskich w tej dziedzinie nad
pracami o charakterze dokumentacyjnym (jak np. ksigzka S. Wasylewskiego, Pod urokiem za-
Swiatow, Krakéw 1958) dominuja ciagle jeszcze ujecia popularnonaukowe i publicystyczne (zob.
np. Z. W. Fronczek, O czym milczqg umarli. Duchy i zjawy polskich pisarzy, Kielce—Lublin
2004) — oczywiscie oprécz licznych tekstow o charakterze wyznaniowym, ktére zaliczy¢ moz-
na raczej do bibliografii podmiotu (zob. np. F. Habdank, F. K. Watraszewski), Z zaswia-
tow; rewelacje medjalne, ich istota i znaczenie, Warszawa 1923; J. Ochorowicz, Zjawiska
medyumiczne, Warszawa 1913-1914.

7. Kwiatkowski [wstgp w:] M. Pawlikowska-Jasnorzewska, Wybdr poezji,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969, s. LII-LIII.

12 Konsekwencje zastosowania formuty cyklu analizuje M. Szargot, Glos i Smieré. O cyklu
» Ptyty Carusa” Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej [w:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce, pla-
styce i literaturze, red. M. Demska-Trebacz, K. Jankowska, R. Sioma, Biatystok 2005, s. 345-352.

13 Wszystkie cytaty z cyklu podaje wedtug wydania: M. Pawlikowska-Jasnorzewska,
Wybor poezji, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1969, s. 129-130.
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Zatobny dysk wprowadza w klarownym, metaforycznym obrazie — wyobra-
zenie Smierci — Smierci obecnej nieustannie 1 w kazdej chwili towarzyszacej
zyciu, nieodfacznego cienia zycia, zgrzytu macgcego jego harmoni¢ i energie,
a ostatecznie — wygluszajacego je. Poetka skupia si¢ tu przede wszystkim na
artefaktach realizacji fonograficznej: formie gramofonu, skojarzonej z trumna,
czarnym ,,zalobnym” kolorze ptyty czy niedoskonaloSciach odtwarzania, ktére
poddane sa metaforyzacji (,,Smieré wtéruje mu zgrzytem”). Sama muzyka — jej
charakter, cechy, autorstwo — pozostaje nieznana; nie wiemy o niej nic poza
tym, ze jest muzyka wokalng. Pawlikowska przedstawia fonograf w jego, by
tak rzec, etymologicznej funkcji — noS$nika glosu, ktdry, jako gtos Spiewany, jest
metonimig muzyki, a zarazem, jako gtos konkretnego juz niezyjacego cztowieka
(Spiewak zmart w 1927 roku), jest metonimig ,,zZycia po Smierci”. W istocie
przypadek Carusa, tenora, ktory szczegdlnie chetnie i czesto utrwalat swéj Spiew
W nagraniu, jest wyrazistg realizacja owej nowej postaci artystycznej nieSmier-
telnoSci, jaka zapewniata fonografia, przenoszac efemeryczng do tej pory Spie-
waczg stawe poza prog Smierci.

Quasi-muzykologiczna refleksja ontologiczna nie jest naturalnie gléwnym
tematem tej miniatury; jest punktem wyjScia do stworzenia bliskiego ekspre-
sjonistycznej topice obrazu ,,zZycia w Smierci”, czy nawet pogrzebania za zycia.
Ow zatobny dysk w otwartym — ciggle jeszcze otwartym — trumiennym pudle
to wyrazista metafora bardzo charakterystycznego dla utworéw Pawlikowskiej,
bliskiego watkom leSmianowskim, stanu zawieszenia pomiedzy zyciem a Smier-
cig'. Gramofon jest tu urzadzeniem spirytystycznym par excellence: brzmienie
gtosu i ruch, obroty ptyty — to Zycie; dziwne, niepetne, poSmiertne, ale jednak
zycie, natomiast milczenie i bezruch zatrzymanego krazka — to Smier¢ ostateczna,
»Smieré wtéra”. Fonograficzne poSrednictwo migdzy niezyjacym juz Spiewakiem
a stluchaczem, nacechowane sztucznoScig odbioru muzyki, ktérej nie stucha si¢
»ha zywo”, lecz z ,,martwego” noSnika” — to idealna ilustracja spirytystycznego
wyobrazenia o zmartych obcowaniu, lecz takze sytuacji egzystencjalnej kazdego
cztowieka, Swiadomego swej SmiertelnoSci.

Metaforyka ta znajduje kontynuacje w nastepnym wierszu z cyklu: Wypusc¢-
cie mnie.

Wypuséécie mnie, czy styszycie,

z tego metalu i drzewa!

Zwrddécie mi zycie

albo nie kazcie mi Spiewac!

A jesli musze was stuchac,

zaklety w dysku i sztyfcie,

to si¢ chociaz przestraszcie, jak na widok ducha,
to krzyczcie, to si¢ cho¢ dziwcie!

14 Tamze, s. LV.
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Gtos zamkniety w metalu i w drzewie, glos niezywy, a jednak zmuszany
do §piewu zostal w tym liryku przedstawiony na wzér ludowych wyobrazen
o duszy pokutujacej, zaklete] w materi¢ (w kamiefi, drzewo); moze si¢ kojarzy¢
rowniez z figurg dzina uwig¢zionego w lampie. Spiew utrwalony w takiej formie
jest Spiewem upiornym, poniewaz pozbawionym prawdziwego zycia — jest wid-
mem, echem. Cudowno$§¢, nadnaturalno$¢ wirtuozowskiego wykonania stracita
swa moc. ,,Potezny $piew umartego” (jak okreSla go poetka w nastgpnym wier-
szu z cyklu, Kobieta i Caruso) przestal budzi¢ lek czy zdziwienie — i wiasSnie
ta ,,normalno$¢”, codzienno$¢ obcowania z nim, ktéra nie budzi juz emoc;ji,
nie zapewnia poczucia niezwykltoSci — jest najbardziej przerazajagca. Muzyka
na plycie to muzyka upokorzona przez mozliwo$¢ wielokrotnego odtwarzania
w dowolnej chwili, a tym samym powszedniejaca, tracaca smak, stajaca si¢ wla-
snym pokutujacym cieniem. Gtos wotajacy o uwolnienie, to duch zniewolony
przez materi¢, podobnie jak zniewolona w nagraniu zostata tajemnicza muzyczna
efemeryczno§¢. Uwigzienie staje si¢ przyczyng wielkiej straty, dajacej si¢ — na
poziomie refleksji nad muzyczng ontologia — odczytywaé w kategoriach utraty
emocjonalnej i intelektualnej jakoSci, jaka jest jednorazowo§¢, niepowtarzalnos§¢
muzycznego wykonania.

Zupelnie inaczej podchodzi do fenomenu nagrania jeden z najbardziej
»muzycznych” polskich poetéw, Galczyfiski, dla ktérego jest ono neutralnym,
naturalnym sposobem kontaktu z muzyka, a wlasciwie — z jej twoérca; bo w uje-
ciu Galczynskiego akt stuchania bardzo czgsto polaczony jest z pamiecig o kom-
pozytorze (przede wszystkim o jednym z tych ulubionych: Bachu, Chopinie,
Beethovenie). Traktuje on muzyke na swdj sposéb personalnie — zazwyczaj zza
zastony dZwigkéw ukazuje sie mu postaé cztowieka, ktéry jg stworzyt, wyobra-
Zenie o nim. Z tego wynika pewien pietyzm w stosunku do nagrafi, posiada-
jacych moc wywolywania osoby twoércy. Mimo licznych epizodycznych, lub
nawet czysto ornamentacyjnych odniesien do sztuki dZzwigkéw w utworach
Galczynskiego, sam akt stuchania traktowany jest powaznie: nie warto stuchac¢
byle jak i byle kiedy. Idealny model obcowania z muzyka przedstawiony jest
w Piesniach, wsréd chwil najbardziej wartych ,,ocalenia od zapomnienia”:

Jest w domu lichtarz nieduzy
z wysoka §wieca szkarfatng;
ona do koncertéw stuzy,

do dzwiekéw dodaje §wiatlo.

Ty ja zapalasz w godzinie
muzycznej i plomyk §wieci

w chwili, gdy z gtosnika ptynie
Koncert Brandenburski Trzeci.

Rado$¢ jak powazny taniec
przesuwa swdj ciefi po Scianach,
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I pada §wiecy petganie
na twarz Jana Sebastiana.

Lipski kantor bardzo mile
u$miecha si¢ zza oszklenia.
Chciatbym wszystkie takie chwile
ocali¢ od zapomnienia'®.

Staranna aranzacja przestrzeni domowego ,,koncertu”, budowanie specjal-
nego nastroju, mimo zZe nie ma na celu wywolywania duchéw, przypomina
jednak konstruowanie scenografii seansu spirytystycznego. Ale w jego centrum
nie znajduje si¢, jak u Pawlikowskiej, no$nik dZzwigku, lecz §wiatto, u Galczyn-
skiego czesto pozostajagce w metonimicznym zwigzku z muzyka, tutaj jednak
»dodane” do dzwigkow i w specyficzny sposob je uzupetniajgce. Swiatto §wiecy
w potaczeniu z Koncertem Brandenburskim wywotuje Rado$¢ — pisang z wiel-
kiej litery, poniekad upersonifikowang — ktdra ,,przesuwa swoj ciefi po Scianach”,
ozywiajac 1 wypetniajgc quasi-tanecznymi ruchami przestrzen ogarnigetag muzyka.
Swiatto tanczace po Scianach pada réwniez na twarz kompozytora, ktdra, jak si¢
zaraz okazuje, jest twarzg z portretu — zanim jednak zostanie to dopowiedziane,
,lipski kantor” zdaje si¢ stawaé w pokoju we wtasnej osobie.

Godzina muzyczna Galczynskiego to jednak nie catkiem godzina duchéw
— Swieca ktora ,,do koncertow stuzy” jedynie ozywia, nie przywraca zza grobu,
wszystko za§ odbywa si¢ w atmosferze kontrolowanej aranzacji, w przestrzeni
specjalnie ustawionej, starannie teatralizowanej — bezpiecznej, oswojonej. Takze
nagle ,,pojawienie si¢” twarzy Bacha jest jedynie nastrojowym konceptem,
jakby lekkim przymruzeniem oka. Inaczej rzecz si¢ ma w wierszu Rymkiewicza,
w ktérym mamy do czynienia z niewatpliwym duchem. Nie pozostawia co do
tego watpliwosci juz sam tytul: Duch pojawiajgcy sie podczas wykonania sonaty
B-dur D 960 (ostatniej).

Schuberta grata bosko Mitsuko Uchida
I uSmiechat si¢ Schubert — zresztg straszny brzydal

Fular zz6tkty dziurawy owijat mu szyje
Wiosy ttuste — kto umart ten glowy nie myje

I paznokcie miat brudne jak zwykle upiory
Bardzo blady — na serce lub zotadek chory

Na pewno miat poczatek osteoporozy
Powiedziatem do Ewy ze nie budzi grozy

Siedziat wiréd publiczno$ci w sple$niatym surducie
Prawa noga w skarpetce lewa w prawym bucie

5 K. 1. Gatczyiniski, Wybdr poezji, oprac. M. Wyka, wyd. VI zmienione, Warszawa—Kra-
kow 2003, s. 404—405.
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Zas but lewy — gdzie w otchlafi skreca jego droga
Wrtasnie poszedt — i pytat czy jest tam co§ z Boga

O drugiej ze skarpetek nie ma zadnej wieSci
W ktérym miejscu otchfani obecnie si¢ miesci

Tu czy tam taki Schubert komuz on si¢ przyda
Ale bosko ach bosko grata go Uchida [s. 62-63]'¢

Rymkiewicz punktem wyjScia wiersza czyni utarty, metonimiczny zwrot:
»gra¢ Schuberta” (zamiast: ,,gra¢ muzyke Schuberta”). Uchida gra Schuberta —
czyli przywoluje osobg kompozytora utozsamiong z jego kompozycja. Ale cho¢
pianistka gra ,,bosko”, to Schubert wydaje si¢ malo podobny do swojej muzyki;
to ,,straszny brzydal”, cialo w stanie p6irozpadu, byt zawieszony migdzy zyciem
a $miercig, upiér — niebudzacy wprawdzie grozy, ale bynajmniej niebudzacy
réwniez zachwytu takiego, jak jego muzyka. Chociaz, jesli postucha¢ uwaznie
Sonaty B-dur, zwtaszcza w wykonaniu Uchidy'’, to zaréwno obecno$¢ Schu-
berta, jak i groteskowa dekompozycja jego postaci, przy jego jednoczesnym pet-
nym zadowoleniu, staje si¢ w petni uzasadniona; wydaje si¢ bezposrednio inspi-
rowana charakterem tej ostatniej sonaty, w ktdrej tragizm i groza przeplatajg si¢
z humorem, ironig, pogoda. Nonszalanckie odsuni¢cie w finale wiersza postaci
kompozytora na plan dalszy, wskazanie jego ,,niewaznosci” przy jednoczesnym
dowarto$ciowaniu wykonawczyni, podkre§la fakt, ze zyjaca pianistka przejmuje
kontrolg nad muzyka — a tym samym duchem — duchem kompozytora. W ten
sposob wiersz Rymkiewicza staje si¢ intrygujacg glosg do zagadnienia ontologii
muzycznej oraz relacji miedzy instancja autorskg i wykonawcza.

Muzyka jest u Rymkiewicza tajemniczg sferg, w ktdrej krzyzujg si¢ wplywy
istot zywych i niezywych, a takze — tych ,,ledwie zywych” lub ,,pétzywych”, od
ktérych roi si¢ w tomiku Zachdd storica w Milanowku, z ktérego pochodzi zacy-
towany wiersz.Muzyka petni w tym zbiorze rol¢ swoistego fluidu, duchowego
eteru wypelniajacego Swiat poddany nie tylko prawu rozktadu, ale i zasadzie
swoistej metempsychozy, bedacej wszak podstawg Swiatopogladu spirytystycz-
nego. Na przyktad w innym wierszu z tego zbioru (Ogrod w Milanowku — pale-
nie gatezi), Rymkiewicz pisze:

Osmy kwartet Dymitra grajg cztery grusze
Bytaby niespodzianka, gdyby§ ty miat dusze [s. 39]

1® Wszystkie cytaty z wierszy Rymkiewicza przywotuje za wydaniem: J. M. Rymkiewicz,
Zachod storica w Milanowku, Warszawa 2002, podajac bezpoSrednio po cytacie numer strony.

17 Nagranie dostgpne na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=17cc2FDO6FM lub
w edycji firmy Decca: http://www.deccaclassics.com/us/cat/4756282. Wersja fonograficzna
naturalnie rézni si¢ od wykonania koncertowego, ale zapewne utrzymuje giéwne linie interpre-
tacyjne.
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Tu znowu nawigzanie muzyczne odsyta¢ moze bezposrednio do idei ,,zycia
po $mierci”’, bowiem, jak wiadomo (a juz na pewno wiedziatl to milanowski
poeta) 6w ,,6smy kwartet Dymitra” jest najbardziej osobistg, autotematyczng
kompozycja Szostakowicza, rodzajem muzycznego auto-epitafium'®.

Muzyka, w poetyckim Swiatopogladzie Rymkiewicza SciSle zwigzana ze
Smiercia, nie tyle przywraca do zycia, co od niego odwotuje:

Muzyka jest ze $mierci — i do §mierci wzywa
Jedli piszesz muzyke, to jg zréb niezywa [s. 15]

— pisal poeta w innym ,,schubertowskim” wierszu Piekna miynarka. Nalezy
jednak podkresli¢, ze Smier¢ nie jest dla Rymkiewicza stanem, od ktérego si¢
ucieka, lub ktérego si¢ leka, ani tez stanem do ktdrego si¢ dazy, poniewaz nie
oznacza ona bynajmniej wyjScia poza zaklete koto bytow — oznacza swego
rodzaju zamrozenie Zycia, jego utajenie, przeniesienie w stan niejawnoSci, nie-
$§wiadomosci — doktadnie tak, jak w ,.klasycznej” formule spirytyzmu, wypraco-
wanej przez Allana Kardeca, zaktadajacej wedréwke dusz'®. Oczywiscie obsesja
»pOlzycia” — utajonego, zawieszonego, bytowania w nicoSci, rodzi si¢ w tym
cyklu Rymkiewicza zapewne nie bezpoSrednio z fascynacji spirytyzmem, lecz
z obcowania z tekstami LeSmiana, te jednak — w dalszej perspektywie — niewat-
pliwie ksztaltowaly si¢ pod przemoznym wplywem spirytystycznych mistycy-
zmoOw poczatku wieku XX — nawet jeSli nie na poziomie istotnej refleksji Swia-
topogladowej, to na pewno na poziomie obrazowania. Réwnie wazng, mimo ze
chronologicznie odleglejsza inspiracja dla Rymkiewicza wydaje si¢ tworczo§¢
Stowackiego, ktéra rowniez — zwlaszcza na etapie genezyjskim — zdradza liczne
pokrewienstwa z mySla spirytystyczng, przede wszystkim ze wzgledu na ideg
metempsychicznych metamorfoz ducha.

Przedstawione teksty Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Gatczynskiego i Rym-
kiewicza to tylko kilka przyktadéw wybranych z licznych utworéw faczacych
Swiat duchéw z refleksja nad duchem artysty — zaréwno kompozytora, jak
i wykonawcy — przenikajacym muzyke. Na zakoficzenie mozna by dodal, ze
topika spirytystyczna spdjnie taczy si¢ z muzyka nie tylko w obregbie wyobra-
zefi poetyckich; réwnie inspirujaca okazala si¢ w dziedzinie sztuk plastycznych,
czego jednym z wyrazistszych przykladéw jest obraz Hana van Meegerena,

18 Jak ujat to w liScie sam kompozytor: ,,Napisalem nikomu niepotrzebny i ideowo poroniony
[VII] Kwartet. Rozmy§latem o tym, ze jak kiedy§ umre, to nikt chyba nie napisze utworu po§wig-
conego mojej pamiegci. Dlatego postanowitem takowy skomponowac. Mozna by na jego okfad-
ce napisaé: ,,Po§wigcony pamigci autora tego kwartetu”. Gléwnym tematem kwartetu sa dZwie-
ki DSCH, tj. moje inicjaty (D. Sz.). W kwartecie zostaly wykorzystane tematy moich utworéw
i piesh rewolucyjna ,,Zmeczony w ciezkiej niewoli”. [...] Niczego sobie bigos; cyt. za: K. Meyer,
Dymitr Szostakowicz i jego czasy, Warszawa 1999, s. 261.

19 Wsréd licznych prac Kardeca za najwazniejszg mozna uznaé Le Livre des Esprits (1857,
najnowsza edycja polska: Ksiega duchow, thum. K. Jerzak vel Dobosz [sic.], Warszawa 2012).
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malarza, ktéry zastynat przede wszystkim jako fatszerz obrazéw Veemera van
Delft, sprzedawanych za wielkie sumy nazistom. Tym razem chodzi jednak
0 jego obraz malowany we ,,wlasnym” stylu: portret pianisty Theo van der Pasa,
ktérego gra ,,wywotuje” duchy wielkich kompozytoréw, ustawionych zreszta
na obrazie w znaczacym porzadku, z umieszczong w centrum postacig Bacha,
ktory wsréd nich jasnieje — dostownie — jak stonce®. Ale to juz nieco inny,
obszerny temat.

Iwona Puchalska
THE ACOUSTIC MEDIUM, OR SPIRITIST THEMES IN ‘POETIC MUSICOLOGY’
Summary

Among the vast range of themes that make up the field of poetic musicology there is a whole
division dedicated to the tracing of the creator’s lasting presence in his work (the creator can mean
here both the composer and the performer). The matter admits of a number of approaches, not least
of the spiritualist metaphorics. This article tries to outline the interrelations between spiritualism,
ontological reflection and the effects of music by analyzing an assortment of poems and other
texts by Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, Konstanty Ildefons Gatczynski and Jarostaw Marek
Rymkiewicz.

% Reprodukcja dostgpna na stronie: http://www.haagsebeeldbank.nl/afbeelding/ebc3f0de-
f094-4edf-96a7-f52e2a33b535.



